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Cele i zaloZenia przedmiotu

Sonologia dotyczy dzwigku jako tworzywa artystycznego i zwigzanych z tym implikacji. Zajgcia poglebiaja
$wiadomo$c¢ i porzadkujg metody refleksji nad konstrukcjami dzwigkowymi i ich wplywem na odbiorce.
Pozwalajg tez wyodrgbni¢ rozne ugrupowania dzwigkowe petnigce pozamuzyczne zadania, np. ugrupowania
obarczone symbolika, znaczeniem widocznym tylko w zapisie nutowym, przekazem ideologicznym, cechami

Planowane cele zajeé:

umiejetnos$¢ stuchowej analizy zjawisk dzwiekowych, oceny ich jakos$ci technicznej,
kwalifikacji ich funkcji emocjonalnych i znaczeniowych,

wypracowywanie indywidualnych kryteridow oceny estetycznej i artystycznej,

umiejetnos¢ kojarzenia zjawisk muzycznych z innymi sztukami i z uwarunkowaniami socjo-

i psychologicznymi,

pogtebiona §wiadomo$¢ operowania materig dzwigkowg w muzyce autonomicznej i wszelkich
innych rodzajach sztuki dzwigku,

swiadomo$¢ praw rzadzacych psychologia odbioru audialnego i audiowizualnego.




Po odbyciu zaj¢c¢ studenci:
- znajg podstawowa problematyke roznych sfer sztuki dzwieku i psychologii percepcji,
- potrafig Swiadomie korzysta¢ z prawidetl percepcji w realizowaniu wlasnych zamiaréw
tworczych,
- rozpoznaja klisze, symbole, emblematy dzwickowe i s $wiadomi ich roli w przekazie
intermedialnym,

- uswiadamiajg sobie potrzebe i celowos¢ dbania o kulturg brzmienia, o srodowisko akustyczne,
o jako$¢ techniczna dzwigku.

Wymagania wstepne

Uczestnicy maja ukonczone studia licencjackie z kompozycji, teorii muzyki lub dyrygentury. Niezbedna jest
wiedza 1 umiejetnosci uzyskane po trzech latach studiow w zakresie analizy dzieta muzycznego, historii kultury,
harmonii praktycznej, wspotczesnych technik kompozytorskich, psychologii muzyki, znacznej intuicji i wiedzy o
stylach muzycznych.

TRESCI PROGRAMOWE PRZEDMIOTU L';Zb
godzin

Semestr |

Scena stuchowa (auditory scene) a muzyka autonomiczna; modele stuchania 4

Emiter i emisja, zjawisko autolokacji wobec dzwigku nagranego; obecnos¢ elementéw wizualnych, takze w muzyce autonomicznej, i jej wplyw na percepcje; 6

cztery poziomy percepcji audiowizualnej

Funkcje narracyjne muzyki w filmie, narracja w muzyce autonomicznej; funkcje gramatyczne muzyki w filmie, sztuka montazu w muzyce autonomicznej 8

Teoria oktawy czasowej Stockhausena i strefowa teoria czasu Bielawskiego 2

Dzwiek jako symbol, znak, emblemat — w muzyce autonomicznej, w sound design, w sound branding, w filmie 3

Czytelnos¢ ekspresji 1 symboliki brzmien spoza macierzystej kultury; metody wyboru cech uniwersalnych; komercjalizacja 7




EFEKTY KSZTALCENIA PRZEDMIOTU

e Do kazdej kategorii (W, U, K) tworzymy efekt ksztatcenia, ktory chcemy osiagnaé naszym przedmiotem. Wybieramy
tylko te efekty, ktore bedziemy mogli sprawdzi¢ p6ézniej wybranymi przez siebie metodami weryfikacji (czy student osiagnat
dany efekt ksztalcenia po skonczeniu przedmiotu). Minimalnie po jednym dla kazdej kategorii, maksymalnie 3.

e Powinny by¢ one sformutowane w odmienny sposéb (bardziej szczegdtowo), niz te zawarte w efektach
kierunkowych, ale powinny z nich wynika¢ i w sposob jednoznaczny si¢ z nimi wigza¢. W sylabusie wypisujemy
wylacznie te efekty ksztalcenia, ktére sg realizowane w ramach danego przedmiotu. Kod efektu tworzymy w

oparciu o kod efektu kierunkowego, np. jezeli nawigzujemy do efektu (z efektow kierunkowych kompozycji) ELC .
Kod . , . . e N ksztalcenia
efektu K_WQZ (dysponuje ogolnq wiedza ('i‘otyczq‘c‘q podste}wowych lfoncepcql, teorii 1 zasaq, 0dp0w1edn1ch dla W obszarze
sztu_kl muzycznej w zakresie kompozycji, teorii m}lzykl 1 rytmiki, wlasciwych dla studiowanego kierunku), | o iopoone
dopisujemy do kodu efektu W02 kod efektu przedmiotu, np. W02 P1 (P1 — czyli pierwszy szczegétowy efekt
sformutowany dla przedmiotu w odniesieniu do efektu 1. z zakresu Wiedzy).
o W opisie efektow wykorzystuje si¢ czasowniki operacyjne ujete w formie osobowej, ktore nazywaja konkretne
czynnosci studenta mozliwe do sprawdzenia. Dla jednego efektu uzywamy tylko jednego czasownika. Przyktady na koncu
dokumentu.
posiada pogtebiong wiedze o specyfice przedmiotu i metodologii sztuk muzycznych, ktéra jest w stanie rozwijac i stosowac
K_WO01 | we wtasnych poszukiwaniach artystycznych A2A_WO01
Wiedza (W) K_WO05 | posiada wyzszy poziom specyfikacji jezykowej A2A_WO05
K_WO06 | dysponuje szczegétowa wiedzg dotyczacg metod twérczych, technik, technologii, narzedzi i sposobdéw organizacji materii A2A_WO02
dzwiekowej, niezbednych w procesie komponowania dzieta muzycznego oraz jego analizy i interpretacji A2A_WO05
K_U02 potrafi budowac obszerny repertuar, pogtebiajac go w obszarze zwigzanym ze studiowanym kierunkiem studiéw A2A_U02
Umiejetnosci | specjalnoscia p p p
L) K_UO03 | posiada swobode w interpretowaniu utwordw reprezentujacych rézne style muzyczne i jednocze$nie doskonali sie w A2A _U03
jednym, wybranym stylu
K_U06 | posiada podstawowe umiejetnosci w zakresie oceny dziefa sztuki dzwiekowej A2A_U06
K_KO01 potrafi gromadzi¢, analizowac i interpretowac potrzebne informacje, dokonuje ich hierarchizacji i syntezy na najwyzszym A2A K02
poziomie
Kompetencje | K_KO02 | jest kompetentnym i samodzielnym artystg, zdolnym do $wiadomego integrowania zdobytej wiedzy w obrebie specjalnosci | A2A_KO02
spoteczne (K) oraz innych szeroko pojetych dziatan kulturotwdrczych
K_KO09 | korzysta z mozliwos$ci poszerzania swojej wiedzy, modyfikuje uksztattowane w czasie studiéw schematy poznawcze poprzez | A2A_KO01

ustawiczne samoksztatcenie




wyktad problemowy

wyktad konwersatoryjny

R wyktad z prezentacja multimedialng wybranych zagadnien
(do wyboru) - .
praca z tekstem i dyskusja
analiza (studium) przypadkow
aktywizacja (,,burza mézgow”, metoda ,,$niegowej kuli”’, konstruowanie ,,map umystu”)
Metody weryfikacji Wymagania koncowe — zaliczenie roku, forma oceny NrEsal
efektow ksztalcenia egzamin standaryzowany K W01 | K W05 | K U02 | K U06 | K KO1 | K K02
(do wyboru) zaliczenie ustne K_W05 K U02 | K U06 | K K02 | K K09
projekt, prezentacja K_WO05 | K W06 | K U02 | K U03 | K_KO02 | K_K09
wszystkie inne metody stosowane przez prowadzacego K_W06 K_U03 K_KO01 | K_K09

Forma i warunki
zaliczenia przedmiotu

Warunki stopniu — w wysokosci powyzej 50%).

Zaliczenie przedmiotu uwarunkowane jest uczgszczaniem na zajecia (akceptowalna nieusprawiedliwiona absencja w
wysokosci 20%) oraz osiggnigciem wszystkich zalozonych efektow ksztatcenia (w minimalnym akceptowalnym

zaliczenia:

Warunkiem przystgpienia do egzaminu jest uzyskanie zaliczenia z przedmiotu. Warunkiem zdania egzaminu jest
uzyskanie wigcej niz 50% przewidzianych punktow.

Warunki
egzaminu:
Inne: Skala ocen w systemie punktow 0-25 obowigzujaca w Akademii Muzycznej w Poznaniu
Semestr |: Semestr I1: Semestr 111: Semestr 1V: Semestr V: Semestr VI:

egzamin




Tlosé Punkty ECTS:
godzin:
Przedmiot realizowany Zajecia dydaktyczne 30
przy bezposrednim Konsultacje 2
udziale nauczyciela Suma 32
akademickiego
Semestr | 10
Ilo$é godzin samodzielnej Semestr |1
pracy studenta w czasie Semestr 111
trwania przedmiotu Semestr IV
Semestr V
Semestr VI
Sumaryczny naklad pracy: 42
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Biblioteki wirtualne i zasoby on-line

Philip Tagg rézne artykuty:
http://tagg.org/index.html

Michel Chion artykuty i ksigzki:
http://michelchion.com/books

Instytut Pejzazu Dzwigkowego:
http://ipd.org.pl/category/teksty/

UNESCO Collection of Traditional Music of the World:
https://ich.unesco.org/en/nhk
https://itunes.apple.com/us/album/musical-sources-unesco-collection-from-smithsonian/858617958




