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MUZYKI I RYTMIKI AKADEMII MUZYCZNEJ IM. L. J. PADEREWSKIEGO W POZNANIU

(UCHWALA NR 20/1/2014/2015 Z DN. 25 MAJA 2015 R.)

Mgr Ewa Fabianska-Jelinska (ur. 1989) to kompozytorka polska najmiodszej
generacji, absolwentka studiow w zakresie kompozycji w Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, a takze studiow I stopnia w zakresie muzykologii oraz
studiow podyplomowych z kompozycji w Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
w Wiedniu. Jest autorkg ponad 60 utworéw, muzyki do: animacji 1 filméw, dla teatru,
performance’ow, laureatka konkursow kompozytorskich krajowych i1 miedzynarodowych,
beneficjentka zamowien. Ma na koncie 4 publikacje kompozycji w Polskim Wydawnictwie
Muzycznym. Obecnie pracuje jako wykladowca w Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderew-

skiego w Poznaniu.

Jako rozprawe doktorska w przedmiotowym przewodzie mgr Ewa Faoianska-
Jelinska przedstawila rozprawe doktorska pt. Idea brzmieniowosci w ,, Koncercie na altéwke
i orkiestre smyczkowq”, na ktorg skladaja si¢: dzielo artystyczne — partytura Koncertu na
altowke i orkiestre smyczkowq wraz z nagraniem [live oraz towarzyszacy mu opis pod

wspomnianym wyzej tytulem.

a) dzielo artystyczne

Jak Doktorantka wspomina w opisie, inspiracja do stworzenia Koncertu stal sie
spiew choratowy — introit mszy roratniej Rorate ceeli desuper (w polskich $piewach Kosciota
Katolickiego funkcjonujacy jako Niebiosa rose Slijcie nam z géry'). Material dzwigkowy
utworu w przewazajace] mierze uksztaltowany zostal diatonicznie, rzadko jednak stychac
w nim bezposrednie odniesienie do skali gregorianskiej — odnajduje je w dwoch fragmentach
czesci Il Koncertu, opatrzonych literami partyturowymi A i G. Wynika to z zastosowania
dzwigkow analogicznych do pierwszego wersetu Rorate celi desuper. W pozostatych

fragmentach utworu trudno odnalez¢ zwiazki materialu dzwigkowego z przywolywang

! Por. Ks. Jan Siedlecki Spiewnik koscielny, wydanie XLI, Krakéw 2015, str. 52 (nr 23).



melodia choralowa. przyczyna tego jest odmienna struktura interwalowa przebiegéw

melodyeznych Koncertu w stosunku do choratowego pierwowzoru.?

Z punktu widzenia formy Koncert na altowke i orkiestr¢ smyczkowq nawiazuje
bezposrednio do klasycznych wzorcow. Sklada sie z trzech cze$ci nastepujgcych po sobie
attacca, z ktorych skrajne majq charakter zywiolowy, wirtuozowski, natomiast srodkowa
kontrastuje z nimi liryzmem i spokojem. W czgéci I zawarta jest jedna cadenza solowa,
w ostatniej — dwie; ich obecnos¢ pozytywnie wplywa na dramaturgie utworu. Trwajaca okolo
20 minut calos¢ z punktu widzenia muzycznej narracji jest dobrze wywazona; jedynie
w czesei Il — ktora, jako ostatnia, z natury swej powinna by¢ najbardziej energetyczna,
o wartkim toku — faza E, powolniejsza, wydaje si¢ nieco wybija¢ stuchacza z wlasciwego
tempa percepcji. 3 Kompozytorka zastosowala neoklasyczne wzorce rytmiczne (podziat
regularny, opozycja motoryki drobnych wartosci rytmicznych i przebiegéw melodycznych
w wartosciach diuzszych). Koncert zostal ujety w takty o na ogot prostej, regularnej budowie,
z wyjatkiem fragmentow wykonywanych ad libitum. 1 tu zasadnicza uwaga: zapis partii ad
libitum w fazie A czesci 1 jest zbyt enigmatyczny, niedopracowany, co moze dziwié
zwazywszy, jak wielu kompozytoréw tego rodzaju problem juz dawno rozwiazato w swoich
partyturach (np. Witold Lutostawski, Zygmunt Krauze). Komentarz zawarty w objasnieniach
na poczatku partytury nie wyjasnia jednoznacznie tej kwestii lecz nasuwa pytanie: na czym
polega owa ,swobodna interpretacja” 7-taktowego motywu zawartego w ramce,
wykonywanego najpierw precyzyjnie, pézniej granego ..swobodnie w oparciu o wskazany

uprzednio material melodyczno-rytmiczny” jednak z zachowaniem tempa wyjsciowego

(podkr. moje). Widzg tu sprzecznosé. Nie jest tez jasna rola dyrygenta w wykonywaniu tej
fazy: czy np. powinien dyrygowa¢ az do momentu, w ktérym ostatnia partia grana
precyzyjnie przechodzi w swobodna? Wydaje si¢, ze fazg A mozna bylo zorganizowaé
i zapisa¢ bardziej konsckwentnie, z gwarancja osiggniecia wlasciwego rezultatu bez

koniecznosci dokonywania szczegotowych uzgodnien z kompozytorka.

Koncert powstal w wyniku wspotpracy Doktorantki z altowiolistka Ewa Guzowska.
Autorka konsultowata si¢ rowniez z wybitnym polskim wirtuozem altéwki Stefanem Kamasa.
Nalezy doceni¢ fakt wspélpracy kompozytor-wykonawea, bedacy czynnikiem stymuluja-

cym tworczos¢ muzyczng nie tylko w czasach obecnych, ale i na przestrzeni wiekow. Taka

* W opisie Doktorantka jakby nie brala pod uwagg fundamentalnej réznicy w stosowaniu sekund: malej lub wielkiej

i wielokrotnie wskazuje na analogig melodyki Koncertu w przebiegach o strukturze interwalowej . sekunda wielka-sekunda
mala” w stosunku do melodii Rorate celi desuper, w ktérej poczatku mamy do czynienia z przebiegiem ,.sekunda wielka-
sckunda wiclka”. Cickawym doswiadczeniem byloby dla Kompozytorki zbadanie relacji interwalowych w konstrukcjach
horyzontalnych i wertykalnych w kontekscie inspiracji choralem gregorianiskim w utworach organowych Petra Ebena

(np. Laudes).

* W sumie, biorac pod uwage nie sam czas trwania. ale ciezar gatunkowy muzyki, sklaniatbym sig raczej ku tytutowi
Concertino. Ale to tylko subiektywne odczucie.
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wspotpraca pozwala rozwinaé warsztat kompozytora i1 unikna¢ mozliwych bleddw
(wynikajacych np. z niepelnej znajomosci instrumentu). Daje tez mozliwos$¢ przekroczenia
swych ograniczen i twoérczej weryfikacji tego, co niesie sama wyobraznia. W przypadku
Koncertu na altowke i orkiestre smyczkowq Ewy Fabianskiej-Jelinskiej nie odnosi si¢
wrazenia, by prébowala ona w wigkszym zakresie eksperymentowa¢ w ktorymkolwiek
z wielu mozliwych obszarow tworczosci muzycznej. W centrum uwagi kompozytorki
znalazla si¢ sfera ekspresji powigzana z réoznymi rejestrami instrumentu solowego,
kontrastami dynamiki, rytmiki i temp, opozycja solo-tutti itp. Szkoda, ze Doktorantka nie
siegneta, w niewielkim nawet stopniu, po mikrotonowos¢ (np. jako ,przedtuzenie” idei
glissand stosowanych w utworze, zwlaszcza w partiach solisty w fazach A i G czgsci II), ze
nie zastosowala szerzej i bardziej fachowo opozycji a battuta i ad libitum. nie uzyta wigcej
wysublimowanych srodkéw artykulacyjnych jako sposobu cieniowania barw. Trzeba za to
zauwazyé, ze mimo jednorodnego instrumentarium smyczkowego partia altowki jest
zarysowana wyraziscie, dobrze styszalna, nie przykrywaja jej instrumenty orkiestrowe, co

dowodzi profesjonalizmu w tej mierze.

Partytura Koncertu, wydrukowana bardzo czytelnie i na papierze wysokiej jakosci,
posiada jeden istotny mankament, ktérym jest niewlasciwe rozmieszczenie grup nut
w czesel 1 oraz — gdzieniegdzie — w czgsci Iil: pomigdzy grupami wartosci rytmicznych
odpowiadajacymi danej czgsci taktu (np. czterech szesnastek) w wielu fragmentach znajduja
si¢ nieuzasadnione szerokie odstepy, ktore swym ksztaltem wizualnym narzucajg odruch
niewlasciwe]j interpretacji rytmicznej. Wydaje sig, jakby intencja Kompozytorki bylo
oddzielanie grup nut przerwami (analogia do notacji senza misura), co stoi w catkowitej
sprzecznos$ci z rzeczywista intencja i samym, motorycznym wykonaniem. Uwazam, Ze blad
ten, o charakterze fundamentalnym, nalezy niezwlocznie poprawié, przedstawiajje
wlasciwie sporzadzona partyture, bgdaca wszak rozprawa doktorska w dziedzinie sztuk
muzycznych. Przy tej okazji nadmienie, Zze niektore, skrajnie wysokie fragmenty partii
altowki solo (a takze np. wiolonczeli solowej), zgodnie z powszechnie przyjeta praktyka,
powinny by¢ zapisane w kluczu wyzszym, dla uniknigcia notacji na wielu dodanych liniach.
Z kolei w wykazie instrumentow zauwazalna jest niekonsekwencja w stosowaniu liczebnikow
oraz nazewnictwie instrumentéw wchodzacych w skiad orkiestry smyczkowej.* Polemizo-

watbym takze z niezgrabnymi jezykowo okresleniami: ,,senza ad libitum™ (chodzi prawdopo-

i nalezaloby rozrozni¢ grupy instrumentéw (skrzypice Ii IT) numerowane cyframi rzymskimi od pojedynczych instrumentow
(altowki 1., 2., 3., wiolonczele 1., 2.), ktore winny by<¢ numerowane cyframi arabskimi. Nazwa kontrabasu jako jedyna jest
w partyturze w jezyku angielskim, pozostale instrumenty maja nazwy wloskie,
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dobnie o gre ,,a battuta”, w odréznieniu od ,ad libitum™) oraz ,,Vivo pesante espressivo”

(poczatek czesci M.’

b) uwagi o opisie dziela

Dotaczony do partytury Koncertu na altéwke i orkiestre smyczkowq opis liczy 141
numerowanych stron. Ogélna struktura opisu przedstawiona w Spisie tresci ma ksztalt
nalezycie zhierarchizowany, przy czym tytuly Rozdzialu 1 oraz Podrozdziatu 2.3 sg

zdecydowanie zbyt rozwlekle.

Doceniam determinacje Doktorantki, ktora zalozyla sobie jako cel stworzenie nie
tylko opisu dziela artystycznego, ale takze przedstawienie zarysu historii solowego koncertu
altowkowego w perspektywie $wiatowej 1 polskiej oraz odniesienie si¢ do wybranych
aspektow filozoficzno-estetycznych wspolezesnej tworczosci muzycznej. Uwazam to jednak
za blad strategiczny, w wyniku ktérego praca ma stanowczo zbyt szeroki zakres
tematyezny, mozliwy do ujecia nie w jednej. a w kilku pracach doktorskich, i to raczej
teoretyczno-muzycznych, a nie kompozytorskich.® Z punktu widzenia przedmiotu doktoratu
Rozdzial I jest w zasadzie zbedny i moglby zostaé streszezony w jednym-dwoch akapitach we
Wstepie. Zawiera multum informacji spoza zakresu doktoratu, takich jak garé¢ informacji
biograficznych oraz pobiezne anaiizy koncertow aftowkowych Aleksandra Tansmana,
Witolda Friemanna, Grazyny Bacewicz, Tadeusza Natansona, Tadeusza Bairda, Tadeusza
Paciorkiewicza, Romana Palestra, Krzysztofa Pendereckiego, Petera Paula Koprowskiego,
Bogustawa Shaeffera, Marka Stachowskiego, Tomasza Praszczatka, Stawomira Zamuszki...
Kazdy z tych utworéw moglby by¢ przedmiotem odrgbnej dysertacji, tu natomiast mamy do
czynienia nie z poglgbiona refleksja, lecz raczej z nic niewnoszacymi ogdlnikami. W gruncie
rzeczy caly ten rozdzial jest jedng wielkg dygresja... Dopiero na stronie 48 Autorka
rozpoczyna komentarz do wlasnej kompozycji doktorskiej (ktory moglby by¢ wlasciwym
Wstepem do opisu) i czyni to rowniez w sposéb dygresyjny, rozwlekly, odwotujac si¢ do
filozofii (m.in. W. Strozewski), historii mszy roratniej, dziejéw chrzescijanskiej symboliki
$wiatta, nastgpnie opisujac inspiracj¢ plynaca ze wspolpracy z E. Guzowska i konsultacji
ze St. Kamasg w kontekscie historycznej wspotpracy kompozytorow z altowiolistami, podajac

przy tym skrécone zyciorysy muzykow... O glownym zagadnieniu poruszanym w Rozdziale 2

* Nie mam pewnosci, czy w czesci | w takcie 43 Altéwka I prawdopodobnie ma graé ..senza ad libitum™, czy tez, jak inne
instrumenty, ,.ad libitum”. Dalej w takcie 50 rozpoczyna si¢ fragment . senza ad libitum agitato”, ktory nalezaloby raczej
okreslié A battuta. Agitato™. Niezrecznos¢ okreslen widaé takze np. w taktach: 196 (,,senza ad libitum™) i niewiele dalej -
206 (.,senza ad libitum con amore”); powinno byé w 196 A battuta™ i w 206 (po fermacie) ,,A tempo. Con amore™.

® Zgodnie z zapisami Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stophiach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule

w zakresie sztuki (Dz. U, Nr 65, Poz. 395 z p62n. zmianami) w przypadku prac doktorskich w dyscyplinach artystycznych
przedmiotem doktoratu jest dzielo artystyczne, ktéremu towarzyszy opis tego dzieta. Opis 6w moze obgjmowac réznego
rodzaju konteksty, jednak nie ma potrzeby tworzenia pracy pisemnej o profilu naukowym.
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— brzmieniowosci — pisze w sumie niewiele, ograniczajac si¢ do opisania sposobow
ksztaltowania rejestrow i faktur. Obficie natomiast uzywa cytatow, nieustannie si¢gajac po
wypowiedzi innych tworcow, artystow, myélicieli.” W ten sposob, niestety, czyni stabo

czytelnym przekaz wiasny, ktéry przeciez powinien stanowié gtéwna tre$é opisu.”

Opis ujawnia sklonnos¢ Ewy Fabianskiej-Jelinskiej do intensywnej autorefleksji
i poszukiwan filozoficzno-estetycznych oraz myslenia przekrojowego. To dobrze o nigj
$wiadczy jako kompozytorce bedacej nauczycielem akademickim. Ma on tez jednak wiele
wad, ktore trudno wymienié w ograniczonych ramach recenzji doktorskiej. Jednym z manka-
mentdw opisu jest brak czytelnej, zwig¢zlej wst¢pnej charakterystyki formalnej Koncertu
— utworu bedacego przedmiotem doktoratu — a takowa powinna znalez¢ si¢ na samym
poczatku opisu utworu (jako swego rodzaju klucz do poruszania si¢ po utworze w réznych
nan spojrzeniach). Autorka przechodzi do takiej charakterystyki dopiero na str. 73 — to
unaocznia wadliwos$¢ ukladu i proporcji tresci opisu oraz brak strategii budowania opisu od
skali makroformalnej do poszczegolnych zagadnien i1 wybranych przykladow. Innym
merytorycznym bigdem jest poslugiwanie si¢ tonacja i tonalnos$cia w odniesieniu do
choralu gregorianskiego (np. str. 73, Przyklad 14). Wielokrotne przywolywanie inspiracji
melodiag Rorate ceeli desuper nie znajduje tez uzasadnienia w kontekscie skali 8-dzwiekowej
wspomnianej na str. 77 i fragmentéw utworu, w ktérych przebiegi melodyczne majg inng
budowe m.in. interwatowa.’ Opis fragmentéw ad libitum nie wyjasnia watpliwosci
wykonawczych, o ktorych wspomniano w ocenie utworu (m.in. nie wiadomo, czy kolejnos¢
dzwigkow jest w nich obligatoryjna). Przyklady muzyczne nie zostaly dostosowane do opisu
lecz stanowig mechaniczne kopie fragmentéw partytury. Nie zawsze w toku opisu wiadomo,
o ktorych fragmentach w utworze jest mowa (np. str. 107). Wiele jest niezgrabno$ci
jezykowych, skrotow myslowych. '’ Mozna przypuszczac, ze wszystko to jest wynikiem

biednych zalozen wstgpnych co do zakresu i ksztaltu opisu.

Szanuj¢ prawo Doktorantki do indywidualnej interpretacji zagadnien

tworczoSci muzycznej — to prawo, a nawet imperatyw kazdego kompozytora.

7 Patrz np. strony 59-65 Opisu.

¥ I tak np. w Podrozdziale 2.2 Sposéb rozumienta i ksztattowania formy muzyeznef a brzmieniowosc w procesie tworczym
znajduje sig zestawienie opinii i tez gloszonych przez filozoféw i kompozytoréw; brak tu natomiast wlasnych wnioskow
i spostrzezen Doktorantki. Ponownie za to Autorka przedstawia histori¢ gatunku koncertu (str. 67-72)...

® Podazajac tokiem rozumowania Doktorantki nalezaloby uznaé stuszno$é tezy, ze np. kanon w czesci | 11 Symfonii —
Symfonii piesni zatosnyeh H. M, Goéreckiego jest rowniez inspirowany melodia Rorate ceeli desuper, co byloby oczywista
nieprawda...

' Dla przykladu mozna wymieni¢ nieprecyzyjne nazewnictwo dzwigkow (bez wskazania oktawy, np. ,,burdon na wysokosci
e”, str. 124), nieprawidtowe stosowanie okreslen obcojgzycznych (np. ,.viola solo”), naduzywanie wypowiedzi w I osobie
liczby pojedynczej, sformutowania potoczne i nie przystajace w tego rodzaju pracy (np. .tworczo$é mojego autorytetu,
Grazyny Bacewicz”, str. 91: ,dochodzi do pojawienia sig kolejnych glosow™, str. 122), uwagi niefachowe (..solowa partia
orkiestry”, str. 121; ,,zag¢szczenie faktury poprzez zastosowanie dlugich wartodei w partii kontrabasow...”, str. 122) i in.
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Z uznaniem odnosze si¢ do jej potrzeby komponowania, jak i wypowiadania si¢ na
tematy zwigzane z inspiracja w jej tworczosci. Wydaje si¢ jednak, ze w swej pracy
doktorskiej niepotrzebnie tak czg¢sto odnosi si¢ do zewngtrznych czynnikéw i opinii,
zamiast przedstawié to, co stanowi istote jej warsztatu kompozytorskiego oraz wlasnego

sposobu czerpania zrodel inspiracji, jej wizje¢ tworczosci muzycznej.

¢) konkluzja

Przedstawione dzielo artystyczne mgr Ewy Fabianskiej-Jelinskiej Koncert na
altowke i orkiestre nalezy sytuowa¢ w nurcie wspoélezesnej tworezosci muzyeznej dla
szerokiego grona odbiorcéw, powstajacej we wspolpracy z wykonawcami o okreslonych
preferencjach stylistycznych i estetycznych, przy zastosowaniu ograniczonego zasobu
srodkéw tradycyjnych, sprawdzonych. Nie bylo celem Kompozytorki nowatorstwo per se.
Utwor jest napisany poprawnie z punktu widzenia warsztatowego, osadzony w realiach
wykonawczych, daje tez mozliwosci ekspresyjnej gry soliScie, dobrej wspotpracy wszystkich
wykonawcow; stanowi przy tym jeden z niewielu utworéw w gatunku koncertu
instrumentalnego na altéwke i orkiestre smyezkowg — to atut Koncertu pozwalajacy
przypuszczaé, ze ma on szanse wejécia w obieg jako $wiadectwo jednej z wielu tendencji

w muzyce wspolczesnej, znajdujacej si¢ na antypodach wobec nurtu eksperymentalnego.

Mgr Ewa Fabianska-Jelinska jako kandydatka do stopnia doktora przedstawia si¢
w sumic dosy¢ pozytywnie, szczegoOlnie zwazywszy jej dotychczasowe osiagnigcia
kompozytorskie (wykonania utwordw, laury konkursowe, wydania partytur). Wierze, ze
obierajac droge awansu akademickiego ma swiadomosé, ze przed nia wiele jeszeze pracy
i wysitku w doskonaleniu warsztatu kompozytorskiego, w otwicraniu kolejnych obszaréow

artystycznej eksploracji, we wpisanym w powolanie kompozytora dazeniu do perfekcji.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Ewy Fabianskiej-Jelinskiej -
partytura muzyeczna Koncertu na altowke i orkiestre smyczkowgq wraz z opisem, mimo
przedstawionych wyzej uwag krytycznych, po dokonaniu korekty partytury, o ktorej
mowa w punkcie ,,a)” niniejszej recenzji, spelni minimum wymogiéw stawianych
w przewodzie doktorskim na mocy art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach

naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65,

Poz. 595).
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