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Urodzitem si¢ w 1974, bedac owocem wspaniatego zwigzku moich Rodzicow,
trwajacego do dzis. Moja Mama, Krystyna - lekarz medycyny rodzinnej i pediatra ze
specjalizacjg II stopnia wyszla za maz za Tatg - profesora Andrzeja Murawskiego,
altowioliste 1 pedagoga owczesnej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Poznaniu. Rodzice poznali
si¢ w Szczecinie, gdzie studiowata moja Mama i gdzie moj Tata pojawial sie w jako muzyk w
tamtejszym Punkcie Konsultacyjnym, zalazku przysziej filii poznanskiej Akademii
Muzycznej. Z dziecinstwa oprdocz catego spectrum doznan i wrazen pamietam oczekiwania na
powroty Taty do domu rodzinnego na poznanskich Ogrodach: jako altowiolista zespotu
muzyki dawnej Collegium Musicorum Posnaniensium, a potem z Orkiestra Kameralng PR
"Amadeus" zwiedzit wiele krajow na kilku kontynentach . Z tych wyjazdow czy to do krajow
obozu socjalistycznego, czy poza Zelazng Kurtyng Tata przywozil zawsze prezenty, od
drobiazgdéw po artykuly spozywcze, ktorych wtedy w Polsce brakowato. Granie na altowce, w
ogdle - zawod muzyka, kojarzyt mi si¢ wiec od dziecinstwa z czyms przyjemnym, czyms co
sprawia innym ludziom przyjemnos¢ i czyms, co moze by¢ wynagradzane choéby czekolada.
Wigkszos¢ wakacji w latach siedemdziesiatych XX wieku spedzaliSmy cala naszg rodzing
(powigkszong od 1979 o moja siostre Ewe) wraz z innymi rodzinami muzykéw i pedagogow
zwigzanych z poznanska Akademia Muzyczng oraz Muzeum Instrumentow Muzycznych w
Poznaniu na tak zwanych plenerach, na przyktad na Zamku w Gotuchowie, Patacu w
Rogalinie, czy Domu Pracy Tworczej w Kamieniu Pomorskim. Jako dzieciak mogtem wiec
do woli przyshuchiwa¢ sie samodzielnym ¢wiczeniom muzykéw wchodzacych w sklad
zespolow kameralnych w ktorych grat moj Tata - jak prof. J. Kaliszewska, prof. W. Malinski,
prof. H. Tritt, poczu¢ atmosfere gry zespotowej, wymiany pogladow, wreszcie obcowaé ze
Sztukg nie tylko poprzez poznawanie zakamarkéow Zamku w Gotuchowie, ale chlonieciu
atmosfery dziel muzealnych ktére byly wtedy na wyciagniecie reki i ktorych obecnosci nie
sposob bylo nie poczu¢. Tygodnie spedzone wsrod pickna kolekcji obrazow w Rogalinie,
unikatowej kolekcji waz greckich w Goluchowie, godziny spedzone wsrdd architektury
patacow i koscioléow w ktorych odbywaly sie koncerty na ktére chodzilem, wreszcie
zamitlowanie mojego Taty do zbierania "staroci" i ich renowacji - to wszystko ksztattowato
mnie i moja wrazliwos¢; jest mi znacznie blizej do klasycznego piekna niz do sztuki
awangardowej, rowniez jesli chodzi o gusty muzyczne.

W 1981 roku rozpoczalem nauke gry na skrzypcach w Pafistwowej Podstawowej
Szkole Muzycznej I stopnia im. H. Wieniawskiego w Poznaniu, od czwartej klasy trafiajac
pod opiekuncze skrzydta prof. Jadwigi Kaliszewskiej. Znalaztem sie w $wietnej klasie
skrzypiec, wsrod miodych i zdolnych dzieciakow, z ktorych wielu potem zrobito szanowang
karier¢ migdzynarodowa - ze wymieni¢ chocby Blanke Bednarz, Krzysztofa Baranowskiego,
Bartlomieja Niziota, czy Aleksandra Grefa. Zajecia z Panig Profesor i jej nieszablonowe
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czasem $rodki motywacji na lata zapadlty mi w pamie¢, a dzigki jej wiedzy i wytrawnemu
podejsciu pedagogicznemu z roku na rok stawatem si¢ coraz lepszym skrzypkiem. Jednak
stopniowo moja pasja do skrzypiec przygasala i stawalo si¢ powoli jasne, ze tg prawdziwa
miloscia zostanie altowka i jej ciemna, nostalgiczna, matowa i gleboka barwa, jakie]

shuchatem od dziecinstwa w domu rodzinnym.

W 1990 roku rozpoczatem zatem nauke gry na wymarzonej altowce. Moim pierwszym
nauczycielem byt Jacek Policinski, Owczesny asystent mojego Taty na poznanskiej Akademii
Muzycznej, ktory jednak korzystajac z upadku Zelaznej Kurtyny wyemigrowat do Hiszpanil
(od wielu lat jest koncertmistrzem Baskijskiej Orkiestry Symfonicznej z Bilbao). W naturalny
zatem sposob moim kolejnym nauczycielem zostal wiec moj Tata, stajgc przed niefatwym
sadaniem oddzielenia relacji ojciec-syn i zostawiajac mnie w podobnie niewygodnej sytuacji
oddzielenia potrzebnego do dalszego rozwoju podziwu dla pedagoga i wiary w jego wizje
nauczania, od réznic pogladow jakie podzielali$my w  sferach pozamuzycznych. 7
perspektywy czasu doceniam wiclkie zaangazowanie mojego Taty, jego cierpliwose,
konsekwencje i upor zwigzany z moim rozwojem jako altowiolisty - 1, co oczywiste, jako
cztowieka. Ulubionym mottem mojego Pedagoga byto wowczas zdanie: "masz mozliwosci,
ale jeszcze nie umiejgtnosci' temperujace uderzenia wody sodowej i motywujace do dalszej
pracy, wigksze] wydajnosci w ¢wiczeniu i efektowniejszego zaprezentowania wiasnych
waloréw na scenie. Edukacje w Pafstwowym Liceum Muzycznym im. M. Karlowicza
ukonczylem w roku 1993 z wyréznieniem, ale prawdziwy test mial dopiero nadejsc.

Albowiem pierwszym wielkim testem naszej rodzinnej wspotpracy byl moj udziat w
V Ogolnopolskim Konkursie Altowiolistycznym im. J. Rakowskiego w Poznaniu w roku
1993, potrdjnie dla mnie stresujacy i wymagajacy: byl to pierwszy konkurs dla mnie w ogdle,
dodatkowo odbywajacy si¢ w Poznaniu - w srodowisku moich kolegéw i znajomych, oraz z
racji faktu bycia synem Andrzeja Murawskiego - pedagoga Akademii i wieloletniego jurora
Konkursu, co przyciagalo na moj wystep réwniez innych uznanych pedagogow poznanskiej
uczelni. Po trzech etapach i poprzedzajacych je miesigcach ¢wiczefh moglem powiedzie¢, ze
udato sie: jako dziewietnastoletni mlodzieniec zostalem laureatem konkursu oraz
beneficjentem Nagrody Rektora poznanskiej Akademii Muzycznej dla najmiodszego
uczestnika finalowego etapu konkursu. I o ile nie moge powiedzie¢, ze moim udzialem w tym
konkursie zapracowatem na nazwisko, to z pewnoscia zapracowatem na swoje imig.

Tak jak wiele lat wczesniej "wychowatem si¢" na koncertach, atmosferze 1
dzialalnogci Collegium Musicorum Posnaniensium (po latach miatem satysfakeje spotka¢ na
swojej drodze artystycznej bytych jej czlonkéw: prof. Stanistawa Pokorskiego - ktory
piastowat funkcj¢ Rektora poznanskiej Akademii i wspieral mtodego pracownika naukowego
w mojej osobie, prof. Marcina Baranowskiego i prof. Wojciecha Malinskiego - moich
pedagogow w zakresie kameralistyki podczas moich studiow na AM w Poznaniu), tak na
przetomie lat dziewie¢dziesiatych stalem si¢ "fanem" Orkiestry PR "Amadeus". Moja
ulubiona plyta z tego okresu bylo brazylijskie wydanie "Czterech Por Roku Antoniego
Vivaldiego" z 1987 roku, nagrane podczas tournee Orkiestry Polskiego Radia "Amadeus" pod
dyrekcja Agnieszki Duczmal po Brazylii, wraz ze skrzypkiem Jerzym Milewskim. Plyte
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stuchatem na okraglo, znalem w nim kazda nute, kazda fraze, kazde wejscie orkiestry... bo
cho¢ doceniatem gre solisty, to jednak bardziej imponowato mi brzmienie zespotu, jego wigor
i precyzyjnos¢, oraz subtelnos¢ i pomystowos¢ w realizowaniu basso continuo przez Barbarg
Muche, owczesna klawesynistke zespotu. Tym wigkszym dla mnie zaszczytem bylo po latach
zagraé razem z Basia Mucha w jednym zespole... a przyjemnos¢ t¢ mam nieprzerwanie od
1994 roku, od kiedy to na state wspolpracuje ze stworzonym przez nig zespotem Tutti e Solo i
moimi wspaniatymi kolegami: skrzypkami prof. Mariuszem Dereweckim i prof. Eweling
Pachuckg-Mazurek, oraz wiolonczelistka Lidia Michalezyk. W 2009 na uroczystym koncercie
w Auli Nova $wietowalismy wspolnie jubileusz XX-lecia zespolu, a mojego XV-lecia
"goscinnej obecnosei”. 1 tym wieksza satysfakcja i spefnieniem muzycznym byt moj wystep
w charakterze solisty z Orkiestrg PR "Amadeus" pod dyrekcja Agnieszki Duczmal w roku
2000 w Auli UAM w Poznaniu; zagratlem wtedy Koncert D-dur Ignaza Pleyela na altowke i
orkiestre, a przy brawach publicznosci moglem na scenie uscisnaé reke mojego Taty,
wieloletniego pierwszego altowioliste zespotu. [ choé¢ stalem si¢ wtedy petnokrwistym
solista, to jednak w glebi duszy zawsze czulem si¢ kameralistag. Nad wielkie, masywne
brzmienia orkiestr symfonicznych cenitem sobie bardziej subtelnos¢ i wyrafinowanie matych
sktadéw kameralnych, z pojedyncza obsada altowki. W zasadzie cale lata dziewigédziesiate
XX wicku to nieustanna przyjemnos¢ z kameralistyki. Przyjemno$¢, czasem tez i
rozezarowania zarowno muzyczne jak i personalne; lekka i sympatyczna praca na probach
przed dobrze platnym koncertem o mniejszym cigzarze gatunkowym, ale tez tygodnie 1
miesigce wytezonej pracy przed udzialem w konkursie. W latach '90 najchetniej gralem w
kwartecie smyczkowym, uwazajac go za najtrudniejszg forme kameralnej precyzji, jednakze
tak jak precyzji wymagala sama muzyka, tak wymagal tez dobry dobor charakterologiczny.
Kiedy udalo si¢ wreszcie dobrze dobra¢ czworo 0sob (Jan Romanowski - skrzypce, Karina
Kwiatkowska/Jakubowska - skrzypce, Monika Rosenkiewicz/Baranowska - wiolonczela)
kilka lat spedzonych pod opieka pedagogiczng prof.
wieloma sukcesami, cho¢by nagroda na X[l Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Kameralnej im. G. i K. Bacewiczow w Fodzi w 1998. Jednak po latach drogi zyciowe
naszego Agutti Quartet rozeszly si¢ i kazdy z nas poszedt w wytyczonym przez siebie
kierunku. Kilka lat pozniej duzo satysfakcji dawato mi wsp6lne granie w Grand Quartet,

M. Baranowskiego zaowocowaly

kwartecie fortepianowym stworzonym razem z Janem Romanowskim (skrzypce), Jozefem
Czarneckim (wiolonczela) i Michalem Drewnowskim:; w 2006 rozpoczalem owocng
wspblprace z pianistka Urszula Szyrynska i odkrywam uroki kameralnego téte-a-téte po dzis
dzien delektujac sie kompozycjami Hummla, Bowena, Hindemitha, Kalliwody czy innych,
mniej znanych szerokie] publicznosci (ale i muzykom réwniez!) tworcow.

Doceniajac niezwykle owocne lata wspolpracy z prof. Marcinem Baranowskim
cheiatbym wymieni¢ kilku innych pedagogéw, ktorzy wywarli na mnie duzy wplyw i pomogli
uksztaltowaé mojg osobowo$¢ muzyczng. Niezwykle inspirujgcy dla kameralistyki w
kwartecie smyczkowym okazat si¢ prof. Konrad Haessler z Hannoveru, z ktorym dwukrotnie
mielismy przyjemnos¢ (z naszym Agutti Quartet) pracowac na kursach muzycznych w
Nordhorn, Niemcy. Takim pedagogiem byl tez z pewnoscig $wiatowej stawy altowiolista,
prof. John Krakenberger z Madrytu, ktorego liczne uwagi i wskazowki dotyczace aparatu
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prawej reki ceni¢ sobie niezwykle wysoko, na réwni z jego doskonalymi esejami
pedagogicznymi, ktore wykorzystuje w mojej pracy pedagogicznej. Wielkim szczesciem 1
niezwykle cennym doswiadczeniem byty dla mnie tez podyplomowe studia w Krolewskim
Jutlandzkim Konserwatorium Muzycznym w Aarhus, Dania w klasie altowki prof. Clausa
Myrupa, pierwszego altowiolisty Dunskiej Orkiestry Symfonicznej w Kopenhadze i
wytrawnego kameralisty. Prof. Myrup wydobyt ze mnie w typowy skandynawski sposob
rados¢ z gry, pomogt w uelastycznieniu aparatu wykonawczego i inspirowal w poszukiwaniu
wspolezesnych kompozycji z obszaru Skandynawii, a moj pobyt w Danii dal mi niezwykle
potrzebng w tamtym etapie mojego Zycia przestrzen i dystans do spraw pozostawionych w
Polsce. Doceniam zyczliwe zainteresowanie moja osoba i merytoryczng pomoc jaka darzy
mnie od 1993 roku profesor Stefan Kamasa z Warszawy, jak roéwniez jestem wdzigczny
profesorom Januszowi Pisarskiemu z Krakowa i Zygmuntowi Jochemczykowi z Katowic za
cenne uwagi i motywujgca lecz konstruktywna krytykg podczas mojego przewodu
doktorskiego, ktory mialem mozliwos¢ z sukcesem zakonczy¢ w 2003 roku w Akademii
Muzycznej w Katowicach.

Wraz z szeroka dziatalnoscia artystyczna jaka prowadzilem na przestrzeni wielu lat
pojawily si¢ tez jej zapisy na ptytach CD. Jedng z pierwszych nagranych ptyt byta ta w cyklu
Poznanskie Koncerty Farne, pod numerem 3, nagrana w 1993 roku. Wraz z organistkg Hanng
Buczkowska zarejestrowalem utwory na altowke i organy W.A. Mozarta, G. Frecsobaldiego
czy J.S. Bacha. Wsrod innych mysle, ze warto nadmieni¢ nagranie trzech kwartetow
fletowych W.A. Mozarta wraz z siostra Ewa Murawska - flet, Blanka Bednarz - skrzypce 1
Cheung Chau - wiolonczela.

7 satysfakcja wspominam tez nagranie smyczkowego Tria Matinata Romana
Maciejewskiego (2008, wydawnictwo poznanskiej Akademii Muzycznej) z uroczym solem
altowki w drugiej czesci oraz plyte z utworami Francoisa Devienne AP 222 Frangois
Devienne - Six Duos op. 5 na flet i altowke wydang w 2009, ktora nagralem z moja siostra -
Ewg Murawska. Duety "francuskiego Mozarta" brzmig rownie $piewnie i czarujaco na plycie
jak i na koncertach, a na tych staram sie gra¢ coraz wigcej literatury napisanej na altowke solo
przez tworcow takich jak Henri Vieuxtemps, Alfred Pochon, Erkki Salmenhaara czy Michael
Kimber. Wigkszos¢ tych nazwisk nawet dla muzykow jest anonimowa - a kompozycje na
zywo "bronig si¢” $wietnie; z profesorem Kimberem od lat pozostajemy w Scistym kontakcie,
a dodatkowo nobilituje mnie granie po raz pierwszy w Polsce i w Europie jego utworow.

Do moich najwazniejszych wydawnictw plytowych zaliczam jednak te z lat 2008 1
2009 - nagrane dla Acte Prealable: AP 181 Roman Palester - Paul Kletzki i AP226 Johann
Nepomuk Hummel - Potpourri op. 94, works for viola; to weze$niejsze zawiera kompozycje
Pawla Kleckiego (nagrane po raz pierwszy na $wiecie!) i Romana Palestra na flet, skrzypce i
altowke, oraz na trio smyczkowe. To skomplikowane utwory - zwlaszcza pod wzgledem
harmonicznym, rzadko wykonywane i prawie zupelnie nieznane, zarowno w Polsce jak 1 za
granicg.




Jednakze przez cale swoje muzyczne zycie, poszukiwalem "swojego" repertuaru
altowkowego. Od profesjonalisty oczekuje si¢ wprawdzie interdyscyplinarnosci epokowej,
absolwent akademii muzycznej powinien z rownym powodzeniem interpretowac utwory
barokowe jak i odnajdywa¢ zawila nieraz muzyczng sciezke w XX wiecznych dzietach. Duzo
w tym racji.... cho¢ na etapiec dgzenia do doskonalosci - na tym najwyzszym poziomie
artystycznym - w moim odczuciu winno si¢ znalez¢ swoja epoke, swojego tworce, swoj styl
muzyczny... troche tak, jak lekarze po kilku latach medycyny ogolnej wybieraja swojg
specjalizacje, tak muzyk winien okresli¢ sig, czy blizef mu do renesansu, czy do
sonorystycznych poszukiwan z XXI wieku. Mnie taki period w historii muzyki i taki okres
powstawania dziet literatury altowkowej udato si¢ odnalez¢.

Przetom XVIII i XIX wieku jest dla mnie najcenniejszym okresem w historii muzyki;
to epoka wielkich nazwisk i cudownych utwordw, istotnych przemian spotecznych i
industrialnych, zderzenie uporzadkowanego Klasycyzmu Wiedenskiego z burzliwym i
pelnym uniesienl Romantyzmem. To zarazem tez epoka kompozytora, ktorego dzieta facza w
sobie tyle klasycznej lekkosci i melodyjnosci z duza dawka wyzwan technicznych, wizji
logicznej interpretacji, —romantycznego  frazowania i rozwigzan emocjonalnych
przyprawionych wirtuozowskim stylem brillante. To epoka tworey, o ktorym wspolczesni
moéwili ze gdyby urodzit si¢ dwadziescia pie¢ lat wezesniej lub dwadziescia pigé lat pdzniej
bylby zaliczany do najwigkszych kompozytorow w historii - a tak pozostawal w cieniu
Ludwika von Beethovena. To czas niezrownanego wirtuoza fortepianu, ucznia Wolfganga
Amadeusza Mozarta, protegowanego Jozefa Haydna, mentora Fryderyka Chopina, kogos kto
inspirowal Roberta Schumanna i cztowieka o wielkim wplywie na zycie i tworczos¢ Ferenca
Lista. Moja wiec fascynacja osoba Johanna Nepomuka Hummla - bo o nim mowa - a w
szezegolnosci jego tworezoscia na altowke stata si¢ podstawg do podjecia pracy nad dzielem
artystycznym.

Johann Nepomuk Hummel urodzil si¢ 14 listopada 1778 w Bratystawie (wtedy
Pressburg), a zmart 17 pazdziernika 1837 w Weimarze. Cudowne dziecko, niedoscigniony
improwizator i biegly wirtuoz fortepianu, cho¢ grat i na skrzypcach i na altowce, kompozytor,
pedagog, dyrygent i przedsigbiorca. Autor szkoly na fortepian, licznych utworow
fortepianowych (w tym 5 koncertow, 10 sonat), nie mniejszej ilosci utworow kameralnych
(m.in. tria, kwartety, kwintet fortepianowy, dwa septety fortepianowe), sonat skrzypcowych,
altowkowych i wiolonczelowych, koncertu na trgbke, 22 oper. kilku mszy i — cickawostka! —
ani jednej symfonii. To czlowiek ktory faczyt w sobie niezwyktos¢ transformacji socjalnych,
narodowych i kulturowych; rozpoczat swoje zycie jako poddany krola Wegier, a skonczyl
jako wolny cztowiek w industrialnym XIX wieku. Byl pierwszym ,,zawodowym” wirtuozem
koncertujacym po calym dwcezesnym $wiecie; jego tygodniowy grafik zaje¢ wypelnialo tyle
zajeé, ze na gre na fortepianie i komponowanie nieraz zostawalo mu ledwie pare godzin w
miesiacu. Byl tez wreszcie jedynym synem swoich rodzicow - co na owe czasy bylo czyms
absolutnie niezwyklym... dodajmy, malo urodziwym synem, korpulentnym 1 nieco
gruboskornym w manierach — a jednak jego utwory cechuje delikatna lekkos¢ warsztatu,
subtelnos¢ i gleboka wrazliwo$é. Hummel dat si¢ tez zapamigta¢ historii przez jego wptyw w
rozwoj fortepianu jako instrumentu, rozpoczynajgc swoje tournee grywal na malych
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pianinach, nieomalze klawikordach — a kofczyl u schytku swojego zycia grajac na
koncertujacych fortepianach od Petersa, o wymiarach i brzmieniu ktore dzi$ wydajg nam si¢
absolutnie normalne. Byl tez wreszcie niedosciglym improwizatorem gry pianistycznej, tak
legendarnym i tak podziwianym, ze jego stawa poprzedzala go gdziekolwiek si¢ pojawil.
Jednakze to, co odréznia go od innych klasykow wiedenskich i romantykow to fakt, ze nie
tylko — jak Mozart, czy Beethoven — gral na altowce, ale rowniez komponowal na ten
instrument.

Pierwsza moja zawodowa a zarazem niezwykle istotna styczno$¢ z tym austriackim
kompozytorem byla dla mnie dos¢ niecodzienna: zamierzajagc wzig¢ udzial w
miedzynarodowym konkursie w Portschach w roku 2001 (International Johannes Brahms
Competition Portschach, Austria) i studiujac program okazato sie, ze w drugim etapie
konkursu nalezato wykona¢ sonate na altowke i fortepian z epoki Klasycyzmu Wiedenskiego
- i cho¢ wybor tu jest praktycznie prawie zaden, w porownaniu do dziet napisanych na
skrzypce czy wiolonczele z fortepianem - jury wskazywato Sonate op. 5 nr 3 J.N. Hummla.
Przyznam, ze cho¢ utwor ten znany byl mi juz weczesniej, to jednak fakt ujecia go w
programie miedzynarodowego konkursu sprawit, ze postanowitem zapoznac si¢ z jego trescig
(oraz z jego tworeg) w wigkszym stopniu. Zakupitem kilka roznych wydan nutowych - cho¢
najblizsze wcigz po latach pozostaje wydawnictwo Doblingera, nabyte jako pierwsze - i
zauroczylem sie ta wspanialg kompozycja. napisang przez 20-letniego wowczas Johana
Nepomuka oraz docenilem jej rangg 1 wartosc.

Nieco pdzniej, w 2003 roku wraz z pianistkg Joanng Zathey zagralem recital w
Ambasadzie Polskiej dla Instytutu Polskiego w czeskiej Pradze. 1 tu ws$réd programu
7hozonego glownie z kompozycji polskich i czeskich znalazta si¢ Sonata op. 5 nr 3 - z racji
faktu, iz kompozytor urodzit si¢ w Bratystawie i $cistych powigzan miedzy Republika Czeska
a Stowacja. Oraz - dla jej niesamowitego uroku, jakim ten utwér od ponad 200 lat oddziatuje
na stuchaczy. W czerweu 2003 roku, jako czlonek International Viola Society,
reprezentowatem poznanska Akademie Muzyczna na XXXI Miedzynarodowym Kongresie
Altowiolistow w niemieckim Kronberg. Tam, poérod wielu innych interesujgcych publikacji
nutowych znalaztem $wieze wydanie kolejnego niezwykle istotnego utworu J.N. Hummla -
Potpourri op. 94 na altowke i orkiestre. Niemieckie wydawnictwo Edizion Kunzelmann w
grudniu 1999 roku wydato calg, peing i oryginalna (rowniez w zakresie instrumentacji
orkiestrowej) wersje tego utworu - ktory przez lata zredukowany do pierwszych dwoéch i
dwoch ostatnich stron grywany byl jako "Fantazja". Znalem dobrze "Fantazje" - uroczy,
kilkuminutowy utwor - ale tylko jako miniatur¢ na altowke i fortepian, zresztg w wersji
mocno odbiegajacej od Hummlowskiego pierwowzoru. Potpourri w wersji oryginalnej nie
znal wtedy prawie nikt: to ponad dwudziestominutowy fajerwerk tematow z wariacjami z
oper Mozarta i Rossiniego, w ktorych orkiestra odgrywa stricte akompaniujgcg role dla
solistycznie potraktowanej altowki. Ku mojej wielkiej radosci pojawil si¢ kolejny,
niezmiernie wazny utwor w literaturze altowkowej - a do tego zapomniany przez lata, nie
grywany i nie rejestrowany na plytach. Moje zainteresowanie tworczoscia Hummla wzrosto
zatem istotnie, tak samo jak zintensyfikowanie poszukiwan materiatlow zwigzanych z jego
zyciem i praca kompozytorska.
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Tym wiekszym wyréznieniem i motywacja dla dalszych badan stato sie po kilku
latach - dokladnie w roku 2008 - zaproszenie, jakie otrzymalem od dr Markety Stefkowej,
przewodniczacej Bratystawskiego Towarzystwa im. J.N. Hummla, by jako jedyny Polak
wzia¢ udzial w Pierwszym Migdzynarodowym Kongresie z okazji 230 rocznicy urodzin
kompozytora. Kongres odbyt sie pod koniec maja 2008 w stowackiej Bratystawie pod tytutem
"$ladami Johanna Nepomuka Hummla"; mialem okazje i przyjemnos¢ zaprezentowac
wowcezas wyklad dotyczacy ekspresji i srodkow wyrazu w tworczosci Hummla na altowke
(tytul oryginalny: "Marcin Murawski - The Expressive use of viola in the Works of Johann
Nepomuk Hummel", wersja polska: "Marcin Murawski - Altéwka: Srodki wyrazu w utworach
JN. Hummla — na wybranych przykladach"). Byt to jedyny wyktad na konferencji ktory
skupit si¢ na problematyce wykonawczej gry na instrumencie innym niz fortepian; spotkat sie
7 niezmiernie zyczliwym przyjeciem, a fakty i inspiracje zwiazane z Potpourri op. 94 nawet
dla uczestnikow kongresu byty mato znane i tym bardziej interesujace.

Réwniez podczas mojej bytnosci w Bratystawie mialem okazje otrzymac szereg
niemieckojezycznych publikacji naukowych, ktorych zagadnieniem pozostawala tworczos¢
kompozytora. Publikacje te otrzymatem od Przewodniczacego Towarzystwa im. Hummla z
Weimaru, pana Manfreda Kanngieera wraz z oferta wstapienia do Towarzystwa, z ktore;
niezwlocznie skorzystalem, stajac sie pierwszym polskim czlonkiem Hummel-Gesellschaft
Weimar. | wreszcie najcenniejsza znajomosé, jaka zawarlem podezas majowego kongresu, to
relacja z prof. Markiem Krollem. To $wiatowej slawy klawesynista z Bostonu, wieloletni
nauczyciel akademicki - obecnie juz na emeryturze, a od lat niezréwnany naukowiec
specjalizujacy si¢ w tworcach z XVIIT i XIX wieku, takich jak - obok Hummla - Moscheles,
List czy Albrechtsberger. Kilka tygodni przed bratystawskim spotkaniem ukazala sie pierwsza
w historii angielskojezyczna publikacja dotyczaca zycia i tworczosci Hummla ("Mark Kroll -
Johann Nepomuk Hummel: A Musician's Life and World", wydawca Scarecrow Press Inc,
USA), kompleksowo ujmujaca wszystkie aspekty prywatnego jak i zawodowego zycia
kompozytora, wraz z licznymi listami, programami koncertow i innymi mniej znanymi
dokumentami. Méj podziw i uznanie dla pracy prof. Krolla, a jego sympatia dla mojej osoby i
moich umiejetnosci altowiolistycznych przerodzity si¢ w staly kontakt, w jakim pozostajemy
od tamtego czasu, profitujacy na wiele sposobow. A fakt wydania tak bogatej publikacji - w
ktorej jednak altdwka odgrywa bardzo niewielka rolg, w poréwnaniu chocby do fortepianu -
stal si¢ dodatkowg motywacja do realizacji dzieta artystycznego, w jaki$ sposob
uzupetniajacego peten obraz kompozytora, ktory niestusznie bywa zaszufladkowany prawie
wylacznie jako wybitny pianista i tworca na fortepian.

Podczas badan naukowych i gromadzenia materiatu - rowniez do majacej powstac
phyty CD z kompozycjami na altowke J.N. Hummla - bardzo pomocna okazata si¢ wspdtpraca
7 Sichschische Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek z niemieckiego
Drezdna. Otéz w materiatach tamtejszej biblioteki gtéwnej spoczywa rekopis Potpourri op. 94
na altéwke i orkiestre wraz z oryginalnymi przypisami kompozytora i rzecz jasna w pierwszej
obsadzie instrumentalnej, w jakiej ten utwér mial zosta¢ wykonany. Dzigki uprzejmosci
biblioteki z Drezdna wszedlem w posiadanie kopii cyfrowych catej partytury, co znacznie
przyspieszylo proces powstawania plyty oraz poglebianie studiow zwigzanych z technika 1
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stylem kompozytorskim Hummla z koncowego okresu jego tworczosci. Posiadanie partytury
pomoglo tez w wyeliminowaniu drobnych niescistosci tekstowych zarowno w solowej partii
altowki, jak i w glosach kwintetu smyczkowego i instrumentow detych.

Na przetomie lat 2008 i 2009 okolicznosci dojrzaly zatem do tego, by nagra¢ cata w
petni hummlowska plyte CD z altowka w roli gtownej. Jej koncepcja zasadzata si¢ na
wykorzystaniu Sonaty op. 5 nr 3 na altowke i fortepian, Potpourri op. 94 na altowke 1
orkiestre, oraz znalezieniu materiatu uzupelniajacego - a tym okazata si¢ moja transkrypcja na
altowke Sonaty Wiolonczelowej op. 104, oraz drobnej miniatury, bedacej w istocie
opracowaniem wolnej czgsci z 1 Tria J.N. Hummla na skrzypce, wiolonczelg i fortepian -
Ariosa. O ile Sonate op. 5 nr 3 nagrano juz wielokrotnie, o tyle moje nagranie Potpourri jest
druga $wiatowa rejestracja tego utworu (pierwsza jest wersja altowiolisty Jamesa Ehnesa,
wraz orkiestra kameralna London Mozart Players pod dyrekcja Howarda Shelleya z 2004
roku), natomiast Sonata Wiolonczelowa w wersji na altowke i fortepian nie byta dotychczas
rejestrowana i wydana w zadnym znanym mi wydawnictwie muzycznym. Dzigki mecenatowl
pana Jana A. Jarnickiego, dyrektora wydawnictwa fonograficznego Acte Prealable z
Warszawy, jak réwniez pomocy finansowej Hummel Gesellschaft-Weimar i poznanskiej
firmy POZ-BRUK plyte nagratem i wydatem w 2009 roku. Nadmienig¢ tylko, ze nie byloby to
mozliwe bez udziatu na niej pianistki Urszuli Szyrynskiej, z ktorg od wielu lat mam
przyjemnos¢ 1 zaszezyt wspotpracowac, oraz orkiestry Hummel Project Orchestra pod batuta
prof. Ryszarda Handke. Orkiestry powolanej specjalnie do tego celu, sktadajacej sie ze
studentow i pedagogéw z Poznania i Szczecina - z ktérg mialem przyjemnos¢ kilkukrotnie
zaprezentowa¢ Potpourri na szczecinskich scenach w krotkim czasie, co dowodzi geniuszu
kompozytorskiego Hummla 1, w co wierze, bardzo pozytywnego odbioru mojego dzieta
artystycznego przez publicznosc.

Zalozeniem mojego dziela artystycznego: '"Johann Nepomuk Hummel -
Potpourri op. 94, works for viola" jest przyblizenie sylwetki tego stosunkowo wciaz
nieznanego kompozytora, wyeksponowanie indywidualnych cech nagranych przeze
mnie utworéw oraz propagowanie literatury altowkowej ze szczegélnym
uwzglednieniem zapomnianych i malo grywanych kompozycji. Muzyczng interpretacje
Sonaty op. 5 nr 3 i Potpourri op. 94 opieram na wlasnej praktyce wykonawczej, z
uwzglednieniem tradycji z jednej strony, lecz z nowatorskim spojrzeniem na
interpretacje kompozycji klasycznych i romantycznych z drugiej. Uwazam bowiem, izo
ile Sonata op. 5 nr 3 na stale weszla do repertuaru altowkowego i jest czesto
wykorzystywana zaréwno Ww procesie dydaktycznym jak i artystycznym, to
rozpropagowanie Potpourri op. 94 jako przykladu solistycznego i wirtuozowskiego
potraktowania mojego instrumentu jest ze wszech miar wskazane i pozadane. W
literaturze altowkowej, zwlaszeza XIX-wiecznej, duzo jest pustych miejsc - vacatow
kompozycji ~ napisanych z  wykorzystaniem altowki  jako instrumentu
pierwszoplanowego. Osobliwie brak tu Kkoncertu na altéwke, badz tez formy
koncertujacej w ktorej altowka dominowalaby nad grupa pozostalych instrumentow
orkiestrowych - obok pionierskiego uzycia altowki jako muzycznego narratora w

symfonii '"Haroldzie w Italii" Hectora Berlioza, czy poéznych koncertéw na altowke
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Allesandro Rolli wlasciwie brak innych przykladéw. Jest wiec utwér Hummla z 1820
roku czyms$ specjalnym, wyjatkowym i unikatowym - i jako taki zasluguje na szczegoOlne
traktowanie. Umieszczona na plycie CD transkrypcja Sonaty op. 104 na altowke i
fortepian (w oryginale na wiolonczele i fortepian) jest z kolei $wietnym przykladem

romantycznej sonaty z poczatku XIX wieku i rowniez doskonalym uzupelnieniem
literatury altéwkowej z tego okresu.

Sonata Es-dur op. 5 nr 3 na altowke i fortepian powstala jako trzecia w cyklu
(skomponowanym we Wiedniu w roku 1798); dwie pierwsze napisane sa dla skrzypiec i
fortepianu  (cho¢ nalezaloby napisa¢ zgodnie z tytulem: mna fortepian z
akompaniamentem skrzypiec) - odpowiednio w tonacjach B-dur i F-dur. Przez kilka lat
po swoim wielkim tournee Hummel pozostanie we Wiedniu, gdzie bedzie doskonalil swoj
kunszt muzyczny i kompozytorski, uczac sie u Antonio Salieriego i Johanna Georga
Albrechtsbergera (1736 - 1809, austriackiego muzyka, uznawanego w swoim czasie za
najwiekszy autorytet w dziedzinie teorii muzyki). Okres ten zawiera si¢ tuz po powrocie
z europejskich wojazy, w roku 1793, a zakonczy go wyjazd do Eisenstadt w 1804.
Dorastajgcy Hummel powoli ugruntowywal swoja pozycje nie tylko wybitnego wirtuoza
fortepianu, ale jako wielce obiecujacego kompozytora. Poniewaz do konca XVIII wieku
koncertowal o wiele mniej niz wczesniej (i wyraznie mniej niz w poézniejszych latach),
mozna wysnué teorig, iz to wlasnie wtedy pracowal nad warsztatem kompozytorskim
doskonalac go i usprawniajac.

Z mojego punktu widzenia najistotniejsza jest odpowiedz na pytanie, dlaczego
posrod skomponowanych przez siebie utworéw na fortepian pojawil si¢ cykl op. 5, oraz
dlaczego powstala sonata na altowke i fortepian. Jak juz pisalem, powstal on w 1798
roku, kiedy to dwudziestoletni wowezas Hummel cieszyl si¢  rosnacym
zainteresowaniem, slawa i zaszczytami. Nalezy jednak pamietaé, ze pozostawal pod
silnym wplywem ojca - Johannesa Hummla, ktory nie tylko opiekowal si¢ swoim
jedynakiem i kierowal jego kariera, ale i wspolpracowal przy organizacji koncertow
oraz wystepowal wspdélnie ze synem na scenie. Sadze wiec, ze dwie pierwsze sonaty Z
opusu 5 powstaly z mysla o ojcu i wielce prawdopodobne, ze to wlasnie Johannes
Hummel wraz z Nepomukiem Hummlem po raz pierwszy zaprezentowali je publicznie -
by¢ moze na jakim$§ prywatnym koncercie w domach moznych i arystokracji, co
tlumaczyloby dedykacje "dla ksieznej Danii". Zagadka pozostaje idea trzeciej sonaty,
najlepszej i najbardziej dojrzalej kompozytorsko z calego cyklu. By¢ moze i tutaj istotny
byl wplyw ojca, ktory gral réwniez na altowce. Uwazam jednak, ze trzecia sonata -
Sonata Es-dur - powstala z mySlg, by uhonorowaé¢ mistrza Johanna Nepomuka
Hummla, czyli Wolfganga Amadeusza Mozarta. Za ty teorig przemawia par¢ faktow.

Po pierwsze - tworzenie sonaty na altowke i fortepian (czy tez na fortepian z
akompaniamentem altowki) bylo wecigz niepopularne i moglo nie znalez¢ odpowiedniego
kregu odbiorcow, ze wzgledu na mizerny poziom gry na altowce, o czym pisalem juz
wezesniej. Napisanie takiego utworu przez mlodego, jednak wcigz niezbyt znanego
kompozytora nie bylo jednak wielkim ryzykiem: w razie sukcesu Sonata moglaby
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poméc Hummlowi w dalszej karierze, w razie porazki istniala szansa, ze Krytycy i
publiczno$é mogliby jej nie poznaé. Mégl wiee tu sobie Hummel pozwoli¢ na pewien
eksperyment... za co my, altowioli$ci, jesteSmy mu niezmiernie wdzigczni.

Po drugie - sonata ta napisana jest w tonacji Es-dur; w takiej samej tonacji
Mozart napisal swoja Symfoni¢ Koncertujaca na skrzypce i altéwke (cho¢ partia altowki
w oryginale napisana jest w tonacji D-dur przy uwzglednieniu scordatury, czyli
przestrojenia instrumentu o pél tonu wyzej). Utwor ten powstal w 1779, zatem w czasie
gdy kilka lat pozniej Hummel cieszyl si¢ statusem domownika Mozartow musial go
poznaé i z pewnoscia postuchaé. W 1783 Mozart skomponowal dwa wspaniale duety na
skrzypce i altowke (G-dur, K. 423 i B-dur, K. 424), ktére byly pewnego rodzaju
przymiarka do najwspanialszych dziel kameralnych tegoz kompozytora: kwintetow
altowkowych (dwoje skrzypiec, dwie altowki, wiolonczela). Najlepsze z nich powstaly w
roku 1787: Kwintet Smyczkowy nr 2 c-moll K. 405/516b, Kwintet Smyczkowy nr 3 C-
dur K.415 i najwytrawniejszy z nich Kwintet Smyczkowy nr 5 G-dur K. 516. Hummel
musial by¢ $wiadkiem Kkreacji tych genialnych kompozycji, by¢ moze mial okazje¢
stuchaé¢ prawykonan lub domowych koncertow u Mozarta... z pewnoscia jednak cieple
brzmienie altowki zostalo mu w glowie na lata, rownorzedne traktowanie mojego
instrumentu stalo si¢ oczywisty inspiracja do tego, by swoja trzecia sonat¢ z opusu 3
przeznaczy¢ na altéwke i fortepian..

Po trzecie wreszcie - piszac o podobienstwach do utworéw Mozarta - nie sposéb
nie dostrzec podobnej formy w ujeciu tematu altowki (charakterystyczny rytm
punktowany, podobne interwaly etc.) w trzeciej cz¢Sci Symfonii Koncertujgcej Mozarta
i trzeciej czeSci Sonaty Es-dur op. 5 nr 3 Hummla. Dzielo Nepomuka jest absolutng
kwintesencja klasycyzmu wiedenskiego, z zachowaniem stylistyki, ornamentacji i
melodyjnosci fraz. Utwér Hummla jest tak podobny do péznych sonat skrzypcowych
Mozarta, ze w zasadzie wyréznia go tylko barwa brzmienia instrumentu smyczkowego.

Moja interpretacja Sonaty op. 5 nr 3 zasadzala si¢ na wykorzystaniu
doswiadczen, jakie zebralem w moim Zyciu, z zachowaniem poszanowania stylistyki
wiedenskiego klasycyzmu i bez zbytniego ingerowania w struktur¢ dynamiczng utworu.
Rownoczesnie inspirujace byly tutaj liczne nagrania tego utworu, jak réwniez odmienne
nieraz opracowania w zakresie aplikatury i artykulacji w réznych wydawnictwach
nutowych. W moim dziele oparlem si¢ o wydanie Diletto Musicale (DM 65, Doblinger
Miinchen, wydanie z 1960). We wstepie napisanym przez amerykanskiego altowioliste
Paula Doktora (1919 - 1989, rowniez dyrygenta i nauczyciela akademickiego) mozna
przeczytaé: ,,Partia fortepianu tej sonaty z pewnosciq wymaga bieglosci od jej wykonawcy
tak samo jak partia altéwki. Ten utwor powinien wypelnic¢ luke w repertuarze altowkowym;
to typowy przyktad urokliwego i eleganckiego pisania tegoi autora, kiory byt jednym z
najwiekszych wspétczesnych Mozartowi, oraz liryzmu i romantyzmu jaki dat tej kompozycji
bardzo osobisty wymiar (fumaczenie M.M.)”. Dokladnie w ten sam sposob pojmuje¢ idee
kreowania Sonaty op. 5 nr 3 i takie tez jest jej wykonanie na mojej plycie, bedacej
dzielem artystycznym.
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Piszac kilka slow o nastepnym utworze zawartym na plycie warto przyblizy¢
krotko rys historyczny. 23 lutego 1819 Hummel objal posad¢ dyrektora artystycznego
na dworze Sasow w Weimarze i piastowal ja do swojej Smierci w 1837. W Weimarze
napisal swoje najdoskonalsze kompozycje, mial okazje dyrygowaé operami Mozarta,
Rossiniego, Webera i Beethovena, prowadzil Swietnie prosperujacg szkol¢ gry na
fortepianie i koncertowal po calej Europie. To od pobytu w Weimarze datuje si¢ jego
przyjazn z najwybitniejszym niemieckim poety - Johanem Wolfgangiem von Goethe
(1749 - 1832). Obok sukceséow Hummla jako dyrektora artystycznego podjal on liczne
préby zreformowania orkiestry, podnoszac standardy muzyczne i poziom zycia muzyka
orkiestrowego dla nastepnych pokolen. Jednym z najbardziej interesujacych punktow
tej reformy byl pomysl, by wymaga¢ od altowiolistow z orkiestry dworskiej nie tylko gry
tutti, ale wykorzystywaé ich jako solistow w koncertach na altéwke i orkiestre. W
momencie objecia posady weimarska Hoffkapelle skladala si¢ z pi¢ciu skrzypiec, dwoch
altowek, dwoch wiolonczel, dwoch kontrabasow, pary fletow, pary obojow, pary
klarnetow, dwoch fagotéw, czterech waltorni, dwoch trabek i instrumentow
perkusyjnych. Taki sklad utrzymal si¢ do roku 1828, kiedy to powig¢kszono orkiestre.
(Dla poréwnania - orkiestry w innych miastach Niemiec byly w wigkszoSci liczniejsze:
Lipska Gewandhausorchester w 1839 roku skladala si¢ z 44 muzykéw, a orkiestra
operowa w Berlinie z osiemdziesi¢ciu). Obok dzialalno$ci artystycznej Hummel
zajmowal si¢ tez pedagogika. Uczniami Hummla byli m.in. Franz Xavier Wolfgang
Mozart (1791 - 1844, syn Wolfganga Amadeusa Mozarta, osiadly przez wiele lat we
Lwowie), Ferdinand Hiller (1811 - 1885, niemiecki kompozytor i dyrygent), czy Wenzel
Hauck (1801 - 1834). Hummel z czasem dla niektorych swoich uczniéw stawal si¢
mentorem; z wieloma utrzymywal Kkontakty az do swojej $mierci, pomagajac im,
doradzajac i wspomagajac rozwoj muzycznej kariery - czego najlepszym przykladem
jest wlasnie Hiller, ktérego Hummel traktowal nieomalze jak swojego syna. Hiller,
podczas swojego pobytu w Weimarze mial okazj¢ obserwowa¢ Hummla przy pracy -
nauczaniu, komponowaniu, dyrygowaniu - w wigkszym jeszcze stopniu, niz milody
Nepomuk mial okazje podgladaé¢ Mozarta kilkadziesiat lat wezesSniej. Dzigki Hillerowi
wiemy, ze Hummel komponowal piszac na fortepianie Streichera w pokoju dziennym na
pierwszym pietrze swojego domu w Weimarze. To Hillerowi Hummel podarowal wpis
do osobistego pamietnika - Stammbucha - odnoszac si¢ do komponowania: "Twoim
zadaniem jest wzruszy¢ serca, zaszczepic radosé, zadowoli¢ uszy. Sucho nauczona sztuka
sama w sobie jest pedantyczna i wartosciowa tylko dla oka. Dlatego te; polgcz uczucia i
smak w sztuce, wznies i cen emocje w kompozycji, spraw by byly prawdziwe i waine, a to
poprowadzi artystg do prawdziwego celu (ttumaczenie M.M.)" (Mark Kroll, "Johann
Nepomuk Hummel. A Musician's Life and World", Scarecrow 2007, s. 251). I to
wreszcie Hillerowi napisal niezwykly list: ""Moja rada. Wymodeluj si¢ na wzor wielkich
mistrzow w formie i planie, lecz nie kopiuj ich stylu, bo ten musi by¢ twoim wlasnym.
Inaczej bedziesz obwolany imitatorem, ktéremu brak sily i duszy z oryginatu. Bqd? pilny
lecz niezbyt pospieszny, wszystko co dobre pochodzi z refleksji. Bierz olowek w reke
codziennie, tak zeby to nigdy nie bylo niezwyklte albo niewygodne; niemniej zawsze odktadaj
go w odpowiednim czasie, teby twdj duch nie podupadl, a raczej wzmocnit si¢ na nowe
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dziela. Nie wysylaj swojego produktu w swiat wraz 7 ostatnim rysem olowka; raczej daj mu
troche czasu do wytchnienia, wznow go ponownie do swoich rgk i jesli okaze si¢ tak samo
stosowny do twoich uczué jak poprzednio - kiedy go tworzytes - pozwdl mu zaczqé iyé swoim
zyciem. Przyjmuj krytyke w ciszy, lecz nie krytykuj sam siebie. Ciesz si¢ swiatem, kiedy
zamierzasz pokazaé jak bardzo si¢ nim cieszysz, ale nigdy nie zapominaj tego stowa
przestrogi: ""Umiarkowanie". To, mdj drogi Ferdynandzie, jest moja szczera rada ktérq daje
tobie. Twoj kochajgcy nauczyciel, Weimar 27 maj 1827, Joh. Nep. Hummel (ttumaczenie
M.M.)" (Mark Kroll, "Johann Nepomuk Hummel. A Musician's Life and World",
Scarecrow 2007, s. 251 - 252).

Piszgc o Potpourri op. 94 na altowke i orkiestre trudno jednoznacznie stwierdzi¢,
czy utwér ten skomponowany we wrzeSniu 1820 roku stworzony zostal z mysla o
konkretnym altowioliScie. Moim zdaniem - popartym gruntowna analiza materialow
tworczych J.N. Hummla oraz na podstawie wnioskow wyciagnietych z jego zyciorysu -
tak nie bylo. Utwor ten powstal jako hold dla W.A. Mozarta, byl wyrazem nostalgii za
odchodzacym w cien blaskiem klasycyzmu wiedenskiego (zastgpowanym powoli acz
skutecznie przez romantyzm), wreszcie swoista proba przypomnienia szerokiej
publicznos$ci o tematach z oper Mozarta (a wigc i o samych operach). Ciekawostka:
poniewaz Hummel od mlodo$ci wykazywal zmysl do intereséw i doskonale wiedzial jak
poprzez wydawcow dotrze¢ do szerszego grona odbiorcow do$¢ szybko
przetransponowal koncertujacg partie¢ altéwki w Potpourri na wiolonczele i opublikowal
dzielo w tej wersji pod opusem 95 jako '""Potpourri op. 95 na wiolonczel¢ i orkiestre'.
Pragmatyzm, oraz... brak wyrazistego i sprawnego altowiolisty, ktory poradzilby sobie z
tak skomplikowang partia...

Potpourri bylo forma bardzo charakterystyczna dla muzyki romantyzmu, co
dowodzi swoistego podgzania za moda przez jego autora. Takie utwory prezentowane
byly na koncertach, podczas ktorych sluchacze cheieli uslysze¢ kompozycje¢ oparta o
znane i rozpoznawalne przez wszystkich tematy, zaczerpniete najczesciej z popularnych
oper - w tym przypadku oper Mozarta i Rossiniego. W Potpourri op. 94 Hummla
soliscie towarzyszy zespol orkiestrowy skladajacy si¢ z orkiestry symfonicznej o
podwojnej obsadzie instrumentéow detych (z wyjagtkiem fletu) oraz kwintetu
smyczkowego, dodatkowo wzmocnionej przez kotly i trabki. Jest to bardzo klasyczne
rozwigzanie, nawigzujace do instrumentacji mentoréow Hummla - Haydna i Mozarta, a
dodatkowo wykorzystujace kompletng obsade orkiestry dworskiej w Weimarze. Partie
basowe zapisuje Hummel w dwojaki sposob, raz wzorem klasycznym (w jednym
systemie wiolonczele i kontrabasy, wowczas ta partia okreSlana jest mianem Bassi), ale
w niektorych momentach dziela rozdziela te partie, co jest charakterystyczne dla
muzyki romantycznej. Ze wzgledu na wirtuozowski charakter utworu orkiestra pelni
najczesciej role akompaniamentu, rzadko powierzana jest jej melodia (chyba, ze jak np.
w przypadku tematu Se vuol ballare — melodia cavatiny prezentowana w instrumentach
detych stanowi kontrapunkt dla wirtuozowskich figuracji altowki).

Rdzen utworu stanowig cztery sekcje oparte na tematach z trzech oper Mozarta:
Don Giovanni KV 527 , Le nozze di Figaro KV 492, Singspielu: Die Entfiihrung aus dem
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Serail KV 384 oraz jednej opery Giaccomo Rossiniego — Tancredi. Tematy te uzupelnia
powolna introdukcja o cechach wegierskiej muzyki ludowej (elementy czardasza,
powolna cze$¢ - lassii), interludium o cechach bolera oraz niezwykle ekspresyjny final,
co wpisuje si¢ w tradycyjne klasyczno-romantyczne rozwigzania. Poniewaz utwor ten
ma eksponowa¢é gléwnie wirtuozowskie umiejetnosci wykonawcey, poszczegélne tematy
zaczerpniete z oper sa prezentowane w najrozniejszych wariacyjnych ukladach. Duia
role odgrywa tutaj dekoracja i ornamentyka, natomiast plan tonalny kompozycyjny
calo$ci wynika z wykorzystanych melodii arii, w ktorych Hummel zazwyczaj zachowuje
oryginalne tonacje. Oprocz melodii zaczerpnietych z literatury operowej Hummel
odwoluje si¢ rowniez do charakterystycznych tancéw ludowych - jak bolero, czardasz
czy wale. W ramach kolejnych segmentow pojawiaja si¢ rowniez elementy polifonizacji
(jako jedna z wariacji lub w niezwykle misternym fragmencie fugato rozpisanym na
altéwke i kwartet smyczkowy). To, co uderza najbardziej to jednak pi¢kne, efektowne
acz proste melodie proste - latwe do zapamietania i bardzo charakterystyczne ze
wzgledu na strukture interwalowa, jak réwniez na wyrazisty Kkontur rytmiczny.
Harmonika tego utworu ogranicza si¢ do najprostszych, klasycznych Srodkow, w calosci
oparta jest na systemie tonalnym. Stosunkowo rzadko Hummel stosuje procesy
modulacyjne, ogranicza je do kilku taktéw poprzedzajacych wprowadzenie nowej
tonacji.

Moja praca nad tym wymagajacym dzielem przysporzyla mi wiele przyjemnosci,
ale i trudu podolania niezwykle wymagajacym problemom wykonawczym, zwigzanych
miedzy innymi z kondycja i skupieniem uwagi przez prawie dwadzieScia minut gry, jako
ze altowka w Potpourri op. 94 eksponowana jest praktycznie przez caly czas.
Ornamentyke, artykulacje¢ oraz relacje dynamiczne oparlem o moje wczeSniejsze
do$wiadczenia zwiazane z wykonawstwem muzyki klasycznej i wczesnoromantycznej,
majac na uwadze zachowanie lekko$ci i $§piewnosci nawet w najbardziej technicznie
wymagajacych miejscach. Jednoczesnie wobec faktu, Ze opieralem si¢ na oryginalnej
partyturze Hummla oraz pierwszym pelnym wydaniu utworu (Edizion Kunzelmann)
pozwolilem sobie na alterowanie aplikacji zgodnie z duchem wspélczesnej wizji gry na
altowce, oraz z wykorzystaniem do$wiadczen zwiazanych z rozwojem akcesoriow
instrumentalnych (zamiany strun jelitowych na metalowe, inny niz 200 lat temu ksztalt i
napiecie wlosia na smyczku itd.) przy dopasowywaniu dynamiki, zarowno w partii
solowej jak i w orkiestrze. Jednocze$nie bedac w posiadaniu altéwki zbudowanej w
drugiej polowie XVIII wieku mam $wiadomo$é stopliwosci mojej koncepcji
wykonawczej z brzmieniem instrumentéw z epoki, w ktorej skomponowane zostalo
dzielo. Podsumowujac mojg prace z Potpourri op. 94 musze¢ przyznad, iz utwor ten na
stale wszedl do mojego koncertujgcego repertuaru i mam zamiar prezentowa¢ go na
innych estradach z réwnym sukcesem i przyjemnoscia, z jaka wykonywalem go w 2010
roku w Filharmonii w Kielcach wraz z tamtejsza orkiestra symfoniczng.

Calosci  dziela  artystycznego dopelniaja moje transkrypcje  Sonaty
Wiolonczelowej op. 104, oraz dwie miniatury - Arioso i Walec. Arioso jest opracowaniem

wolnej czesci z I tria smyczkowego, natomiast Wale pochodzi prawdopodobnie z cyklu
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miniatur fortepianowych przeznaczonych do celéw pedagogicznych. Moja rola polegala
tu na odpowiednim zgraniu proporcji wykonawcezych pomiedzy altowka i fortepianem,
zwlaszceza na poziomie dynamiki. Podobne problemy towarzyszyly mi w mojej pracy
nad transkrypcja Sonaty Wiolonczelowej, w ktorej oparlem si¢ o oryginalng parti¢
fortepianu oraz o partie wiolonczelowa (wydang przez Petersa). Ze wzgledu na réznice
w rejestrze i brzmieniu obu instrumentéw cze¢$¢ partii oryginalnej transponowalem
oktawe wyzej, starajac si¢ jednak w pelni zachowa¢ ciemny, matowy charakter dziela.
Stosunkowo najmniej pracy przyniosla cz¢$¢ druga, pelna liryzmu i nostalgii; najwigcej
alteracji i zmian umieScilem w czeSci trzeciej - Rondzie, ze wzgledu na roéznice
pojawiajace si¢ w innych wydaniach tego utworu zdecydowalem si¢ np. na zmiang¢
ukladu rytmicznego i artykulacyjnego w Codzie, zachowujac jednoczesnie hummlowski
uklad harmoniczny. Powaznym wyzwaniem byla tez odpowiednia aplikatura, odmienna
przeciez od tej wiolonczelowej (np. brak wykorzystania kciuka lewej reki w grze w
wysokich pozycjach); tu staralem si¢ tak ustawi¢ opalcowanie, by polaczy¢ ergonomie
ory z lekkoscig zmian pozycji i logicznym prowadzeniem fraz muzycznych. W moim
odczuciu transkrypcja ta zdala egzamin, utwér prezentuj¢ si¢ na koncertach bardzo
dobrze - o0 czym $wiadezg entuzjastyczne reakeje publicznosci (np. pytajac czy nie jest to
zaginiona kompozycja F. Chopina!), a samo polaczenie w jednym recitalu Sonaty op. 5
nr 3 i Sonaty op. 104 fascynuje zmiennoscia stylow muzycznych u jednego kompozytora
- od klasycyzmu do romantyzmu.

W planach na przyszios¢ (i wobec duzego zainteresowania plyta z altowkowymi
utworami Hummla) mam zamiar nagra¢ kolejna, wykorzystujac inne kompozycje tego tworcy
- mysle tu o niedokonczonym Kwartecie Fortepianowym, triach na dwie altowki 1
wiolonezele ... i kilku jeszcze zapomnianych utworach, ktore tak naprawde wypehnitby nie
tylko druga ale i trzecia plyte CD; wierze, ze tak sie stanie. W przysziosci mam zamiar
rowniez nagra¢ plyte z transkrypcjami utworéw L. van Beethovena na altowke i fortepian
(lista utworéw, transkrypcje i przygotowanie merytoryczne mam od lat w glowie, tak samo
jak pierwsze proby wykonawcze); marzy mi si¢ rozszerzenie pomystu jaki mamy z siostrg -
flecistka Ewa Murawska - na nagrywanie kolejnych duetow na flet i altowke okresu
klasycyzmu i romantyzmu na nastgpnych tworcow - w "kolejce" czeka chocby J.M. Krauss,
nazywany "szwedzkim Mozartem", czy F.A. Hoffmeister. W planach mam tez pomyst na
wydobycie zapomnianych autoréw sonat na altowke i fortepian z drugiej potowy XVIII wieku
- jak J.B. Vanhall, czy F. Koczwara - i zapis ich na pltyte CD. Wreszcie z utgsknieniem
czekam na kompozycje wspdiczesnych tworcow napisane specjalnie dla mnie - od prof.
Michaela Kimbera z Iowa (USA) - amerykanskiej ikony altowiolinistyki 1 kompozytora oraz
od Mist porkelsdottir z Reykjaviku (Islandia), dziekana wydzialu instrumentalnego
islandzkiej Academy of Arts, ktora poznalem podczas moich wykladow i koncertow w
Islandii. Chcialbym takze zebra¢ wartosciowy material kompozytorski rodzimych tworcow na
plyte sktadajaca si¢ wylacznie z polskich miniatur na altowke solo, badz z fortepianem...

Piszac o sobie na koniec chcialbym poruszy¢ watek pedagogiczny, obecny w moim
zyciu jeszcze zanim skoficzylem studia w 1998 roku. Czternascie lat pracy pedagogicznej w

Akademii Muzycznej im. L.J. Paderewskiego w Poznaniu (nieprzerwanie od 1997 roku), szes¢
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lat pracy w Poznanskiej Ogolnoksztalcacej Szkole Muzycznej im. M. Kartowicza w Poznaniu
(lata 2005 - 2011), oraz szes¢ lat pracy w Szczecinie (od 2006 - obecnie), najpierw w filii
poznanskiej Akademii Muzycznej, a obecnie w Akademii Sztuki - to setki zaje¢, ¢wiczen,
audycji, egzamindéw, przygotowan i udzialdw w konkursach (moi studenci uzyskiwali
nagrody na konkursach krajowych i mig¢dzynarodowych), recitali, konsultacji z miodymi
ludZzmi i inne formy relacji nauczyciela z uczniem/studentem. Podsumowujgc mojg
dotychczasowa prace postuze sie statystykami: moge pochwali¢ sie dwunastoma
absolwentami Akademii Muzycznej im. [.J. Paderewskiego w Poznaniu i jej filii w Szczecinie
(z czego dwoje z nich ukonczylo studia z wyroznieniem), trzema absolwentami Akademii
Sztuki w Szczecinie (jeden dyplom z wyrdéznieniem) oraz czterema absolwentami
Poznanskiej Ogdlnoksztalcgcej Szkoty Muzycznej 11 stopnia im. M. Karlowicza w Poznaniu
(jeden dyplom z wyroznieniem). Przez kilkanascie lat pracy na Akademii Muzycznej w
Poznaniu pracowatem z 23 studentami klasy altowki (oraz 7 altowiolistami w filii w
Szczecinie), oraz 34 studentami klasy kameralistyki (oraz 6 studentami ze Szczecina), oraz 8
uczniami szkoty muzycznej II stopnia. W Akademii Sztuki w Szczecinie pracowatem i
pracuje nadal z 7 mtodymi adeptami gry na altdwce.

Jestem bardzo dumny z moich studentow oraz ucznidow na przestrzeni tych kilkunastu
lat i dziekuje im za wspdlna prace... a jesli miatbym wymienic¢ kilka najwazniejszych w moim
mniemaniu przykladow ich sukcesow, to zrobilbym to nader subiektywnie. Cieszg si¢
niedawno uzyskanym tytutem doktora habilitowanego i dziatalnoscig artystyczng Michata
Mickera z wroctawskiej Akademii Muzycznej, ktorego miatem przyjemnosé uczy¢ wspdlnie z
prof. Bartoszem Bryta. Cenie dyplomy z wyrdznieniem poznanskich i szczecinskich uczelni
uzyskane przez altowiolistow Tomasza Marka, Joanng Maksymowicz i Edyte Hedzielska - w
przypadku Edyty doceniam rowniez jej dzialalno$¢ jako pierwszej altowki w Operze na
Zamku w Szczecinie, a przypadku Joanny - cho¢by jej niedawne tournee z Pekinskg Orkiestra
Symfoniczng w Chinach, czy nagrode Marszatka Wojewoddztwa Zachodniopomorskiego za
najlepszy recital dyplomowy w zakresie sztuki muzycznej. Imponuje mi barokowa pasja
innego absolwenta - Piotra Chrupka, solisty Wroctawskiej Orkiestry Barokowej. Kibicuje
orkiestrowym sukcesom Lukasza Nowickiego, kilka lat temu altowiolisty Orkiestry Operowej
z Santiago (w Chile), potem Bejruckiej Orkiestry Symfonicznej (w Libanie), a obecnie
Filharmonii Watbrzyskiej. Wreszcie - trzymam kciuki za dalszy rozwdj) na wszelkich
ptaszczyznach mojej trojki absolwentéw POSM II stopnia im. M. Karlowicza w Poznaniu,
ktéorych "wychowatem" od poczatku przygody z altowka: Marty Kozaczek, Krzysztofa
Spychaly i Szymona Gramackiego.

Podsumowujac moja dotychczasowa dzialalnos$¢ artystyczng rowniez warto postuzy¢
si¢ statystykami. Od dwudziestu lat, tj. od roku 1991 kiedy to rozpoczalem "powazng"
dziatalno$¢ estradowa prowadze zapis koncertow, recitali i innych wazniejszych eventow
muzycznych, w ktorych bratem udzial - jest ich obecnie ponad 300. Ponad dziesieciokrotnie
wystepowalem jako solista z orkiestra (m.in. z Orkiestrg PR "Amadeus" pod dyr. A. Duczmal,
Orkiestrg Filharmonii Koszalinskiej, Orkiestra Filharmonii Swietokrzyskiej), dawatem
recitale solowe w waznych salach koncertowych w Europie (m.in. w dunskim Aarhus,

norweskim Bergen, islandzkim Reykjaviku, czeskiej Pradze), wraz =z orkiestrami
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wystepowalem w wielu krajach Europy (w szwedzkim Goeteborgu, francuskim Cognac i
Angouleme, ukrainskim Kijowie) i w USA (m.in. w Carnegie Hall). Nagralem kilkanascie
plyt CD popularyzujacych literature altowkowa (w tym $wiatowe premiery kompozycji P.
Kletzkiego badz transkrypcji kompozycji J.N. Hummla), prezentowatem referaty zwigzane z
altowka 1 literaturg na moj instrument na konferencjach i sympozjach w Bratystawie, Bergen i
Reykjaviku, od lat jestem cztonkiem International Viola Society - a od niedawna réwniez
pierwszym polskim cztonkiem Towarzystwa Muzycznego im. J.N. Hummla z Weimaru, w
ktorym pracuje nad wyszukiwaniem, rekonstruowaniem i nagrywaniem kameralnych
kompozycji naszego patrona, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziet zawierajacych altowke w
obsadzie instrumentalnej. Rdwnoczesnie od lat popularyzuje altowke, sztuke gry na altowce,
muzyke powazng i pedagogike nauczania muzyki klasycznej w mediach - na przestrzeni
ostatnich dwoch dekad prowadzitem wlasny program radiowy w poznanskim radiu
Winogrady, bytem wspotprowadzacym programu radiowego w Radiu Merkury Poznan, jako
szef dzialu muzycznego najwigkszego dziennika wielkopolskiego - Glosu Wielkopolskiego -
przez lata zajmowalem si¢ recenzowaniem ptyt muzyki klasycznej, przeprowadzaniem
wywiadow z gwiazdami muzyki klasycznej i1 pisaniem artykutow zwigzanych z tym
srodowiskiem. Wreszcie kilkukrotnie wspotpracowatem z Telewizja Polska - w latach '90 XX
wieku jako redaktor prowadzacy, cztowiek od newséw muzycznych i prezenter, a w latach
2005-2006 jako autor kilkunastu programow popularyzujacych postaci zwigzane z zyciem
muzycznym Poznania 1 Wielkopolski, oddziatywania ptaszczyzn muzycznych na zycie
codzienne oraz jako wspotredaktor realizacji telewizyjnych koncertow symfonicznych

transmitowanych przez Telewizje Polska i TV Polonia.

Na koniec chcialbym powiedzie¢, ze cho¢ dumny jestem z tego co osiagnatem, to
wierzg, ze sta¢ mnie na wiecej. Gdyby ktos mnie spytat ktéry mdj koncert jaki zagralem w
zyciu uwazam za najwazniejszy i najlepszy odpowiedziatbym, ze ten jeszcze przede mng.
Mam w glowie jeszcze tyle pomystow i tyle planow, o ktorych jeszcze nikomu nie mowitem,

a ktore z pewnoscig warte sa wysitku i realizacji. Z wiarg patrze w przysztosé, bedac w petni
swiadomy uciekajacego czasu: moja starsza corka Julia jest juz w drugiej klasie szkoty
muzycznej (gra na flecie), mtodsza - Lena - dysponuje bardzo dobrym stuchem i poczuciem
rytmu. Chcialbym Zeby moje dzieci byly ze mnie tak samo dumne, jak ja jestem z moich
Rodzicow 1 zeby dostarczyty mi tyle powodéw do dumy, ile ja - mam taka nadzieje -
dostarczytem moim. T

M/itrcin Murawski w
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