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. Imie i nazwisko: Maciej Mazurek

adres zamieszkania:
nr tel.
adres e — mail:

. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe:

Tytut magistra sztuki w specjalnosci gra na wiolonczeli ( z wynikiem
bardzo dobrym z wyr6znieniem ) uzyskany w Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, 27.06.1988

Kwalifikacje I stopnia w dziedzinie instrumentalistyka — wiolonczela,
20.11.1995

. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu:

1988 — 1989 - Akademia Muzyczna w Poznaniu na stanowisku asystenta -
stazysty w katedrze instrumentow smyczkowych;

1988 — Orkiestra Kameralna Amadeus P. R. pod dyr. Agnieszki
Duczmal na stanowisku solisty — kameralisty;

1988 — 1999 — Zespot Szkot Muzycznych nr 1 w Poznaniu na

stanowisku nauczyciela gry na wiolonczeli;

1989 — 1996 - Akademia Muzyczna w Poznaniu na stanowisku asystenta;
1996 — 2005 - Akademia Muzyczna w Poznaniu na stanowisku adiunkta;
1999 — 2009 - Zespdt Szkot Muzycznych nr 2 w Poznaniu — na stanowisku
nauczyciela gry na wiolonczeli;

2004 — 2011 - Zesp6t Szkot Muzycznych im. F. Chopina w Pile na
stanowisku nauczyciela gry na wiolonczeli;

2005 - Akademia Muzyczna w Poznaniu — na stanowisku adiunkta;
2009 - Zespot Szkot Muzycznych nr 1 w Poznaniu na stanowisku
nauczyciela gry na wiolonczeli;

. Wskazanie osiagnigcia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca

2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w dziedzinie
sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zm.)

Ptyta CD pt.
Beethoven — Boccherini — Shostakovich Sonatas
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Wykonawcy:
Maciej Mazurek — wiolonczela
Krzysztof Sowinski — fortepian

Nagranie zrealizowano w Auli Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
w Poznaniu w 2005roku.

Inzynier dzwieku — Zbigniew Kusiak

Wydawnictwo Akademii Muzyczne] w Poznaniu

Plyta zawiera trzy sonaty na wiolonczele i1 fortepian:

Ludwig van Beethoven — Sonata for Piano and Cello in G minor op. S nr 2
1. Adagio sostenuto e espressivo — attaca
2. Allegro molto piu tosto presto
3. Rondo. Allegro

Luigi Boccherini — Sonata for Cello and Piano in A - major
1. Allegro moderato
2. Largo
3. Allegro

Dmitri Shostakovich — Sonata for Cello and Piano in D — minor op. 40
1. Allegro non troppo
2. Allegro
3. Largo
4. Allegro

W dorobku artystycznym obejmujacym okres od uzyskania kwalifikacji I stopnia
po dzien dzisiejszy posiadam wiele znaczacych osiagnieé, ktore dotyczg wszystkich
obszarow mojej dziatalnosci zawodowej. Naleza do nich koncerty solowe i kameralne,
koncerty oraz nagrania plytowe w ramach kwartetu ,,Wieniawski”, koncerty oraz
nagrania ptytowe i archiwalne z Orkiestrg Kameralng Amadeus P. R. pod dyr.
Agnieszki Duczmal. Istotnym osiggnigciem artystycznym bylo réwniez wielokrotne
wykonanie jednego z najwigkszych dziet kameralnych XX wieku — Kwartetu na koniec
czasu Oliviera Messian'a.

Jako najwazniejsze osiagnigcie artystyczne wskazujg¢ plyte nagrang wspdlnie
z pianista Krzysztofem Sowinskim zawierajaca trzy sonaty: Beethovena,
Boccheriniego oraz Szostakowicza. Nagranie to ma dla mnie szczegolne znaczenie
poniewaz jest reprezentatywne dla wielu nurtow mojej aktywnosci zawodowej:

— jest to kolejny projekt, ktory stanowi wazne ogniwo w procesie
ksztattowania i rozwoju mojej artystycznej osobowosci. Umozliwil mi on
zaprezentowanie szerokiego wachlarza umiejg¢tnosci instrumentalnych w

oparciu o zréznicowany stylistycznie repertuar.
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— ptyta ta znakomicie wpisuje si¢ rowniez w nurt uprawiania przeze mnie
kameralistyki. Zarejestrowane utwory — zwlaszcza sonata Beethovena
(napisana na fortepian i wiolonczele) i Szostakowicza determinowaly mnie
do podje¢cia gtgbokiej analizy materiatu melodycznego w celu ustalenia
wiasciwych proporcji pomigdzy partiami wiolonczeli i fortepianu.
Stworzenie planu tematycznego z uwzglednieniem wagi i znaczenia.
poszczegolnych gloséw stanowi w moim odczuciu element nadrzedny
w procesie tworzenia logicznej konstrukeji kameralnego dzieta muzycznego.
— omawiane dzieto (ptyta CD) pozostaje rowniez w Scistym zwiazku z moja
dziafalnoscia na polu dydaktyki. Sonaty Beethovena, Boccheriniego
1 Szostakowicza sg waznymi pozycjami w literaturze wiolonczelowej. Na
przestrzeni wielu lat miatem okazje wielokrotnie pracowac nad nimi jako
pedagog. Przystepujac do nagrania posiadatem juz wiedze i doswiadczenie,
ktére pozwolito mi na zastosowanie optymalnych rozwigzan wykonawczych.

U podioza powstania tej ptyty lezy moje zainteresowanie jednym z najwazniejszych
elementéw gry na wiolonczeli — wibracja.

Dostepne zrodta dotyczace gry na wiolonczeli traktuja zagadnienie wibracji dos$é
pobieznie. Ich autorzy zwracajg najczesciej uwage na subiektywny charakter tego
elementu techniki wykonawczej. Odnoszg sie do wibracji w sposob ogdlny,
podkreslajac przede wszystkim jej zwiazek z kreacja dziela muzycznego. Znamienny
dla takiego traktowania wibracji jest cytat z ksigzki Kazimierza Witkomirskiego
pt. ,,Technika wiolonczelowa a zagadnienia wykonawcze”. Autor odnosi sie do
wibracji zaledwie w kilku zdaniach..... ,jej rola polega na zabarwieniu i oZzywieniu
dzwigku, ktoéry otrzymuje dzieki niej charakter subiektywny, nasycony
emocjonalnoscia. Tylko instrumentalista, ktory posiadt umiejetnos¢ i dyscypling
cieniowania wibracji poprzez nieskonczenie delikatne gradacje charakteru brzmienia,
modulacje dzwigku i nastroju moze stworzy¢ wspanialg kreacje dziela muzycznego.
Dla muzyka, ktéry posiadl juz umiejetnos¢ wydobycia czystego, intensywnego tonu,
wibracja bedzie tym czym dla malarza szeroka paleta wszystkich barw i odcieni”.

Wibracja w grze na wiolonczeli podlegata procesowi ewolucji, ktory
dokonywat si¢ rownolegle z rozwojem tego instrumentu. Na przestrzeni kilku stuleci
zmieniata ona swoja funkcje. Jeszcze w wieku XIX zalecano uzywania wibracji z
umiarem 1 na niektorych tylko dzwiekach, podkreslajac jej ozdobnikowy charakter.
Wspolczesni wirtuozi wiolonczeli nadali wibracji szczegdlne znaczenie, traktujac ja
jako jeden z podstawowych srodkéw muzycznej ekspresji. Stata sie ona wyktadnikiem
emocjonalnej wrazliwosci oraz $wiadomosci estetycznej, ktore to elementy
charakteryzujq (roznicuja) gre kazdego artysty.

Dostrzegajac indywidualny, subiektywny charakter wibracji, nalezy podkresli¢
konieczno$¢ poznania ogoélnych zasad jej stosowania. Wiedza dotyczaca techniki
wydobycia wibracji, jej zwiazku z rejestrem instrumentu oraz dtugoscig struny, btedow
popelnianych przy jej stosowaniu etc. jest podstawg tzw. ,,rzemiosta
instrumentalnego”. Najwazniejsze wydaje si¢ jednak okre$lenie zwiazku wibracji

z ekspresja. W aspekcie wykonawczym istotg ekspresji jest brzmienie. Na %/\)\/
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charakterystyczny ,ton” instrumentalisty skiadajg sie, poza wymiernymi parametrami
( wysoko$¢, intensywnosé, czas trwania dzwigku ), takie elementy jak: sposob
rozpoczynania dzwieku, konczenia dzwigku, przechodzenia z jednego dZwigku na
drugi (okreslane przez akustykow jako tzw. nieustalone stadia dzwigku) oraz przede
wszystkim wibracja.

Tak wiec aby okreslié role wibracji w grze na wiolonczeli nalezy podjac -
zagadnienie o znacznie szerszym znaczeniu — ekspresjg.

Rozwazania dotyczace funkcji ekspresji w kategorii muzyki staty sie udziatem
wielu teoretykéw muzyki i filozofow. Dowodzg oni Ze rola ekspresji w muzyce
podlega ciaglej ewolucji a pierwszoplanowsg role nadali jej dopiero tworcy epoki
romantyzmu traktujac ja (ekspresj¢) jako ,,podstawowa 1 swoista wartos¢ estetyczng”.
Réwniez wielcy kompozytorzy na przestrzeni wiekow podejmowali probe okreslenia
znaczenia ekspresji w muzyce. W swych przekonaniach byli dos¢ jednomysini.
Wypowiedzi ich czotowych przedstawicieli przytacza Mieczystaw Tomaszewski:

J. F. Rameau -, Jednym stowem - wyraz mysli, uczucia i afektéw powinien by¢
prawdziwym celem muzyki”

F. Chopin - ,,muzyka jest sztuka wyrazania poprzez dzwigki- mysli, doznan i uczuc¢”
R. Schumann - ,;ta muzyka, ktora operuje jedynie dzwigkiem a nie mowa dla
wyrazania stanow duszy-nie jest zadng muzyka”

F. Mendelssohn - ,,muzyka moze dokladnie wyrazi¢ wszelki odcien emocjonalny,
poniewaz jest jezykiem uczuc”

Jednoznacznie na temat ekspresji w muzyce wypowiedziat si¢ Igor Strawiniski - ,,dla
ekspresji nie ma w muzyce miejsca”
Podsumowanie tychze wypowiedzi przez uczonych XX w. ( filozofia i teoria sztuki)
oraz ich indywidualne teorie potwierdzity jednak wagg i funkcje ekspresji w dziele
muzycznym. Swoistym zwienczeniem tych krotkich rozwazan moze by¢ mysl jednego
z najwspanialszych polskich kompozytorow Witolda Lutostawskiego:

,, ... nie ma ani jednego posuniecia, nawet najprostszego w muzyce, a wigc nawet
interwatu rozumianego pionowo czy poziomo, czy rytmu, czy barwy, czy jakiego$
najmniejszego chocby z elementéw muzyki, ktéry bylby obojetny z punktu widzenia
ekspresji. Wiasciwie to tylko zawsze wiedziatem z cata pewnoscig i bardzo niewiele
poza tym”.

Podejmujac sie realizacji ptyty ,,Beethoven — Boccherini — Shostakovich Sonatas”
miatem na celu przedstawienie wlasnej artystycznej wizji nagranych utworow.
Traktujac wibracje jako podstawowe ,,narzedzie” stuzace ksztaltowaniu muzycznej
ekspresji staralem sie stworzy¢ kreacje petne réznorodnego nastroju, kolorytu
i charakteru. Zestawienie ze sobg utwordéw zroznicowanych stylistycznie,
zawierajacych odmienny tadunek emocjonalny pozwolilo mi na zaprezentowanie
wszelkich odcieni wibracji. Jednoczes$nie dazylem do tego by ksztattowanie poprzez
wibracje poszczegdlnego dzwieku, motywu czy catej frazy odbywalo sie w oparciu
o kryteria wynikajace z epoki w ktorej powstaty utwory, stylu kompozytorskiego ich
tworcOw oraz obowiazujacej tradycji wykonawczej.

L —
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Ludwig van Beethoven — kompozytor dwoch epok — klasycyzmu i romantyzmu
napisal sonate na fortepian i wiolonczelg g —moll op. 5 nr 2 w 1796 roku. Pomimo , ze
utwor powstal u schytku I okresu tworczosci taczy w sobie cechy wiasciwe ideom
klasycznym 1 romantycznym. W czesci I odnajdujemy romantyczny tragizm, samo
okreslenie tempa Adagio sostenuto e espressivo sugeruje zawarty w niej gleboki
tadunek emocjonalny. Kolejne czesci Allegro molto piu tasto presto oraz Rondo
Allegro wydaja si¢ by¢ bardziej ,,klasyczne” cho¢ elementy takie jak szeroki wolumen
dynamiczny, nagle sforzata, kontrasty oraz ogdlny charakter melodyki przynalezne sg
raczej przysztej epoce. Wykonujgc te sonate staratem si¢ za pomocg wszelkich
srodkow a w szczegoblnoscei wibracji oddac jej charakterystyczne cechy. Traktowatem
vibrato jako srodek do podkreslenia glebi poszczegdlnych akordow, uzyskania
dramaturgii rytméw punktowanych, nadania lirycznym frazom wiasciwego ksztattu
i $piewnosci. Stosujac odpowiedni rodzaj wibracji staralem si¢ uzyskac lekkos¢
niektorych motywow kontrapunktycznych oraz klasyczny, taneczny wdzigk
fragmentéw czescei I1.

Muzyka Luigi Boccheriniego — kompozytora i wiolonczelisty reprezentuje styl
typowy dla okresu klasycznego. Przejawia sie to w dgzeniu do symetrii budowy
i rownowagi brzmieniowej oraz wysunigciu na pierwszy plan czynnika melodycznego.
Sonata A — dur na wiolonczele i fortepian jest typowym przyktadem jego tworczosci.
Jej skrajne czgsci, utrzymane w szybkim tempie majg wirtuozowski charakter bazujacy
na lekkosci, wdzieku i tanecznosci. Zastosowanie wibracji ogranicza si¢ tu do
podkreslania istotnych dla frazy nut, ktore wystepujg najczesciej na mocnych czgsciach
taktu oraz w zakonczeniach mysli muzycznych. Nadaje to muzyce pelnego gracji,
eleganckiego charakteru. Petna spiewnosci czes¢ Il — Largo pozwala wykonawcy
operowac technika vibrato z duza swoboda. Zadaniem artysty jest tutaj stworzenie
nasyconej ciepltym i pigknym brzmieniem kreacji, ktéra zabarwiona winna by¢
delikatnie elementami patosu i afektacji.

Sonata na wiolonczelg i fortepian d — moll op. 40 Dymitra Szostakowicza
powstata w 1934 roku. Utwor ten w pelni oddaje charakterystyczne cechy
ksztaltujacego si¢ indywidualnego stylu kompozytora, na ktdry znaczacy wplyw miala
sytuacja polityczna w Rosji oraz osobiste przezycia tworcy. W 1 czgsci sonaty
odnalez¢é mozemy liryke mitosnych uniesien bedacq odzwierciedleniem burzliwego
zycia artysty, w I za$ taneczna prostote nawigzujacg do zasad socrealizmu. Powolna,
elegijng czes¢ 11 interpretowaé mozna jako odzwierciedlenie codziennej udreki
i cierpienia jakiego doznawat kompozytor. Czesé IV to groteskowy, ironiczny finat.
Ten peten roznorodnych uczu¢ utwor daje wykonawcy nieograniczone wrecz
mozliwosci interpretacyjne. Zastosowanie wszelakich odcieni wibracji jest
znakomitym srodkiem do uzyskania catej palety muzycznych klimatow od obojetnosci
po gleboki dramatyzm, od smutku do radosci, od liryki i mitosci do gniewu, zalu czy
cierpienia. Intensywna wibracja pozwala zbudowaé ekstremalne kulminacje, natomiast
zastosowanie techniki non vibrato we fragmencie (Largo) konczacym I czgs¢,
wydatnie podkresla jego mroczny, beznadziejny charakter.

Nagranie plyty pt. Beethoven — Boccherini — Shostakovich Sonatas dato mi
olbrzymig rado$¢ i satysfakcje. Przedstawitem na niej wlasng wizje trzech waznych dla

o s
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literatury wiolonczelowej sonat. Podczas nagrania skupialem si¢ szczegolnie na
Swiadomym stosowaniu wibracji, aby podkresli¢ jej zwiazek z ksztalttowaniem
muzycznej ekspresji. Z perspektywy kilku kilku lat (plyta ukazata si¢ w 2007 r.) moge
stwierdzi€, ze wigkszos¢ zastosowanych rozwigzan spetnia moje wyobrazenia roéwniez
dzisiaj.

5. Omoéwienie pozostatych osiggnie¢ naukowo — artystycznych.

Najwazniejszym przejawem mojej dziatalnosci artystycznej jest obecnie
kameralistyka. Zainteresowanie tq forma uprawiania muzyki ma swoje zZrodta
w okresie studiow muzycznych w poznanskiej Akademii. Bedac cztonkiem kwartetu
smyczkowego oraz tria fortepianowego miatem mozliwos¢ wspotpracowad
z wybitnymi specjalistami w tej dziedzinie- profesorami: B. Brylg, M. Szwarcem,
W. Machmarem a przede wszystkim Jadwiga Kaliszewska. Prof. J. Kaliszewska, bedac
jednym z gléwnych animatorow zycia muzycznego naszej uczelni, zapraszata mnie
wielokrotnie do udziatlu w koncertach z cyklu ,,Arcydzieta Kameralistyki”.
Uczestnictwo w tych projektach artystycznych byto okazja do poznania wielu
wspaniatych utwordéw kameralnych. Wsrdd nich znalazto si¢ rowniez jedno
z najwspanialszych dziel XX wieku - ,, Kwartet na koniec czasu” O. Messian'a. Utwor
ten, ktory stat si¢ jedng z najwazniejszych pozycji w moim repertuarze, miatem okazje¢
wykonywaé pdzniej wielokrotnie. Wspolnie ze skrzypaczka Eweling Pachucka -
Mazurek, klarnecista Pawtem Drobnikiem oraz pianista Andrzejem Tatarskim
wykonatem go w Paryzu, Brukseli, Poznaniu, Olsztynie. Najwyzszy stopien trudnosci
oraz gleboka tres¢ pozamuzyczna tego utworu sprawiaja, ze kazde jego wykonanie jest
dla mnie wyjatkowym przezyciem artystycznym. Moge stwierdzié, ze kwartet
Messian'a petni reprezentatywna funkcje w odniesieniu do moich zainteresowan
wykonawczych.

Od 1998 r. jestem cztonkiem kwartetu ,, Wieniawski”, w skiad ktérego wchodza

koncertmistrzowie Orkiestry Kameralne] ,,Amadeus” :

— Jarostaw Zomierczyk - I skrzypce,

— Mirostaw Bocek — II skrzypce,

— Lech Bataban — altéwka.
Uczestnictwo w projektach artystycznych kwartetu smyczkowego jest dla mnie
znakomitym uzupekieniem prowadzonej do tej pory dziatalnosci. Wspotpraca
z wysokiej klasy instrumentalistami inspiruje, pobudza mnie do poszukiwania
i rozwijania indywidualnych pomystoéw interpretacyjnych. To wiasnie kompilacja
czterech osobowosci artystycznych funkcjonujacych w ramach wspolnie ustalonych
zalozen jest istotgq dobrego kwartetu. Wykorzystujgc doswiadczenia wyniesione
z Amadeusa takie jak jednolita artykulacja, intonacja, barwa, wspoélne poczucie czasu
staramy si¢ nadawac naszym kreacjom indywidualny rys nieskrepowany idea
artystyczng dyrygenta oraz koniecznoscia gry w kilkuosobowej grupie.
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Zespot bral udziat w liczacych si¢ festiwalach muzycznych, z ktérych wymienié
nalezy:

— Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny w Soroe (Dania),

— Dni Muzyki i Teatru w Poznaniu,

— Jesienna Kamerata w Kaliszu,

— Poznanska Wiosna Muzyczna (wielokrotny udziat ),

- Slqski Festiwal im. Ludwika van Beethovena,

— Letni Festiwal Muzyki Kameralnej w Lipsku,

— Festiwal Muzyki Kameralnej w Patacu w Rybnej,

— Muzyczne Spotkania u Paderewskiego w Kasne;j,

— Festiwal Muzyki Karola Szymanowskiego w Zakopanem,

— Festiwal Muzyki Wspolczesnej we Wroctawiu,

— Festiwal Muzyki Kameralnej "PROBALTICA" w Grudziadzu,

— Festiwal Muzyki Kameralnej w Koscierzynie,

— Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej Drezdenko -

Dobiegniew — Mierzecin,

— Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej w Wolsztynie,

— Letni Festiwal Muzyczny ,,Muzyka i Architektura” w Toruniu,

— Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej w Kamieniu

Pomorskim,

— Miegdzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej w Szczecinie.
W 2000 r. ,, Wieniawski Kwartet” reprezentowat Region Wielkopolski na Swiatowej
Wystawie EXPO 2000 w Hannoverze.
W 2002 r. nasz kwartet wystapit wspdlnie z ,,Kwartetem Slaskim” wykonujac dwa
oktety: Gliera i Szostakowicza oraz podwdjny kwartet Spohra.
Wystepowalismy rowniez ze znanymi solistami M. Drewnowskim, A. Ratusinskim,
J. Rappe, J. M. Fassardem ( klarnet — Francja ), B. Martinezem ( klarnet — Francja ),
T. Wojnowiczem, profesorami Akademii Muzycznej w Poznaniu A. Tatarskim
(fortepian), K. Sowinskim (fortepian), B. Dmochowska (fortepian), B. Bryla
(skrzypce), M. Brylg (klawesyn), P. Drobnikiem (klarnet) oraz 1.. Kuropaczewskim
(gitara).

Zainteresowanie zespotu muzyka XX i XXI wieku znajduje odzwierciedlenie
w jego dziatalno$ci nagraniowej. Kwartet posiada w swoim dorobku kilka ptyt, ktorych
wydawcami sa tak znane wytwornie jak: DUX i NAXOS.
W 1999 r. wydana zostata pierwsza plyta kwartetu ,, Wieniawski”, na ktorej znalazty sie
oba Kwartety smyczkowe Karola Szymanowskiego oraz [V Kwartet smyczkowy
Grazyny Bacewicz. W 2002 r. na zaméwienie Towarzystwa Muzycznego im.
H. Wieniawskiego w Poznaniu zostaty nagrane utwory Krzysztofa Meyera: Kwintet
klarnetowy op. 66 ( z Pawlem Drobnikiem — klarnet ) oraz Kwintet fortepianowy
op. 76 ( z Andrzejem Tatarskim — fortepian ). Kolejne ptyty zespotu zawieraja rowniez
utwory K. Meyera - tym razem kwartety smyczkowe:

—  XI Kwartet smyczkowy op. 95, XI1 Kwartet smyczkowy op. 103 wyd.

PROVIVA; m
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— XIII Kwartet smyczkowy op. 113 wyd. PROVIVA;
~ V Kwartet smyczkowy op. 42, VI Kwartet smyczkowy op. 51, VIII Kwartet
smyczkowy op. 67 wyd. NAXOS,; ‘
— IX Kwartet smyczkowy op. 74, XI Kwartet smyczkowy op. 95, XII Kwartet
smyczkowy op. 103 wyd. NAXOS;
— VII Kwartet smyczkowy op. 65, X Kwartet smyczkowy op. 82, XIII Kwartet
smyczkowy op. 113 wyd. NAXOS;
— w realizacji znajduje si¢ kolejna plyta zawierajaca kwartety K. Meyera — tym
razem [, I, 1T 1 IV wyd. NAXOS;
W 11. 2007 r. wystapiliSmy wspdlnie z pianistg Marcinem Kawczynskim
w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczoéw w Lodzi. W ramach
Ogodlnopolskiej Sesji Artystyczno — Naukowej ,, Tworczos¢ Kameralna Johannesa
Brahmsa” wykonalismy Kwintet fortepianowy tegoz kompozytora. Nagranie
koncertowe tego utworu ukazato sie na ptycie zawierajacej najwazniejsze wydarzenia
z tej sesji.

Bezposrednio po ukonczeniu studiow podjatem prace w Orkiestrze Kameralnej
»Amadeus” pod dyr. A. Duczmal. Jedna ze statutowych funkcji tego zespotu jest
dokonywanie nagran archiwalnych dla Polskiego Radia. Zakres repertuarowy tych
projektow obejmuje przede wszystkim polska muzyke wspotczesng. Tak wigc rowniez
na polu orkiestrowym poszerzam znajomos¢ literatury, ktéra daje mi mozliwos¢
niczym nie skrgpowanych poszukiwan w zakresie wszystkich elementow interpretacji
muzyczne;j.

Kolejnym istotnym aspektem gry w orkiestrze ,,Amadeus” jest mozliwo$¢ kontaktu

z wybitnymi artystami tj. M. Maisky, M. Argerich, 1. Oistrakh, G. Sokotow, oraz
wystepowania w najlepszych salach koncertowych na catym swiecie.

Specyfika gry w orkiestrze kameralne] wiaze si¢ z konieczno$cig utrzymywania
wysokiej formy instrumentalnej. Bedac czlonkiem orkiestry ,,Amadeus” mam czgsto
okazj¢ wykonywac partie o charakterze solowym. W utworach, w ktérych wystepuje
podzial na dwie grupy wiolonczel realizuj¢ odrgbny drugi glos. Dotyczy to m. in.
sekstetow smyczkowych: P. Czajkowskiego Souvenir de Florence, J. Brahmsa,

A. Brucknera, W. Korngolda, oktetu F. Mendelssohna. Utwory te wykonywalem
wielokrotnie podczas koncertow. Zostaly one rowniez zapisane archiwalnie przez
Polskie Radio, niektére z nich ukazaty sie na wydawnictwach ptytowych. Kilkakrotnie
miatem okazje wystepowac w roli prowadzacego grupe wiolonczel wykonujac m. in.
Concerto grosso E. Blocha, Concerto grosso ,La Folia” F  Geminianiego,
., Cztery pory roku” A. Piazzoli.

Doswiadczenia zdobyte w orkiestrze sa niezwykle przydatne w innych nurtach mojej
dzialalnosci artystycznej a takze pedagogiczne;.

W zestawieniu koncertéw z moim udziatem ( tabela ) uwzglednitem tylko
najwazniejsze, najbardziej spektakularne koncerty orkiestry ,,Amadeus”. Ogélne
podsumowanie dziatalnosci tego zespotu znajduje si¢ w oddzielnym dokumencie.
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Uzupelnieniem gry w orkiestrze i kwartecie jest moje uczestnictwo w kameralnych
i solowych projektach artystycznych. Wspotpraca z pianistg Krzysztofem Sowinskim,
z ktérym wielokrotnie wystepowatem ( towarzyszyl mi rowniez podczas pierwszego
recitalu przewodowego) zaowocowata nagraniem plyty, wydanej przez Akademig
Muzyczng w Poznaniu. Zawiera ona trzy sonaty na wiolonczele i fortepian:
Boccheriniego, Beethovena i Szostakowicza.

Podsumowujac niniejsza autoprezentacje chciatbym dodad, ze mdj kontakt z
muzyka nie konczy sie tylko na pracy zawodowej. Od 1989 r. jestem w zwiazku
matzenskim ze skrzypaczka Eweling Pachucka-Mazurek ( obecnie dr hab. ).
Posiadamy dwoje dzieci, ktore ksztatlcimy w kierunku muzycznym. Syn Adam gra na
wiolonczeli, corka Marta na skrzypcach. Obydwoje prezentuja juz wysoki poziom
instrumentalny, czego dowodem sg najwyzsze oceny, jakie otrzymuja podczas
wystepow i konkursow. Wszelkie osiagniecia naszych dzieci dajg nam ogromna rados¢
i satysfakcje, tym bardziej, ze staramy sie aktywnie uczestniczy¢ w procesie ich
ksztalcenia.

W przyszlosci zamierzam kontynuowaé dziatalnosé w zakresie wszystkich
wymienionych wyzej nurtow. W odniesieniu do nurtu wykonawczego bede zmierzat do
intensyfikacji dziatan solistycznych oraz kameralnych — w ramach kwartetu, ktére w
duzym stopniu daja mozliwos¢ realizowania wlasnych wizji artystycznych.
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