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1) Imie i nazwisko Ewa Rubinowska

2) Posiadane stopnie i tytufy

Tytut magistra sztuki na wydziale instrumentalnym w zakresie fortepian,

Akademia Muzycznaim |, J. Paderewskiego w Poznaniu, 1984 r.

Kwalifikacje | stopnia — dyscyplina artystyczna instrumentalistyka- kameralistyka
fortepianowa, Akademia Muzyczna im |. J. Paderewskiego w Poznaniu, 2002 .

Dyplom ukoriczenia studidw na kierunku instrumentalistyka w specjalnosci
fortepian w zakresie muzyki jazzowej i rozrywkowej, 2012 r.

3) Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych

01. 10. 1984 - 30.09.1987 — Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu,
stanowisko mtodszego wyktadowcy.

01.10.1987 - 30.09.2002 - Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu,
stanowisko wyktadowcy.

01.10.2002-30.08 2007 - Akademia Muzyczna im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu,
stanowisko starszego wyktadowcy.

01.10.2007 - do dzisiaj - Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiege w Poznaniu,
stanowisko adiunkta z kw. | stopnia.
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4) Wskazane osiggniecie wynikajgce z art.16 ust. 2 z dnig
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki { Dz. U. Nr 65, poz.
595,z poin.zm.)

Artystyczna droga mojego rozwoju jest wypadkowa zainteresowan pianistykg
klasyczng, solistyczng i kameralng, oraz improwizacjg fortepianowg osadzong
w tradycjach zaréwno klasycznych jak i jazzowych,

Moim gltownym dzietem, ktdére prezentuje na piycie CD jest utwdr polskiego
kompozytora Andrzeja Benia, zatytutowany ,Dystance”.

Andrzej Beri to polski pianista i kompozytor urodzony w 1964 r. w Gorzowie Wikp.,
w ktorym to miedcie rozpoczat swojg edukacje muzyczng. Jego dalszy rozwdgj
artystyczny zwigzany byt z Poznaniem. W latach 80 - tych ubiegtego wieku zostat
zmuszony do opuszczenia kraju i wyjazdu do Ameryki. Jego pasja staty sie podréze,
co ma odzwierciedlenie w jego tworczosei. Systematycznie wspdtpracowat
z Teatrem im. J. Osterwy w Gorzowie Wikp., tworzgc muzyke do licznych spektakli,
Jest tworcg utwordw na fortepian oraz kompozycji  kameralnych, zardwno
klasycznych  jak i przeznaczonych na zespét jazzowy. lest wybitnym
improwizatorem iswobodnie porusza sie w réznorodnych gatunkach muzycznych.

lego cyki ,Dystance” jest kompozycja niespotykang w swojej strukturze. Sktada sie
z dziewieciu  kilkuminutowych utwordw, ktérych koncepcja | forma
sg odzwierciedleniem wspdtczesnych tendencji kompozytorskich. Na  cykl
»Dystance” skfadajg sie nastepujace miniatury:

1) ,Podwodne polowanie”
2}, Ukwiaty”

3}, Gra fal”

4} ,, Plankton”




5} ,Uporczywoéc deszczu”

6}, Oddech Morza Arabskiego”
7} ,Dramat Arktyki”

8) ,Echo dna oceanu”

S}, Pamietliwosc¢ wody”

Idac sladem kompozytorédw muzyki jazzowej gdzie wykonawca ma niebagatelny
wptyw na tres¢ kompozycji, autor cyklu, oprécz utwordw precyzyjnie
skomponowanych, daje pianistom mozliwo$¢ wyrazania wiasnych wizji poprzez
improwizacje. Kompozycja opatrzona jest wskazowkami kompozytora dotyczgcymi
wykonania i sposobu kontynuacji niezapisanej czesci utworu. Scisle okresla
metronomiczne tempa, a nawet wymaga, w niektorych utworach, gry z delikatnie
kroczagcym metronomem w tle. ldeg, ktéra miata ogromny wplyw na wybor przeze
mnie cyklu , Dystance” jako dominujgcego dzieta w moim dorobku, jest zezwolenie
pianiscie na zaprezentowanie catkowicie wlasnych  pomystéw muzycznych
uwzgledniajgcych jedynie ustalony przez kompozytora groove, koloryt tonacji,
ogolny charakter nierozerwalnie zwigzany z sugestia jaka niesie ze sobg tytut oraz
czas trwania poszczegblnych miniatur. Najwigkszg swobode moze pianista osiggnac
w utworach zatytutowanych : ,, Podwodne polowanie”, ,Uporczywosé deszczu”,
» Dramat Arktyki” oraz , Pamietliwos¢ wody”- utwdr zamykajacy cykl.

Kompozycja ta przeznaczona jest dla pianistow improwizujacych i jako jedna
z nielicznych stwarza wykonawcy mozliwo$¢ zaprezentowania oprdcz odtwérczych
umiejetnosci  pianistycznych rowniez umiejetnosci kreowania utworu bez
przygotowania. Szczegdlnym wyzwaniem byta dla mnie idea tworzenie utwordw,
ktore z zatozenia, swojg struktura, konstrukcja czy trescig melodyczno-rytmiczng
muszg  wspdigra¢ z  konwencjg  catego cyklu. Bardzo powszechne jest
wykonywanie improwizacji na zadany temat , gdzie gtdwne znaczenie ma linia
melodyczna oraz baza harmoniczna. Po raz pierwszy spotkatam sie z koncepcja,
wedtug ktorej utwor nie ma okreslonej melodii, ani harmonii, lecz za to okreslony

jest caty charakter zawierajacy sie w kilku poczatkowych taktach kompozycji.




Ilch tredé jest na tyle sugestywna i charakterystyczna, ze bez trudu odbieramy
pozadany poziom energetyczny, dominujgcy uktad fakturalny, tempo, dynamike
oraz zakres mozliwosci artykulacyjnych. Ulatwieniem jest fakt, ze miniatury
te sg jedynie kilkuminutowe, a uktad formalny w tak krétkich utworach nie moze
osiggngac poziomu zfozonosci whasciwego np. balladem F. Chopina.

Praca nad tym cyklem zdominowana byta przez poszukiwania odpowiednich
proporcji pomiedzy wiasnymi przyzwyczajeniami pianistyczno- improwizatorskimi,
a efektem jakiego oczekiwat kompozytor. Nie ukrywam, ze spotkanie
z kompozytorem miato dla mnie ogromne znaczenie. Umozliwito mi zrozumienie
tak bardzo oryginalnej koncepcji kompozytorskiej. Zadajgc pytanie autorowi -
dlaczego w niektérych utworach cyklu pozwala pianistom na wspéitworzenie? -
otrzymaiam odpowied?, ze jako pianista klasyczny czuf sie nieustannie ograniczany
i z zazdrosScig patrzyt na mozliwosci pianistow jazzowych, ktdrzy wykonujac dane
kompozycje realizujg wiasne artystyczne pomysty W muzyce jazzowej wykonawca
nie zagraza kompozytorowi. Przeciwnie, potencjal jaki drzemie w improwizujgcych
pianistach moze wzbogaci¢ utwér i stanowic wyzwanie dla kolejnych wykonawcow.

Przeniesienie te] mysli na grunt muzyki klasyczne] jest jakby probag powrotu
do dawnych tradycji, kiedy to pianisci przescigali sie w tworzeniu na poczekaniu
kadencji do koncertdw wybitnych kompozytordow. Kadencje wypetniaty
poszczegdine czesci utworu, utrzymywaty styl kompozycji, a zarazem dawaly
mozliwosé uwolnienia mysli twérczych wykonawey.

Prezentacja utworu , Dystance” jest najwigkszym przedsiewzigciem pianistyczno-
improwizatorskim z jakim miatam przyjemnosc sie zmierzyé. Realizacja nagrania
wymagata ode mnie absolutnej koncentracji, a zarazem swobody niezbedne]j
do uzyskania odpowiedniego poziomu technicznego. Miatam swiadomosc,
ze kazda nastepna proba bedzie miata negatywny wptyw na fragmenty

improwizowane i bedzie zatracal Swiezos¢ whasciwg pierwszej koncepciji.




5) Omowienie pozostatych osiggniec artystycznych

Od najmtodszych lat moje pojmowanie Swiata muzycznego zwigzane bylo
z fortepianem. Regularng nauke gry na tym instrumencie rozpoczetam w wieku
przedszkolnym. Przyjemnos¢ wydobywania diwiekéw, uktadajgcych sie we frazy
miata ogromny wplfyw na moje zainteresowanie muzykg. tatwosc z jaka
przychodzito mi uczenie sie sztuki pianistycznej, oraz mozliwosé samodzielnego
ksztattowania fraz w pierwszych prébach improwizacji, dawaly mi niektamang
przyjemnoS¢ przebywania z muzykg i do reszty wypetniaty méj dzieciecy wolny
czas. Z chwilg rozpoczecia  nauki w Panstwowym Liceum Muzycznym
im. M. Karfowicza w Poznaniu w klasie mgr Ditmary Oglozy mdj cel rozwijania
sie na polu pianistyki byt jasno sprecyzowany. Mozliwosé prezentowania na forum
szkoty moich pierwszych samodzielnie skomponowanych utworow
fortepianowych doprowadzita do poszerzenia mojej edukacji pianistycznej o lekcje
improwizacji fortepianowej, ktdrych udzielata mi  kompozytorka mgr Matgorzata
Guzowska.

Nauka improwizacji data mi mozliwosc spojrzenia na sztuke pianistyczng z innej
perspektywy. Zdatam sobie wéwczas sprawe z faktu, 2e umiejetnosé precyzyinej
realizacji utworu wg zamystu kompozytora zajmuje przeciwlegle miejsce do tego,
na jakim umiejscowiona jest realizacja materiatu pianistycznego, tworzonego
przez pianiste na poczekoniu, poprzez  improwizacje. Zauwazylam rdwniez,
ze obie formy realizacji muzycznej dajg mozliwosé wyrazania wiasnej osobowaosci
I pozytywnie wplywajg na siebie oraz na rozwdj techniki pianistycznej. Sposob
myslenia wytworzony podczas improwizacji ksztattuje schemat, ktéry pozwala
na skrécenie czasu potrzebnego na poszerzenie repertuaru o dzieta wielkich
mistrzow.

Praca nad repertuarem klasycznym rozpietym od Baroku, az do kompozygji
powstatych w XX wieku, sktaniata mnie do analizy faktury oraz ukrywajacej sie pod
nig harmonii w poszczegdinych utworach. Po przemyséleniach powstawal materiat
do improwizacji, odzwierciedlajgcej cechy poszczegéinych styldéw muzycznych. Brak
dostepu do jakichkolwiek materiatéw zwigzanych z zagadnieniem improwizacji
fortepianowej prowokowat mnie do samodzielnych poszukiwari. Nieustannie

transponowatam utwory J. S. Bacha czy F. Chopina, w celu znalezienia zwigzkéw




miedzy kolorytem jaki niosg ze soba poszczegdlne tonacje, a wygoda gry podczas
improwizacji. Analiza utwordow J. S. Bacha oraz sposoby improwizacji zawarte
w  jego kompozycjach byty dla mnie gtéwng inspiracjg i skfaniaty do dalszych
poszukiwan zaleznosci pomiedzy tymi dwiema dziedzinami pianistyki.

Moje zainteresowania dostrzegta mgr Hanna Morawska, u ktérej miatam
przyjemnosc kontynuowad nauke gry na fortepianie w wyzszych klasach liceum
muzycznego. Pod skrzyditami tego pedagoga poznawatam utwory kompozytordw
XX wieku. Zapoznawanie sie z twérczoscig C. Debussy’ego, K. Szymanowskiego,
B. Bartoka czy G. Gershwina rozwijato mojg wiedze harmoniczna.

Ukonczenie Liceum Muzycznego z  wyrbinieniem, otworzylo mi  droge
do kontynuowania studiow pianistycznych w klasie fortepianu prof. Andrzeja
Tatarskiego w Poznanskiej Wyiszej Szkole Muzycznej im. |. J. Paderewskiego. Studia
te pozwolity mi rozwingé warsztat pianistyczny i dostrzec niekonczace
sie. mozliwosci kolorystyczno- wyrazowe pianistycznej materii, niejednokrotnie
przekraczajgce horyzonty analitycznego zrozumienia. Umiejetnosci gry solistycznej
pogtebiatam bicrgc udziat w Kursie Pianistycznym w Dusznikach Zdroju w kiasie
prof. Wiodzimierza Obidowicza.

Rownolegle z praca nad utworami solowymi rozwijatam umiejetnosci gry
w zespotach kameralnych pochianiajac uwagi wybitnych znawcdw w tej dziedzinie,
profesorow Bogdany lanikowskiej, Michata Grabarczyka i Andrzeja Tatarskiego.
Wspotpracujgc giéwnie ze skrzypkami opanowatam materiat ponad 20 sonat
na skrzypce i fortepian, liczne utwory nalezgce do kanonu literatury skrzypcowe;
jak chociazby ,Mity” czy ,Nokturn Tarantela” K. Szymanowskiego. Nie stronitam
rowniez od zapoznawania sie z repertuarem wokalnym.

Szczegolnie cenna byta dla mnie mozliwosé koncertowania z Bernardem tadyszem.
Muzykalnos¢ tego artysty oraz swoboda sceniczna doprowadzaty czasami
do catkowicie nieprzewidywalnej formy koncertu. Czesto dochodzito do nagtych
zmian repertuary, lecz sugestywnos¢ przekazu artystycznego solisty nie pozwalata
na nieporozumienia lub jakgkolwiek niezgodno$é w realizacji muzycznej. Podczas
wykonywania ballad i romanséw rosyjskich kompozytoréw miatam catkowita
swobode jesli chodzi o forme akompaniamentu. Kierujac sie zatozeniami stylu

improwizowatam podporzadkowujac sie wizji artysty.




Doswiadczenie jakie zdobytam podczas wspéipracy z Bernardem tadyszem
otworzyto mi droge do realizacji wspdlnych projektow z innymi wokalistami.
W swojej karierze miatam przyjemnos¢ wspdipracowaé miedzy  innymi
z Magdaleng Nowacka, Katarzyng Hotysz, iwona Hossg, Nadig Nikotajenko, Tatiana
Pozarska, Markiem Szymanskim, Jarostawem Trafankowskim, Rafatem Karpikiem,
Andrzejem Ogorkiewiczem, Marig Wleklinska, Barbarg Kubiak, Mikotajem
Adamczakiem oraz wieloma inny wokalistami jak chocby wokalistka jazzowa Anna
Sarafinska.

Czas moich studiow byt réwniez okresem, w ktérym oprécz poszerzania
repertuaru  solistycznego, zdobywania swobody technicznej i pozyskiwania
umiejetnosci wspdtpracy z innymi muzykami, pogtebiatam inng strong swoich
zainteresowan, a mianowicie zaznajamiatam sie ze struktura kompozycji jazzowych.
Bratam udziat w Warsztatach Jazzowych w Chodziezy w klasie ,Adzika”
Sendeckiego, a swoje umiejetnosci  weryfikowatam jako pianistka sekstetu
jazzowego ,Jazz Band Blenda”. Miatam réwniez zaszczyt  braé  udziat
w konsultacjach z zakresu improwizacji fortepianowej pod okiem
prof. Szabolcsa Esztényi’'ego. Mozliwoéé korzystania z doswiadczenia tego
wybitnego pianisty, a zarazem pedagoga dawata mi nadzieje na dalszy pianistyczny
rozwoj.

W 1984 r. zostatam zatrudniona w Akademii Muzycznej w Poznaniu, a moim
zadaniem bylo prowadzenie zaje¢ z zakresu improwizacji fortepianowej.
Akompaniowatam réwniez w klasie skrzypiec prof. M. Grabarczyka, z ktérym
nawigzatam statg wspotprace artystyczna. Jej wynikiem byty nagrania telewizyjne,
udziat w wielu festiwalach  oraz skrzypcowych koncertach kameralnych.
W poéiniejszych latach doswiadczenie zdobyte podczas pracy z tym wspaniatym
artystg  pozwolito  mi  koncertowaé z innymi  wybitnymi  skrzypkami,
m.in. laureatami Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka
Wieniawskiego, takimi jak Dorota Kwieciriska, Assa Konihi czy Mariusz Derewecki.

Bedac pianistkg oktetu ,Mezzoforte” podpisatam kontrakt, w wyniku ktorego
pracowafam przez okres kilku miesiecy na wyspie Borkum w Niemczech.
Prowadzitam tam dziatainos¢ koncertowg jako solistka oraz kameralistka,
nie stronigc rowniez od form muzyki popowe] i jazzowej. Nieustannie poszerzatam
Swoj repertuar z zakresu muzyki kameralnej, ze szczegdinym uwzglednieniem
kompozycji na trio fortepianowe oraz utworéw na flet i fortepian.
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Kontynuujac moje zainteresowania gra solistyczng w latach 80 - tych ubieglego
wieku podpisatam kilkumiesieczne kontrakty z George Cose Internationale
Concer - Agentur i podjetam prace w Szwajcarii. Wykonywatam jako solistka
zaréwno utwory muzyki klasycznej, jak i jazzowej, co dawatc mi duze mozliwosci
rozwoju. Poszerzatam rdwniez umiejetnosci tworzenia na poczekaniu utworéw
w roinych stylach. Nowym zjawiskiem, z ktérym musiatam sie zmierzyé byly
odmienne niz w Polsce kanony zachowania publicznosci. Musiatam  pozwalaé
sobie na duzo wiekszg swobode sceniczng, wymuszong poprzez interakcje
z publicznoscia.

Umiejetnosci zachowania scenicznego poglebiatam jako pianistka  kwartetu
Teatru Nowego w Poznaniu. To okres, w ktérym miatam przyjemnosc wystepowacd
jako solistka w recitalach stowno-muzycznych ze znanymi polskimi aktorami:
Mariuszem Dmochowskim, Jerzym Kamasg, a w ostatnim czasie z Anng Seniuk,
Grzegorzem Mateckim czy tez Jonatan’em Caroll’em , twércg wielu bestsellerow
literackich na rynku swiatowym. Cennym do$wiadczeniem przyczyniajacym
sie do mojego rozwoju byta praca z aktorami i pedagogami Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego  Akademii Muzycznej w Poznaniu:  Wiestawem Komasg, Stawg
Kwasniewskg ,Pawfem Hadyriskim, Teresy Nowak, a w péiniejszych latach
ze Zbigniewem Grochalem, ktérzy umozliwiali mi wzbogacanie etiud scenicznych
wiasnymi  improwizacjami i muzycznymi  projektami. Przyktadem jest
zaaranzowana i wykonana przeze mnie muzyka skomponowana przez Seweryna
Krajewskiego do przedstawienia ,Gwattu, co sie dzieje”, wedtug Aleksandra Fredry,
w rezyserii Zbigniewa Grochala. Opracowatam réwniez muzyke do przedstawienia
~Matwa czyli hyrkaniczny poglad” Stanistawa Ignacego Witkiewicza wystawianego
przez Studium Teatralne ,Préby” przy Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.
Wspoipraca z aktorami rzucita nowe s$wiatio na sposéb realizacji moich
scenicznych wystapien i uswiadomita mi wiele praw jakimi rzadzi sie scena, a ktére
nie powinny by¢ obce koncertujgcym pianistom. Zdobycie scenicznej pewnoéci
siebie, umiejetnosci wchodzenia w interakcje z publicznoscig, absolutne panowanie
nad uptywajacym czasem, umiejetnosé utrzymywania publicznosci w napieciu badz
oczekiwaniu 'to tylko niektére zagadnienia, ktdrych nauczyta mnie wspotpraca
z aktorami, a ktérg wykorzystywatam pdiniej podczas moich koncertow zarédwno

klasycznych jak i jazzowych.
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luz podczas studiow dokonatam pierwszych  nagran dla Poznanskiego Radia
prezentujgc  cykl ,Maski” K. Szymanowskiego oraz Rapsodie F. Liszta.
W  péiniejszych latach nagrywatam jako solistka i kameralistka towarzyszac
Michatowi Grabarczykowi. Wspédtpracowatam réwniez z Magdaleng Zawadzka
podczas nagran piosenek z kabaretu ,Starszych Pandw” oraz Olgg Lipinska podczas
Tworczego Spotkania w Galerii Anny Karenskiej przy Starym Rynku w Poznaniu.
Nawigzanie wspotpracy z Polskim Radiem i Poznariskg Telewizjg stanowito poczatek
moich rozmyslan na temat zwigzkéw muzyki i filmu. Efektem byto skomponowanie
przeze mnie muzyki do filmu dokumentalnego pt. ,Pierwszy Dowddca” w rezyseri
Jerzego Bogdanowicza, ktérg nagratam wspdinie z wybitnym skrzypkiem Michatem
Grabarczykiem. Praca przy tworzeniu filmu zwrécita mojg uwage na kino nieme,
w ktérym niebagateing role odgrywa taper, pianista improwizujgcy podczas
projekcji filmu. Proces tworzenia muzyki ,na gorgeo”, podkreslajgcej dramaturgie
akcji,  stanowit dla mnie wyzwanie | zachecat do dalszego muzycznego
eksperymentowania. Wielokrotnie podejmowatam sie roli tapera do filméw
niemych zaréwno polskich jak i zagranicznych twércow. Praca tapera pozwolifa
mi realizowac sie jako improwizatorka, nie tyle grajgc w rdznorodnych stylach
muzycznych, co ksztattujac wyraz muzyczny wg akgeji filmu.

Tworzac muzyke do filmu J. Buczkowskiego ,Szalefcy” (My pierwsza brygada),
filmu o tresciach patriotycznych z watkami opisujacymi tragiczne losy bohateréw
wojny, wykorzystatam potencjat muzyki okresu romantyzmu . Liryzm spleciony
z dramaturgia akcji filmowej wyrazany zywa sztukg pianistyczng pozwalat
odbiorcom filmu na dogtebne przeiycie tresci dzieta. Tworzenie muzyki do tej
produkcji filmowe]j stanowifo absolutng przeciwwage do moich wczesniejszych
wyobrazen o roli tapera jako pianisty, tworzgcego przewaznie tto do akeji filmu.
Wzruszajgce reakcje odbiorcdw po projekcji  filmu staly sie dla mnie dalszym
bodzcem do rozwijania moich zainteresowan pianistyka niekonwencjonaina.

Nastepny etap mojej pracy artystycznej ma zwigzek z dziataniami
transgresyjnymi, w ktorych muzyka tgczy sie i przektada na inne dziedziny sztuki.
W koncertach i collage’ach rezyserowanych przez Terese Nowak improwizowatam
do obrazdw i rzefb, prowadzitam dialogi z tancerzami i aktorami zamieniajac ruch
na dzwigk, kombinacje gestdw na muzyczng fraze a nagle zatrzymanie — na petna
napigcia cisze. W 2010 roku miatam przyjemnosé braé¢ udziat w projekcie
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artystycznym  finansowanym  przez Ministerstwo  Kultury | Dziedzictwa
Narodowego, zwigzanym z dwusetng rocznicg urodzin  F. Chopina. Specyfika tego
projektu byto wspdfistnienie na scenie wielu dziedzin sztuki i wielu gatunkéw
tanca — od klasyki do technik wspéiczesnych i hip-hopu, ktdre wzajemnie
sig przenikajac i inspirujac daty wielowymiarowy obraz muzyki F. Chopina. Utwory
klasyczne staty sie punktem wyjscia do nowego  spojrzenie na pianistyke
nie stronigcg od jezzu, elektroniki i preparacji fortepianu. W takiej formie
koncertu mozliwosci pianisty byly wrecz nieograniczone. Biorgc udziat w tym
projekcie moglam zaprezentowac swoje umiejetnoéci zaréwno poprzez klasyczne
przedstawienie muzyki F. Chopina, jak i w odmiennych stylistykach. Niektére
utwory takie jak etiudy, czy preludia poddatam transformacji. Dokonatam wihasnych
opracowan zarowno na fortepian solo, jak i na duet z kontrabasem. Zaznaczy(¢
jednak musze, ze piekno utwordw Chopina stanowito dla mnie nadrzedng wartosc
we wszelkich aranzacjach. Wielokrotna prezentacja utwordw fortepianowych
poprzez tak zywg forme koncertéw ani przez chwile nie dopuszczata sceniczne;
rutyny, w negatywnym znaczeniu tego sfowa. Kazdorazowo koncertom
towarzyszyta swiezosé i energia tworcza.

W 2009 roku pojawita sie mozliwos¢ podjgcia przeze mnie dziennych studidw
z zakresu fortepianu jazzowego w klasie dr Wojciecha Olszewskiego w Akademii
Muzycznej w Poznaniu. Przez trzy lata poszerzatam swojg wiedze pochtaniajac
tajniki pianistyki jazzowej, zarowno w zakresie gry sclowej jak i gry w réinego
rodzaju zespotach jazzowych. Umiejgtnosé czytania partii przeznaczonych dla
pianisty big-bandu, oraz realizacji soléwek przy wspétudziale catego zespotu
demonstrowatam podczas koncertéw Big-bandu Kazimierza Budzika oraz Big-
bandu Akademii Muzycznej w Poznaniu.

Swojg wiedze poszerzatam réwniez uczestniczac w rdznego rodzaju wykiadach oraz
warsztatach jazzowych. W 2009 r. wzigtam udzial w organizowanych w Poznaniu
Warsztatach  jazzowych dla nauczycieli, a w 2011 roku bratam udziat
w  Migdzynarodowych Warsztatach Jazzowych ,Europien lJazz School”
organizowanych przez Akademie Muzyczng w Poznaniu. Koncert wienczgcy cate
przedsigwzigcie zostat zarejestrowany na plycie CD. Jako pianistka Big-bandu
bratam udziat w nagraniach nastepujacych utworéw:

K




D. Gillespie - ,Night in Tunisia”
G. Gershwin - ,S"Wonderful”

G. Gershwin -, Embraceable you”
K. Komeda - ,Matnia”

Jako pianistka sekstetu jazzowego nagratam utwdr , Guantaca city”, ktdrego
autorem jest P. D'Rivera.

W maju 2011 kwartet jazzowy ,Four”, ktérego bytam pianistka, wazigt udziat
w konkursie na wiasng aranzacje wybranych utwordw grupy ,String Connection”.
Konkurs ten odbyt sie podczas Swiatowych Dni Innowacji w Poznaniu. W ocenie
Jury konkursu zespdt ,Four” przygotowat najlepszg aranzacje i najlepiej
zaprezentowal sie na scenie.

Analizujac historie muzyki, zauwazytam, ze 120 lat jazzu rozwija sie rownolegle

z ponad 1/3 historii pianistyki. Moja uwage zwrdcit jeszcze fakt, ze pomimo tego
bardzo trudno jest dotrze¢ do opracowan, wskazujacych na  rdznice i zaleznosci
pomiedzy pianistykg klasyczng i jazzows.

iako praktykujacy muzyk zaréwno klasyczny jak i jazzowy, zdatam sobie sprawe,
ze istnieje pewien rodzaj dystansu doprowadzajagcy do braku zrozumienia
pomigdzy pianistami klasycznymi i jazzowymi. Przy takim stanie rzeczy nie byto
mowy 0 uzyskiwaniu korzySci ze wspdlnie pozyskiwanych doswiadczen
pianistycznych, mogacych rozszerzyé swiadomosé muzyczng miodym adeptom
pianistyki. Dziedziny te  traktowane jako dwa odrebne $wiaty muzyczne,
wykorzystywane s3 jednak na réwni w muzyce wspétczesnej. Zakres mojej wiedzy
pianistycznej zarowno klasycznej jak i jazzowe] sktonit mnie do napisania ksigzki
»Elementy pianistyki klasycznej, a elementy pianistyki jazzowej”, ktéra wydato
wydawnictwo Akademii Muzycznej w Poznaniu. W ksigzce tej poddaje analizie
nastepujgce aspekty pianistyki:

- wptyw systemu dur-moll oraz skal opartych na odrebnych systemach, na materiat
melodyczny,

- powstawanie struktur harmonicznych tworzgcych systemy kadencji oraz sposéb

wykorzystania dowolnodci w odczytywaniu prawidet kota kwintowego,
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- Zroznicowanie notacji muzycznej,

- budowa konstrukeji harmonicznych voicingu, upper structure oraz poréwnanie
ichz fakturalnym roztozeniem na klawiaturze akordéw muzyki kiasycznej,

- improwizacja,

- powstawanie struktur rytmicznych porzadkujacych przebieg muzyki w czasie
wg pianistyki jazzowej i klasycznej,

- swingowanie, akcentacja i sposéb realizacji synkop 2z uwzglednieniem
kolejnosci grajacych rak przy realizacji rytmow,

- podejscie do frazowania i artykulacji,

- specyfika palcowania,

- rola aspektu techniki,

- stosowanie pedalizacji lub jej celowe unikanie,
- nagtosnienie,

- zaleznos¢ pomigdzy wykonaweca a publicznoscia,

W ksigzce tej zwrdcitam szczegding uwage na role jaka pianista w danej chwili
ma do spefnienia. Moze by¢ solistg, ale moze te: towarzyszyC soliscie. Moze by¢
cztonkiem zespotu kameralnego lub sekcji rytmicznej. Poniewaz do kazdego z tych
zadani obowigzujg inne zasady, a kazdej z tych rdl pianista uczy sie niezaleinie,
dochodzac niekiedy do bardzo waskie] specjalizacji, podzielitam mojg prace na kilka
rozdziatdw. Precyzyjnie opisuje w nich sposob realizacji zadan pianistow,
w zaleznosci od funkcji jakie maja do spetnienia.

Nierozerwalng czescig tej ksigzki jest plyta nagrana przeze mnie przy wspotudziale
wybitnych artystéw: Iwona Hossa — sopran, Maciej Sokotowski — tenor sax,
Zbigniew Wrombel — bass, Krzysztof Przybytowicz - drums,

Plyta podzielona jest na 3 czedci, ktdre ilustrujg omawiane w poszczegélnych

rozdziatach zagadnienia.




i4

W czesci pierwsze] przedstawiona jest préba potgczenia muzyki klasycznej
prezentowanej przez lwong Hosse z utrzymanym w jazzowym charakterze
akompaniamentem. W taki sposéb zostaty przedstawione nastepujgce kompozycje:

M. Kartowicz - ,Nie ptacz nade mng”
M. de Falla - ,El Pano Mor(no”
G. Puccini ~ “La Rondine”

G. Faure ~ “Aprés un réve”

W nastepnej czedci plyty prezentuje nagrania solowe:

F. Churchill = “Someday my prince will come”

Yellow jackets —“Revelation”

F. Chopin — Etiuda Ges - dur op. 10 { we wiasnym opracowaniu)
B. Evans —, Turn out the stars”

Ostatnim utworem solowym jest moja kompozycja zatytutowana ,, Bajka”.

W ostatniej czesci zaprezentowatam standardy jazzowe:
M. Davis —,, Nardis”
A. Sandoval - ,There will never be another you”

Te dwie kompozycje przedziela piesn ,Zyczenie” F. Chopina zaaranzowana przeze
mnie na trio jazzowej.

Ogromne wplyw dla rozwoju mojej drogi artystycznej miafa  dziatalnosé
pedagogiczna, Scidle zwigzana z Akademia Muzyczng w Poznaniu.
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