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Recenzja

Recenzja pracy doktorskiej mgr Barbary Dabrowskiej—Silskiej pt. Kantyk Magnificat Zrodtem
inspiracji tworczej kompozytoréw réznych epok na przykiadzie wybranych utworéw sporzadzona w
zwigzku z przewodem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
dyrygentura, wszczetym dnia 6 maja 2015 r. przez Rad¢ Wydzialu Dyrygentury Choéralnej,
Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej Akademii Muzycznej im.1.J.Paderewskiego w

Poznaniu.

L Dane o kandydacie

Mgr Barbara Dgbrowska-Silska jest absolwentkg Akademii Muzycznej im.LJ.Paderewskiego.
Studia na Wydziale Wychowania Muzycznego odbyla pod kierunkiem prof. Stanistawa
Kulczyniskiego. Dyplom magisterski otrzymata w 1987 roku z wynikiem bardzo dobrym.

Na III roku studiéw reprezentowata swojg uczelnig na I Ogélnopolskim Konkursie Dyrygenckim.
W 1994 ukoficzyta Podyplomowe Studium Emisji Glosu w Akademii Muzycznej im.
F.Nowowiejskiego w Bydgoszczy, gdzie nastgpnie studiowala takze na Podyplomowym Studium
Chérmistrzow. Swoje umiejetnosei 1 wiedzg poszerzala uczestniczac w licznych kursach

i seminariach chérmistrzowskich.

Praca zawodowa mgr Barbary Dgbrowskiej -Silskiej to naturalna konsekwencja zainteresowan
muzycznych zogniskowanych na muzyce wokalnej, w szczegdlnosci chéralnej. Juz podczas
studiéw aktywnie uczestniczyla w dzialalnosei kilku chéréw-zaréwno jako czlonek zespotu jak
i asystent dyrygenta. Po studiach podj¢la prace w Panistwowym Liceum Muzycznym w Poznaniu,
prowadzac Chor Zenski oraz zajgcia dyrygowania i czytania partytur. W instytucji tej pracuje do
dzi$, nauczajgc takze emisji glosu,zasad muzyki i ksztalcenia stuchu. Posiada stopien nauczyciela
dyplomowanego. Chor pod jej kierunkiem bral udzial w wielu turniejach i konkursach chéralnych,

a takze koncertach w Polsce i zagranica.
W latach 1989-90 Barbara Dabrowska-Silska bylia kierownikiem chéru Teatru Muzycznego,

oraz instruktorem emisji w Poznanskim Chérze Katedralnym.




W roku 1993 zalozyla Chér Mieszany ,,Coro Da Camera”, ktéry obecnie dziala pod
patronatem Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu. Z chérem tym prowadzi ozywiong
i réznorodng dzialalno$é artystyczng, zdobywajac laury na festiwalach krajowych i zagranicznych
oraz uznanie zardéwno publicznodci jak i wybitnych znakomitosci $wiata muzycznego.
Uzupelnieniem dziatalno$ci zawodowej Barbary Dabrowskiej-Silskiej sa prowadzone przez Nig
seminaria z zakresu higieny i ochrony glosu nauczyciela, zajgcia Muzyka z wokalistykg na
Uniwersytecie Przyrodniczym a takze zajecia $piewu solowego prowadzone w Konserwatorium

Muzycznym w Poznaniu.

IL. Ocena pracy doktorskiej

Prace doktorska mgr Barbary Dabrowskiej-Silskiej, ktorej promotorem jest prof. dr hab.Jerzy
Kosek,stanowi dzieto artystyczne w formie koncertu zarejestrowane na ptytach CD i DVD oraz
rozprawa teoretyczna bedgca opisem dziela artystycznego zatytutowana Kantyk Magnificat Zrédiem
inspiracji twérczej kompozytoréw réznych epok na przykladzie wybranych utworéw.

Koncert , w ktérym miatam przyjemno$¢ uczestniczy¢,odbyl si¢ 31 maja 2015 roku w
Kosciele O.0.Franciszkanéw w Poznaniu w ramach XII Miedzynarodowego Festiwalu Chérow
Uniwersyteckich Uniwersitas Cantat 2015. Jego program stanowito 5 Magnificatéw autorstwa
Mikolaja z Radomia,Andrzeja Koszewskiego,Zane Randalla-Stroopego, Petera Schneckera
i Antonio Vivaldiego.

W realizacji dziela artystycznego udziat wzigli solisci oraz trzy zespoty: Chor Akademicki
Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu i Chér Zenski Poznanskiej Ogélnoksztatcacej Szkoly
Muzycznej im. M.Karlowicza, ktérych doktorantka jest kierownikiem artystycznym, a takze
Orkiestra Barokowa Akademii Muzycznej im.1.J.Paderewskiego w Poznaniu pod kierownictwem
Jarostawa Thiela.

Koncert pomyslany zostat jako precyzyjna konstrukcja, w ktorej wsp6inym mianownikiem
jest tekst biblijny Magnificat , przez wieki rozwoju muzyki w tak odmienny sposéb inspirujacy
kompozytoréw réznych epok. Przyznaé nalezy, ze dobor utwor6w, a takze umiejg¢tne operowanie
sktadem — zaréwno w kontekscie charakteru wykonywanego repertuaru jaki i specyficznej akustyki
barokowego wnetrza daly znakomity efekt-zaréwno jesli chodzi o pieczolowitos¢ stylistyczng jak

i dbatosé o satysfakcje shuchaczy. R6znorodnos$é bowiem inspiracji kompozytorskich zostala

umiejetnie podkreslona zrdéznicowanym aparatem wykonawczym — solisci, kameralny zesp6t




wokalny, chér mieszany i jednorodny, akompaniament organowy, fortepianowy, kameralnego
zespotu instrumentalnego i orkiestry. Dobrym pomysltem na dopelnienie misternego scenariusza byl
zaplanowany koncert wiolonczelowy Georga Matthiasa Monna, kt6ry z nieznanych mi przyczyn

niestety nie zostal zaprezentowany.

Nagranie, stanowigce ustawowg dokumentacje realizacji dziela, otwiera kompozycja
Mikolaja z Radomia w wykonaniu kontratenora Stawomira Bronka, siedmiorga solistow zespolu
Coro da Camera i czteroosobowego zespotu instrumentalnego. Przyzna¢ nalezy, ze wykonawcy
udzwigneli cigzar wykonania tego péZnosredniowiecznego utworu. Dobrze dobrana artykulacja,
swoboda stosowania falsetu,nietatwa ale prawie osiggnigta intonacja daly ciekawy efekt barwowy.
Pewne zastrzezenia budzi dykcja wykonawcow, spowodowana zapewne nagromadzeniem szeregu
trudnych wymagan emisyjnych a takze konfrontacjg z akustyka kosciota. Niedopracowana wydaje
si¢ rowniez kwestia podporzadkowania muzyki tekstowi-zgodnie z jedng z naczelnych zasad
wykonawstwa muzyki dawnej i zwigzane z tym nienaturalne oparcie przebiegéw frazowych na

miarze taktowej, co dalo w efekcie wrazenie rozcztonkowania.

O ile powsciggliwo$¢ w stosowaniu dynamiki uzasadniona byla w pierwszym utworze,
o tyle w Magnificat Andrzeja Koszewskiego juz zdecydowanie razilta. Zesp6t Coro da Camera
(chyba jednak nie solidci tego zespohu jak podaje program, a tylko nieco okrojony - 19-osobowy
sktad) rozpoczal wykonanie z dobra energig i godna tego kompozytora ekspresja, co na zasadzie
kontrastu dato dodatkowe pozytywne wrazenie po utworze poprzedzajacym. Niestety nie udato sie
wykonawecom zbudowa¢ przekonujacej konstrukeji catosci-zabrakto przede wszystkim mniejszych
i gléwnej kulminacji. Pojawily si¢ takze niedotrzymane wartosci, jakby potwierdzajace podejrzenie
o wytracajacej sig, a nie kulminujacej energii utworu. Pomimo niedosytu ekspresji, odczuwalne

zaangazowanie i satysfakcja chorzystow daty efekt udanego wykonania.

Trzecig kompozycja, ktéra znalazla si¢ w programie koncertu byt Magnificcat Zane
Randalla-Stroopego w wykonaniu Chéru Zenskiego szkoly muzycznej. I znéw pozytywne
oddzialywanie kontrastu-zmiana kolorytu brzmienia za spraws akompaniamentu dwoch
fortepianéw, zmiany jezyka tekstu i przede wszystkim miodszego, jednorodnego zespotu.

W wykonaniu tym pojawilo si¢ juz znacznie wigcej niedoskonatosci emisyjnych i intonacyjnych, co
z pewnoscig zwigzane jest z mniejszym doswiadczeniem miodych wykonawezyn ale tez ze znaczng
komplikacjg harmoniczng tego nietatwego utworu. Przyznaé trzeba, ze pomimo wszystko zesp6t

intonacyjnie udzwignat zadanie, co z pewnoscia kosztowato mnéstwo zmudnej pracy. Zabraklo za

to zréznicowania dynamicznego, ktére w przypadku tego utworu bylo dosé tatwym i niejako




narzucajgcym si¢ zabiegiem, dajacym dodatkowo odpoczynek dla nieco forsowanych przez
kompozytora I sopranéw i szanse na pelniejsze zabrzmienie innych glosow. Na pochwalg zastuguje
wysilek wiozony w wykonywanie utworu bez nut (co w przypadku szkoly muzycznej nie jest
weale oczywiste).Zabieg taki , zwlaszcza u mlodych osob uwalnia ekspresjg, pozwala na pelniejsze
i bardziej kreatywne zaangazowanie wykonawcze. Szkoda, Ze takze doktorantka nie pokusita si¢

o zadyrygowanie z pamigci. Lewa r¢ka zupelnie nie autonomiczna w stosunku do prawej, w tym

utworze stata sie dodatkowo catkiem pasywna,ograniczajac swojg role do przewracania stron

partytury.

Po krotkiej przerwie technicznej ustyszeliSmy ponownie zespét Coro da Camera w utworze
Petera Schneckera, wykonywanym ze wzgledu na udzial organéw, na chorze. Wydawacé by si¢
moglo, Ze tym razem nieliczny sklad zespolu moze okaza¢ si¢ zbyt skromny w konfrontacji
z brzmieniem romantycznie pomyslanej partii tego instrumentu, jednak ustawione przez
doktorantke proporcje brzmieniowe byly absolutnie prawidtowe - przejrzyste i pelne zarazem.
Opieram sie w tym wzgledzie wylgcznie na wspomnieniu wyniesionym z bezposredniego odbioru
koncertu poniewaz jako$¢ nagrania jest na tyle staba, Zze nie moze by¢ podstawa do oceny.
Watpliwosci budzi powierzenie partii solowych chérzystom. Domyslam sig, Ze decyzja ta podjeta
zostata z pobudek pedagogicznych i miala na celu przyblizenie mlodym $piewakom specyfiki
wykonawstwa solowego. Trzeba jednak obiektywnie stwierdzi¢,ze pod wzgledem artystycznym byt
to pomyst chybiony i spowodowal, ze Magnificat Schneckera byt najstabszym punktem tego

wieczoru.

Na zwieniczenie koncertu wybrany zostal Magnificat A.Vivaldiego, dzieto rozbudowane
w formie i w obsadzie zarowno pod wzgledem iloSciowym jak i jakosciowym. Wystapil przed nami
chor Coro da Camera, dwie, tym razem juz profesjonalne solistki i Orkiestra Barokowa. Utwoér
pickny 1 po mistrzowsku skonstruowany, dajagcy wykonawcom nie tylko wiele okazji do
prawdziwego popisu wokalnego ale tez umozliwiajgcy ekonomiczne wydatkowanie energii poprzez
réwnomiernie rozlozone obcigzenia i miejsca na odpoczynek. Wyraznie dalo si¢ odczué, ze zespét
dobrze si¢ czuje w tej stylistyce. Obok dopracowanej artykulacji i intonacji, w utworze tym mamy
pelng skale dynamiczng i agogiczna, doskonalg dykcje i proporcje brzmieniowe, a takze
zrznicowana stron¢ wyrazowsa. Nie znany jest mi wkiad doktorantki w przygotowanie orkiestry ale
zespdt ten zastuguje na szczegblne uznanie-rzadko daje si¢ styszeé tak pickne w barwie,nie

narzucajace si¢ i nie agresywne a jednoczesnie tak klarowne wykonanie, dajgce bez wyjatku

pierwszenstwo warstwie choralnej.




Podsumowujac caty koncert podkresli¢ nalezy wyjatkowo staranne przygotowanie
wszystkich zespoldéw i to zaréwno pod wzgledem dopracowania szczegdtow jak i umiejetnosci
prezentacji zroznicowanych styléw. Pamigtaé przy tym nalezy, ze zespoly te znacznie rdznig sie
miedzy sobg stopniem profesjonalizmu muzycznego, a podczas koncertu udato si¢ tych réznic nie
wyeksponowac. Wreez przeciwnie — dzigki odpowiednio dobranemu repertuarowi oraz zabiegom
metodyczno-organizacyjnym stworzono spdjng artystyczng calos¢. Ogrom pracy , kt6ra doktorantka
zainwestowala w przygotowanie koncertu, zaowocowat takze widocznym i styszalnym
zaangaZzowaniem emocjonalnym wszystkich wykonawcow. Stabszym aspektem wystepu jest
technika manualna doktorantki, ktora w sposob znaczacy utrudnia Jej przekazanie artystycznej wizji
i warto byloby poswigci¢ jej nieco uwagi. Podkreslanie mocnej czgéci kazdego taktu niezaleznie od
konstrukcji frazy i prozodii, nieaktywna,czesto opuszczona lewa reka, skracanie ostatniej wartosci
w takceie czy rozwinigta praca nég (zwlaszeza w stawach kolanowych) to elementy warsztatu
dyrygenckiego,nad ktérymi nalezatoby popracowa¢. Sugerowalabym takze zwrocenie
szczegllniejszej uwagi na partie zespohu instrumentainego, ktéry w wielu momentach w intencji
kompozytora jest integralnym elementem dziela (nie dodatkiem) i odpowiednio wykorzystany
stanowi niejako sile napgdowa dla poczynan chéru-jak to ma miejsce np. w III czesci Magnificat
A.Vivaldiego. Jest to dos¢ czgsty blad chormistrzow, ktérzy we fragmentach instrumentalnych,
czujgc si¢ niepotrzebni, stajg si¢”dyrygentami towarzyszacymi”.

Niezaleznie od powyzszych zastrzezen, koncert uzna¢ nalezy za udany, a rozwoj artystyczny
biorgcych w nim udziat zespoloéw — niepodwazalny. Oczywiscie podejmujac si¢ oceny wystepu
zespoloéw amatorskich z reguly dZwiga si¢ ciezar watpliwosci dotyczgeych bezwzglednej
i wzglednej wartosci produkcji artystycznej,a wige osiggnigcia zatozonych celéw artystycznych ale
i pedagogicznych, stosunku wlozonej w przygotowania pracy a efektu dzwigkowego, wreszcie
proporcji poziomu satysfakcji wykonawcow i stuchaczy. Mam wrazenie, ze doktorantka wybierajac
program koncertu przewodowego nieco przecenita zarbwno mozliwosci techniczne jak i dojrzalosé
muzyczng swoich chérzystéw. Niepewnos¢ w wyborze miedzy ambicjg a rozwagg jest chlebem
powszednim dyrygentéw zespoléw amatorskich. Osiagniete jednak efekty, jeszcze nie dzié, ale
w dalszej perspektywie z pewnoscig zaowocuja wzrostem $wiadomosci i mozliwosci
wykonawezych tych mtodych ludzi.

Czgs¢ opisowa pracy doktorskiej Barbary Dabrowskiej-Silskiej w postaci pracy pisemnej
zatytulowanej Kantyk Magnificat Zrodlem inspiracji tworczej kompozytoréw réznych epok na
przykadzie wybranych utworéw sklada sig ze wstgpu, 3 rozdzialéw,zakoficzenia,bibliografii,

streszczen w j.polskim i angielskim oraz aneksow zawierajacych partytury wykonanych podczas




koncertu utwor6w.

W pierwszym rozdziale doktorantka zawarla geneze kantyku Magnificat oraz dokonata
przegladu najwazniejszych kompozycji muzycznych opartych na jego tekscie, starajgc si¢ wykazaé
w ten sposob statg obecno$é stynnej modlitwy Maryi w inspiracjach kompozytoréw roéznych epok.
Autorka w rozdziale tym zamiescila dwie tabelki zawierajace peiny tekst Magnificat-najpierw po
facinie i po polsku, nastepnie po lacinie i po angielsku. Takie przedstawienie jest malo czytelne
w odbiorze-zwlaszcza, ze zastosowano rozne podzialy na poszczegdlne wersy i w zwigzku z tym
w wersji pierwszej jest 11 lub ewentualnie 12 werséw, a w drugiej az 13.Wynika to z wadliwej
redakcji tekstu ale takze z niepotrzebnego rozbicia na dwie tabele.

Rozdziat drugi jest z zalozenia analizg badawcza utworéw zaprezentowanych w ramach dzieta
artystycznego, faktycznie do$¢ pobieznym opisem wybranych elementéw. Nie przyjecie
yjednoliconego sposobu omawiania tychze elementéw (np. zmiany agogiczne za kazdym razem
opisywane sg w innej formie) lub opisy nie niosgce za sobg wlasciwie zadnej konkretnej tresci
(np. na str.34 przy opisie dMih: plaszczyzny dynamiczne, w niektorych fragmentach dynamika
narastajqco-opadajgea) znacznie utrudniajg wyciagniecie wnioskéw czytajacemu.

Pojawia si¢ takze sporo niejasnosci. Np. na str. 21 czytamy:

Utwér skiada sie z 11 czgsci muzycznych odpowiadajqcych poszczegdlnym czesciom kantyku.
Podczas , gdy chwile wczesniej na str. 13 doktorantka twierdzila, ze:

Tekst kantyku Magnificat sklada sig z 12 wierszy.

Z kolei na str. 34 przeczyta¢ mozna:

Kompozycja sklada sig z 9 cz¢$ci, wyznaczonych przez tekst kantyku.

Oczywistym jest, ze kompozytorzy nie majg obowiagzku stosowania tekstu w catosci ale takie
sformulowania wprowadzajg niepotrzebny chaos i zaburzaja klarowno$¢ wypowiedzi.

Podobnie rzecz sig ma w przypadku zdania ze str. 30, gdzie autorka najpierw stwierdza, ze:
utwor oparty jest o tacinski tekst kantyku, po czym w nastepnym zdaniu podaje jego ttumaczenie
na jezyk angielski.

Bezcelowym wydaje sig takze niekonczace si¢ cytowanie tekstéw poszczegélnych
Magnificatow, podczas kiedy wystarczyloby najzupelniej wskazanie réznic czy podobienstw
w sposobie wykorzystania testu. Odnosi si¢ niejakie wrazenie, ze rozdziat ten, nie wnoszac wiele
do wiedzy na poruszany temat, zostal sztucznie rozbudowany.

Rozdziat 11l bedacy juz czysto warsztatowa analiza problemow wykonawczych
i interpretacyjnych, w odréznieniu od rozdziatu II, napisany jest nie tylko poprawnie od strony
redakcyjno-edytorskiej ale takze klarownie, wyczerpujaco i niezwykle interesujgco. Zgadzam si¢

z doktorantka, ze opisane tu autorskie sposoby rozwiazywania nasuwajgcych si¢ w toku pracy nad

utworami probleméw, mogg a nawet powinny by¢ pomocne dla innych dyrygentow, ktorzy




chcieliby zmierzy¢ sie z podobnym repertuarem. Bogate doswiadczenie chérmistrzowskie a takze
wyjatkowa inwencja metodyczna doktorantki budza moje uznanie i przekonuja, ze nawet bardzo
odwazne wyzwania artystyczne , do jakich niewatpliwie zaliczy¢ mozna oméwiony program
koncertu przewodowego z przeznaczeniem do wykonania, co nalezy podkresli¢- przez amatoréw,
staja sie realne i stanowig osiggnigcie zaréwno artystyczne jak i pedagogiczne.

Majge na uwadze mozliwo$¢ podjgcia przez doktorantke staran o kolejne stopnie naukowe,
pozwole sobie jeszcze zwréci¢ uwage na zdecydowang niestosownos¢ umieszczania w bibliografii

dysertacji doktorskiej podrecznikow dla szkoly Sredniej.

Konkluzja

Pomimo wyszczegolnionych w recenzji zastrzezen,uznajac przedstawione w dokumentacji
osiggniccia artystyczne i pedagogiczne kandydatki, a takZe wysoko oceniajgc wkiad
metodyczny i osiggnigte artystyczne efekty,stwierdzam, ze przedstawiona praca doktorska w
postaci dziela artystycznego i jego opisu stanowi oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego i wnosi trwaly wklad w rozwéj dyscypliny artystycznej Dyrygentura, tym
samym spelniajgc kryteria okreslone w Art. 13,1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (Dz. U. Nr 65,
poz. 595, z péin. zm.). W zwigzku z powyzszym wnosz¢ o przyjecie pracy i dopuszczenie do

obrony.
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