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Niniejsza publikacja stanowi jeden z trwatych rezultatow projektu ,Edu-Akcja
2022-2023: budowanie strategii edukacyjnej sprzyjajgcej spotecznej inkluzji oraz
rozwoj edukacji zdalnej. Polski, norweski i islandzki kontekst”. Celem projektu jest
zmniejszenie roznic spotecznych i ekonomicznych w EOG oraz wzmocnienie
trojstronnych relacji pomiedzy partnerami w sektorze edukacji poprzez wspoing
realizacje dziatan: konferencji, seminaribw i forum oraz przygotowanie
interdyscyplinarnej monografii pt.: ,Edukacja jako impuls do spotecznej inkluzji”,
adresowanej do wychowawcow pracujgcych z dzieCmi, mtodziezg oraz dorostymi.

Drugim trwatym rezultatem jest niniejsza publikacja zawierajgca krotkg
prezentacje gtownych celéw Projektu oraz przyktady muzyki polskiej i norweskiej
(utwory Ewy Fabianskiej-Jelinskiej, Katarzyny Stroinskiej-Sierant, Edwarda Griega,
Halfdana Kjerulfa, Johana Henrika Freithoffa oraz Konrada Mikala @hrna)
w kontekscie zdefiniowania zrédet inspiracji tworczej.

Dziatania projektowe obejmujg: przygotowanie kolejnej monografii poswieconej
zagadnieniu spotecznej inkluzji, przygotowanie kolejnej publikacji w zapisie
brajlowskim, promocje e-edukacji poprzez przygotowanie cyklu warsztatow
muzycznych on-line, a takze rozwdj potencjatu ludzkiego — poprzez wzmocnienie
kompetencji miekkich studentow. Rezultaty projektu majg szanse stworzy¢ mozliwosé
pozytywnego oddziatywania spotecznego poprzez sztuke i edukacje.

Grupa partnerska projektu sktada sie z szesciu instytucji z Polski, Norwegii
i Islandii: Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu, Uniwersytetu
Medycznego im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu, Uniwersytetu Agder (Norwegia,
Skien kulturskole (Norwegia), Iceland University of the Arts (Islandia) oraz Menntaskali
i tonlist (Islandia). Projekt jest zarzgdzany w miedzynarodowym gronie, na czele
ktorego stojg: prof. Ewa Murawska i prof. Jern Eivind Schau.

Projekt jest realizowany przez Akademie Muzyczng im. |.J. Paderewskiego
w Poznaniu w ramach wygranego grantu z programu Edukacja w || naborze (rok 2021).

Fundusze EOG reprezentujg wktad Islandii, Liechtensteinu i Norwegii
w tworzenie Europy zielonej, konkurencyjnej i sprzyjajgcej integracji spotecznej.
Istniejg dwa cele ogolne: ograniczenie nierownosci ekonomicznych i spotecznych
w Europie oraz wzmocnienie relacji dwustronnych pomiedzy Panstwami-Darczyncami

a 15 krajami UE z Europy Srodkowej, Potudniowej i obszaru Morza Battyckiego. Trzy



Panstwa-Darczyncy Scisle wspotpracujg z UE w ramach Porozumienia o Europejskim
Obszarze Gospodarczym. Akademia Muzyczna im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu
korzysta z dofinansowania w wysokosci 143 575,20 euro otrzymanego od Islandii,
Lichtensteinu i Norwegii w ramach Funduszy EOG www.education.org.pl oraz

www.eeagrants.com.

Niniejsza publikacja wydana w pismem Braille’a nalezy do jednej z czterech
kategorii produktéw projektu o nazwie Edu-Akcja 2022-2023 finansowanego przez
EEA. Jego celem jest opracowanie produktéw do praktycznego stosowania przez
szkoty iinstytucje edukacyjne oraz do nauki przez osoby prywatne. Oswiata musi
cechowac sie inkluzyjnoscig i dostepnoscig oraz powinna opieraC sie na szacunku
i otwartosci. Projekt kfladzie szczegélny nacisk na kwestie inkluzji spotecznej
w edukacji. Kierownikami projektu sg muzycy i pedagodzy, ktdrzy mocno wierzg, ze
muzyka isztuka to uniwersalne dobra wydobywajgce wartosci kulturowe, ktorymi
nalezy sie dzieliC.

W obszarze muzyki klasycznej takie cechy, jak kompetencje kulturowe oraz
miedzynarodowe i inkluzyjne podejscie staty sie kluczowe dla studentéw chcacych
odnies¢ sukces w karierze zawodowej. Projekt Edu-Akcja 2022-2023, poprzez
wspottworzenie wiedzy i uporzgdkowane metodologie nauczania, ma promowac
miedzynarodowe sSrodowisko edukacyjne, skupiajgc sie na rozwijaniu wspotpracy
miedzykulturowej. Zatozenia te sg zbiezne ze strategiami internacjonalizacji instytucji
partnerskich projektu i przyczyniajg sie do dalszej poprawy integraciji i tolerancji oraz
do wzmocnienia kompetencji artystycznych i komunikacyjnych uczniow, studentow,
nauczycieli i profesjonalistow.

Mocng strong wiekszosci instytucji wspotpracujgcych w ramach projektu EDU-
ACTION 2022-2023 jest wykonawstwo muzyczne, zas gtownym zadaniem -
udostepnianie materiatdw dydaktycznych i rozwijanie nowej wiedzy pedagogicznej.
Zrozumienie roznorodnosci tradycji i ztozonosci Swiatowej sztuki jest wazne dla
wszystkich wspotczesnych studentow kierunkow artystycznych.

Wiele programéw Unii Europejskiej ktadzie duzy nacisk na kwestie inkluzji
w oswiacie oraz wskazuje na istote edukacji jako srodka stuzgcego budowaniu
otwartych i inkluzyjnych spoteczenstw o wspdlnych wartosciach. Cele te powinny
przyswiecac wszystkim dziataniom dydaktycznym, niezaleznie od przedmiotu, a takze
wystepowaé w procesie opracowywania metodologii nauczania i materiatow

edukacyjnych.



Najnowsza publikacja wydana pismem Braille’a jest drugg z serii wydawniczej
poswieconej muzyce norweskiej i polskiej. Redaktorami sg profesorowie muzyki: Ewa
Murawska z Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu
i Jgrn Eivind Schau z Uniwersytetu Agder w Kristiansand w Norwegii.

Redaktorzy majg bogate doswiadczenie praktyczne i pedagogiczne. Od wielu
lat wspotpracujg przy realizacji koncertow i nagran, wydawnictw ksigzkowych, kursow
i klas mistrzowskich. Gtéwnym aspektem ich wspotpracy jest dziatalnosc artystyczna
ponad granicami, ktérej jednym z celéw byto wigczenie polskich i norweskich
studentow do wspolnych badan artystycznych i edukacyjnych. Koncerty i produkcje
artystyczne majg takze stuzyC zblizeniu polskich i norweskich muzykéw w ramach
interdyscyplinarnych przedsiewzie¢ artystycznych. Ponadto centralnym elementem
wspotpracy jest rozwoj edukacyjny i artystyczny, w tym premiery i zamowienia na nowe
utwory muzyczne z obu krajéw.

Niniejsza publikacja zostata wydana rowniez pismem Braille'a, poniewaz
chcemy, aby kompozycje i transkrypcje byty dostepne i przyjazne dla oséb
z dysfunkcjg wzroku. Cho¢ mozna powiedziec, ze prezentowane utwory petnig rowniez
funkcje edukacyjng, to jednak kompozycje i transkrypcje sg publikowane
w oryginalnym brzmieniu, co oznacza, ze centralne miejsce zajmuje wartosc
artystyczna i sama muzyka. Utwory zamieszczone w niniejszym zeszycie
charakteryzujg sie wysokg uzytecznoscig, sg przeznaczone na roznego rodzaju
koncerty, a redaktorzy uwazajg je za wartosciowy wktad do tradycyjnego repertuaru
standardowego. Prezentowane utwory zostaty skomponowane lub
przetranskrybowane specjalnie dla celow niniejszej publikacji. R6znig sie stylem
i jezykiem tonalnym, a przed wykonawcami stawiane sg rozne wyzwania w zakresie
techniki gry, produkcji dzwieku i rozumienia stylu. Uzytkownicy tego materiatu majg
mozliwos¢ pracy z roznymi rodzajami muzyki, w tym z muzykg kameralng — zapoznajg
sie z utworami roznigcymi sie podejsciem instrumentalnym, technikg kompozytorska,
stylem i struktura.

Publikacja, ktérg oddajemy do rgk Czytelnika, przybliza zatem temat inspirac;ji
tworczych artystéw polskich i norweskich, ktére stojg u podstaw powstania dzieta
muzycznego. Prezentowany w zbiorze obszar badawczy jest niezwykle
zroznicowany — obejmuje bowiem utwory klasyczne, romantyczne, neoromantyczne,

a takze kompozycje wspotczesne, utrzymane w stylistyce klasycznej i jazzowe;.



Kazdy z utwordw, o ktéorych mowa w opracowaniu, powstat w wyniku inspiracji,
poniewaz wszystko, co jest tworzone, jest tworzone wtasnie z tego powodu.

Zachecamy zatem do wspolnego odkrycia motywow twdérczych wybranych
kompozytorow polskich i norweskich tworzacych na przestrzeni dziejow.

Ewa Murawska, Jarn Eivind Schau
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Rozdziat 1
Inspiracje muzyczne i pozamuzyczne w tworczosci kompozytoréw

polskich — tradycja i nowoczesnosc¢

1.1 Zrédta inspiracji w polskiej muzyce XIX—XX wieku, na przyktadzie muzyki
fletowej. Zarys problematyki
mgr Maria Grominska

Inspiracja to nieodtaczny, poczatkowy element procesu tworczego, o czym
dobitnie méwi badacz zagadnienia, Wtadystaw Strézewski: ,Sam akt inspiracji jest na
ogot tylko zapoczgtkowaniem  dziatania, SciSlej, warunkiem mozliwosci
zapoczgtkowania, i nie zawsze rozwija sie nadal, by towarzyszy¢ wywotanemu
procesowi tworczemu. Ale i od tej strony mozna zapewne wyroznic typy inspiracji: od
czysto okazjonalnego ,natchnienia”, ktore mija bezpowrotnie, zostawiajgc swoj
podmiot witasnemu losowi, az do statej inspiracji dziatajgcej tak dtugo, jak dtugo
wykonywane jest spowodowane nig ,zlecenie". (...) Prawdziwa inspiracja pocigga za
sobg autentyczne, oryginalne dziatanie. Inspiruje do czego$ nowego, a jej wartosc jest
tym wieksza, im bardziej oryginalny jest poczety dzieki niej wytwor. Pobudzenie mocy
tworczych podmiotu jest przeciez rownie wazne jak przekazanie okreslonych tresci”.

Jako odbiorcy oraz wykonawcy utworéw muzycznych czesto zauwazamy
elementy wykazujgce wptyw na ostateczny ksztatt dzieta lub ktore byty genezg jego
powstania. Czesc¢ z nich, jak np. tresc¢ literacka piesni, tytut utworu czy jego program,
nie pozostawiajg watpliwosci co do zrédet natchnienia kompozytora. Niekiedy jednak
subtelnos¢ zastosowanych srodkow wskazujgcych na zrodto inspiracji wyrazu utworu
sugeruje odbiorcy jedynie pewne przypuszczenia, a wykonawcow i badaczy sktania
do gtebszej analizy w kontekscie motywu natchnienia. W obu przypadkach zrodta te
objawiajg sie jako bardziej lub mniej zauwazalne elementy dziet muzycznych. Na
podstawie wybranej literatury fletowej XIX i XX wieku nakreslone zostang zrédta
inspiracji kompozytorbw w muzyce tego okresu w Polsce. Wybdr ten bedzie
obiektywny, a za jego podstawe autorka jako flecistka, obrata osobiste wzgledy

wykonawcze.



Polska literatura muzyczna XIX i XX wieku to zrodto niezwykle réznorodne
w swej istocie. Kompozytorzy tego okresu w swych dzietach proponujg neoklasyczne
formy, poszukiwanie nowych rozwigzan sonorystycznych oraz wykonawczych. Dziet
z XIX wieku dedykowanych fletowi jest niezwykle mato. Fakt ten sktania do
postawienia tezy, jakoby flet funkcjonowat wtedy jedynie jako instrument orkiestrowy.
Dopiero w dwudziestym stuleciu instrument ten przykuwa coraz wieksze
zainteresowanie kompozytorow. Poczatkowo traktowany jest w duzej mierze jako
instrument kameralny — koncerty, w ktorych flet na tle orkiestry zyskatby miano
instrumentu solistycznego, pojawiajg sie dopiero wraz z rozwojem stylistyki
neoklasycznej. Szczegolny rozkwit zainteresowania tym wtasnie instrumentem mozna
zauwazy¢ w |l potowie stulecia. Kompozytorzy Polscy tego okresu chetnie siegajg do
brzmienia fletu, by przekaza¢ swoje mysli muzyczne.

Ksztatt muzyki polskiej w wieku XIX to przede wszystkim wynik zainteresowania
folklorem przez kompozytorow epoki romantyzmu — cho¢ w odniesieniu duzo bardziej
Swiadomym, niz miato to miejsce w epoce romantyzmu — a niekiedy nawet
spoteczno-politycznym — oraz kontynuacja nurtow zachodnich. Ignacy Jan
Paderewski, Karol Szymanowski, Mieczystaw Kartowicz oraz najstarszy z nich
Stanistaw Moniuszko czerpali garsciami z polskiej tradycji, muzyki ludowej, czesto
w swych dzietach odnoszgc sie do czaséw swietnosci Polski. Rowniez styl brillante
w potgczeniu z elementami narodowymi znalazt sie na stronach kompozycji Henryka
Wieniawskiego czy Fryderyka Chopina. Jednakze okres ten nie obfitowat w dzieta
stricte fletowe, co jednak nie oznacza, iz flet byt wtedy catkowicie zapomniany.
Wspomniany wczesniej Moniuszko w swoich dzietach operowych umieszczat piekne,
czesto solowe jak w przypadku ,Uwertury Bajka”, frazy, wtasnie w partiach fletu. Warto
tez wspomnieC o, jeszcze nieodkrytym i nieopisanym, Wilhelmie Johannesie
Gabrielskim, ktérego kwartety fletowe stanowig znakomity materiat dydaktyczny, jak
i artystyczny czy tez o Ignacym Feliksie Dobrzanskim, ktérego Andante et Rondo Alla
Polacca op. 42 juz w samym tytule wskazuje na inspiracje kompozytora folklorem
polskim.

Zgota inaczej flet odznaczat sie w literaturze XX wieku. Wtedy, wydaje sie, za
sprawg Debussy’ego i Ravela, brzmienie fletu zaczyna — i z biegiem lat nie przestaje —
interesowa¢ kompozytorow réwniez w Polsce. Wptywy muzyki francuskiej tego okresu
na kompozycje fletowe polskich tworcow wida¢ szczegolnie na przyktadzie Sonatiny
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na flet i fortepian Aleksandra Tansmana. Kompozytor gtdwnie za sprawg emigracji do
Francji byt Scisle zwigzany z paryskim srodowiskiem tworczym. Sonatina na flet
i fortepian jest odzwierciedleniem nurtu neoklasycznego oraz wykazuje spéjnosé
pewnych cech charakteru wzgledem kompozytoréw francuskich, takich jak
wspomniani Debussy i Ravel. Materiat utworu odznacza sie klarowng formg oraz
wyraznie kameralnym ujeciem brzmieniowosci. Wykorzystanie techniki frullato,
umiejscowienie fraz w niskim rejestrze instrumentu oraz dominujgca wirtuozeria
w partii fletu potwierdza analogie jezyka muzycznego Tansmana z wyrazowoscig
i stylem francuskiej muzyki fletowej. Posta¢ Aleksandra Tansmana otwiera réwniez
kierunek muzyki polskiej kompozytorow przebywajgcych na emigracji. Tadeusz
Zygfryd Kassern jako twodrca (prawdopodobnie) pierwszego koncertu fletowego
Koncert na flet i orkiestre oraz pozniejszej Sonaty na flet i fortepian potwierdza
osadzenie fletowej muzyki polskiej w nurcie neoklasycyzmu oraz inspiracji folklorem.
Natomiast polscy emigranci - Pawet Klecki czy Mieczystaw Wajnberg przedstawiajg
bardziej indywidualny styl kompozytorski. Ich tworczos¢ oczywiscie wychodzi
z neoklasycyzmu i czerpie z niego dos¢ znaczgco, jednakze u tych kompozytorow na
podstawie literatury fletowej wytania sie dobrze definiowalna indywidualna stylistyka
muzyczna. Klecki, w duzej mierze opierajgcy wyrazowos¢ swoich kompozycji na
zasadzie kontrastu, znakomicie operuje barwg fletu, ktéra staje sie dla niego
nadrzednym srodkiem wyrazowym. W swoim Concertino pour fliite et orchestre op. 34
poprzez elastyczne ksztattowanie warstwy melodycznej partii fletu kompozytor
wydobywa z instrumentu oryginalne niuanse kolorystyczne. W tworczosci Mieczystawa
Wajnberga barwa fletu jest bardziej narzedziem przekazu konkretnej intencji niz
wyrazowoscig samg w sobie. Elastycznos¢ barwowg oraz r6znorodnosc kolorystyki
fletu kompozytor wykorzystuje do przekazania tresci muzycznej, oddania charakteru
czy nastroju danej frazy doktadnie dookreslonej materiatem dzwiekowym. Wajnberg
w swych kompozycjach przede wszystkim przedstawia spuscizne trzech kultur —
folkloru polskiego, elementéw kultury zydowskiej oraz wptywow rosyjskich. W swoim
Koncercie na flet i orkiestre smyczkowg op. 75 kompozytor tgczy folklor polski,
niejednoznacznie uwidoczniony, lecz nieustannie towarzyszacy w charakterze czy
fakturze orkiestrowej, z przyktadami kultury zydowskiej, ktore przenikajg sie z rosyjskag
szkotg kompozytorska.

Jednym z gtownych zrodet inspiracji dla kompozytorow polskich, tych

tworzgcych w kraju jak i na emigracji, jest kultura polska. Frazy zaczerpniete
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zrodzimego folkloru przenikajg w mniejszym lub wiekszym stopniu wszystkich
tworcow i stajg sie impulsem do pracy twoérczej. Kompozytorem tgczgcym w swych
dzietach elementy folkloru oraz najnowsze trendy kompozytorskie, jak chocby
dodekafonie, byt Tadeusz Szeligowski. Jego muzyka powstawata wiasnie pod
wptywem polskiego folkloru, co doktadnie ukazuje Sonata na flet i fortepian, ktorg
cechuje czytelnos¢ i bogactwo tematow, opartych na melodiach oraz rytmice
nawigzujgcej do folkloru, w potgczeniu ze skalami modalnymi, pentatonika, a takze
politonalnoscig.

W II potowie XX wieku, obok narodowych, ludowych motywdéw muzycznych
dajacych poczatek utworom Wojciecha Kilara, Tadeusza Szeligowskiego czy
Bolestawa Woytowicza jako zrodto natchnienia twdrczego pojawia sie sam
instrument — flet. Prekursorem tego kierunku inspiracji instrumentami detymi jest
Witold Szalonek, ktéry od poczatku swojej dziatalnosci kompozytorskiej interesowat
sie dzwiekami instrumentow detych. Obok samej brzmieniowosci i mozliwosci
ekspresyjnych, to ,kombinowane” brzmienia, takie jak szumy, swisty, klikajgce klapy
czy ,koguty” — do tej pory uwazane za btedne, a wedtug Szalonka ,przypadkowe” —
daty Zzrodto twdrczej inspiracji kompozytora: ,Komponujgc ,Concertino” na flet
i orkiestre kameralng, miatem zamiar postuzyc¢ sie nimi w konstrukcji pewnych
ptaszczyzn dzwiekowych czeSci drugiej, (...) Katalizatorem badan pochodzenia
i wtasciwosci dzwiekow ,przypadkowych” okazata sie by¢ wspoOfpraca z Severino
Gazzellonim nad przygotowaniem ,Concertino” do prawykonania na Jesieni
Warszawskiej 1963. Gazzelloni zademonstrowat mi wowczas szereg nieklasycznych,
ciekawych dzwiekow fletu.” W tym miejscu wytania sie kolejny aspekt inspirujgcy
kompozytorow, jakim byli sami artysci flecisci. Jean-Pierre Rampal, francuski mistrz
tego instrumentu, byt wedtug badaczy inspiracjg dla Krzysztofa Pendereckiego. Piszgc
swoj Concerto per flauto (clarinetto) et orchestra da camera, Penderecki inspirowat sie
nie tylko ideg nurtu wirtuozowskiego w koncertach solowych, ale i wtasnie Rampalem,
ktoremu dedykowat kompozycje. Inspiracja ta ma swoje szczegdlne miejsce
w literaturze solowej. Postaci polskich flecistéw nadawaty pedu kompozytorom i tak,
m.in. swoje ,Eco per flauto” Grazyna Pstrokonska-Nawratil dedykowata Grzegorzowi
Olkiewiczowi, natchnieniem dla ,Impresji kaprysnych” Stefana Kisielewskiego byta
Elzbieta Dastych-Szwarc. Twoércami, dla ktorych flet i flecisci stanowili zrodto
natchnienia, byli tez bez watpienia Henryk Mikotfaj Gorecki i Krzysztof Meyer.
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Literatura fletowa XIX i XX wieku w konteks$cie Zzrodet inspiracji kompozytorskich
jest niezwykle szerokim i interesujgcym zagadnieniem. Reasumujgc, ze wzgledu na
znikomg literature fletowg XIX wieku kompozytoréw polskiego pochodzenia
niemozliwe jest na ich podstawie okreslenie zrédet inspiracji muzyki polskiej tego
okresu. Natomiast wiek XX i jego rozkwit w aspekcie literatury fletowej w Polsce dos¢
doktadnie obrazuje zaréwno gtéwne nurty inspirujgce kompozytoréw, jak i te wtasciwe
jedynie dla utworéw dedykowanych fletowi lub z jego udziatem. Ro6znorodnosc
indywidualnych styléw wyrazowych kompozytorow, jak i inspiracje ukazujgce wspolny
pierwiastek literatury polskiej tego okresu to znakomity materiat do dalszych,
szczegotowych badan naukowych.
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1.2 Muzyka XXI wieku — proces wzajemnej inspiracji twérczo-odtworczej
w kontekscie muzyki kameralnej z udziatem fletu

prof. dr hab. Ewa Murawska

W historii muzyki fletowej wyrézniamy dwa okresy, ktore z pewnoscig mozna
nazwac ,ztotymi” dla rozkwitu muzyki fletowej: sg to barok i wiek XX. W obecnym
stuleciu tendencja ta w dalszym ciggu sie utrzymuje, w wyniku czego mozna
zaobserwowac silng kontynuacje rozwoju muzyki, edukacji i wirtuozerii fletowej
w Polsce i na swiecie.

Oprocz ekspansywnego rozwoju wspotczesnych  fletowych  technik
wykonawczych niezmiernie istotng role w XXI wieku petni takze relacja:
tworca-odtworca jako optymalna i wtasciwie juz obligatoryjna ptaszczyzna do
intensywnego rozwoju wspotczesnej literatury fletowe;.

Jezeli jednak siegniemy wnikliwiej w dzieje historyczne rozwoju muzyki, to
zauwazymy, iz nie jest to zjawisko nowatorskie: wszak wiele z utworow powstato dla
konkretnych wykonawcéw, mecenasow Ilub z przeznaczeniem na wskazane
wydarzenia. Byto tak np. z Koncertem fletowym d-moll Carla Philippa Emanuela
Bacha, drugiego z synow wielkiego Jana Sebastiana Bacha. Koncert ten powstat
w Poczdamie, w zwigzku ze stuzbg Philippa Emanuela u kréla Prus Fryderyka I, ktéry
sam byt czynnym flecista.

Z kolejnego okresu — klasycyzmu — mozna przytoczy¢ oba koncerty fletowe
Wolfganga Amadeusza Mozarta, napisane prawdopodobnie z myslg o jednym
z lepszych flecistow tamtego okresu — Janie Wendlingu. Ostatecznie, koncert KV 313
zostat skomponowany na zamowienie grajgcego na flecie melomana i muzyka
amatora Ferdynanda Dejeana (bedgcego z zawodu lekarzem).

Kolejny okres historii muzyki — romantyzm — nie byt szczegodlnie owocny
w literaturze fletowej. Natomiast juz od schytku XIX wieku czasy belle epoque
otworzyty przed tym instrumentem detym wspaniate horyzonty do poszukiwan
artystycznych i sonorystycznych, ktore trwajg do dzis.

Jednym z czynnikdw inspirujgcych powstawanie kolejnych utworow fletowych
oraz kameralnych z udziatem fletu byly zamowienia skladane regularnie przez
Konserwatorium Paryskie, w rezultacie czego powstaty m.in. kompozycje:

Gabriel Fauré — Morceau de concours, Philippe Gaubert — Fantaisie for flute and piano.
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Wiek XX przyniost jeszcze jedng zmiane w rozwoju muzyki fletowej: oprocz
ciggtej dominacji osrodka francuskiego, sztuka fletowa zaczeta sie decentralizowac
i w wiele osrodkéw europejskich i Swiatowych zyskato swoich przedstawicieli w gronie
wirtuozow fletowych, ktorych dziatalnos¢ stata sie z kolei bodzcem tworczym dla
kompozytorow. Jednym z przyktadow takiej dziatalnosci i niezwykle owocne;j
wspotpracy tworczo-odtwérczej jest postac Manueli Wiesler, austriackiej flecistki,
ktorej wysokiej klasy umiejetnosci wykonawcze i unikatowa osobowosC stanety
u zrodet rozkwitu islandzkiej literatury fletowej i kameralnej z udziatem fletu. Ewolucja
islandzkiej literatury fletowej dokonata sie wiasnie dzieki kompozytorom islandzkim,
takimi jak: Atli Heimir Sveinsson i Porkell Sigurbjornsson, ale przede wszystkim dzieki
dziatalnosci zagranicznych flecistow, aktywnie uczestniczgcych w procesie tworzenia
islandzkiej muzyki fletowej. Byli nimi Manuela Wiesler oraz kanadyjski flecista Robert
Aitken.

Historia zycia i dziatalnosci Manueli Wiesler to wrecz gotowy scenariusz na film.
Mimo iz los jej nie oszczedzat, na scenie zawsze byta niezawodna. U szczytu stawy
przerwata kariere i poswiecita sie psychologii, socjologii muzyki oraz pedagogice.
O tej decyzji mowita w nastepujgcy sposob: ,Wszystko w zyciu ma swoje migjsce
i czas. Moje nowe powofanie dojrzewafo we mnie podczas moich ostatnich lat kariery
Jako flecistki. Decyzja o zaprzestaniu gry byta w stu procentach stuszna i nigdy jej nie
Zatowatam. Po ostatnim koncercie (o czym nie wiedziat nikt z publicznoSci)
wyczyScitam flet, zapakowatam go i ... stato sie! Jakze fatwo to poszto... Teraz czuje,
Ze odnalaztam swoje miejsce na $wiecie™. Islandzcy kompozytorzy zadedykowali
Manueli Wiesler blisko 30 utworow, wsrdd nich cztery koncerty na flet i orkiestre
(symfoniczng oraz kameralng). Dla Roberta Aitkena z kolei powstato blisko
20 kompozycji (m.in. napisane przez A.H. Sveinssona, L. Porarinssona,
PT. Sigurbjornssona, wsrdd nich dwa koncerty na flet — Liongate na flet, orkiestre
i perkusje oraz Flautukonsert na flet i orkiestre).

Powyzsze przyktady sg z pewnoscig zaledwie skromnym wycinkiem katalogu
utworédw powstatych w wyniku wzajemnej inspiracji twdérczo-odtworczej, ale
jednoczesnie stanowig silne potwierdzenie opinii, ze w procesie powstawania dzieta

muzycznego ta relacja odgrywa duzg role.

T E. Murawska, Flet w Islandii, wyd. AM Poznan 2010, s. 39.
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Na mapie polskiej tworczosci z udziatem fletu mozna wyszczegolni¢ kilka
wiodgcych osrodkow, takich jak: todzki, krakowski, warszawski czy poznanski. To
wiasnie w tych kregach kulturowych, dzieki udanej fuzji tworcoéw z odtworcami, rozwoj
polskiej literatury muzycznej z udziatem fletu jest szczegodlnie intensywny. Srodowisko
todzkie, w kontekscie nowej muzyki fletowej, jest w szczegdlnosci preznie
reprezentowane przez kompozytorow, takich jak: Agata Jarecka, Olga Hans,
Aleksander Brych, Krzysztof Grzeszczak czy Jolanta Smolska. Spiritus movens
i zrédtem inspiracji do powstania ostatnich utworéw (przeznaczonych na flet bgdz
z uwzglednieniem fletu w sktadzie instrumentarium) tych tworcow jest z pewnoscig
postac dr hab. Eweliny Zawislak, prof. AM w todzi. Jej dziatalnos¢, zapat, entuzjazm,
a takze wysoki kunszt wykonawczy, jak rowniez wybitne predyspozycje interpretacyjne
Sg z pewnoscig katalizatorem rozwoju nowej polskiej literatury fletowej.

Poznanski krag kulturowy rowniez znaczgco wybija sie na mapie rozwoju
polskiej literatury muzycznej z udziatem fletu. Znamienna wiekszos¢ wspoétczesnych
kompozytorow poznanskich jest zwigzana z Akademig Muzyczng im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu.

S3 to:

e tworcy zwigzani z Akademig Muzyczng im. |.J. Paderewskiego
w Poznaniu — Pedagodzy, Studenci oraz Absolwenci,

e kompozytorzy, m.in. Maria Cwiklinska, Ewa Fabianska-Jelinska, Barbara
Kaszuba, Monika Kedziora, Zbigniew Kozub, Artur Kroschel, Janusz
Stalmierski, Rafat Zapata, Lidia Zielinska, Agnieszka
Zdrojek-Suchodolska, Katarzyna Danel, Alina Kubik,

e inni artysci zwigzani z AM w Poznaniu, np. Katarzyna Stroinska-Sierant,

Tomasz Citak, Adam Domurat, Pawet Michatowski i inni.

Impuls do powstania nowych utworéw przynoszg takze rdéznego rodzaju
wydarzenia, takie jak: kongresy, festiwale czy konkursy. Za jeden z przyktadow moze
postuzy¢ Miedzynarodowy Konkurs Fletowy dla Studentow im. Eugeniusza
Towarnickiego, powotany do dziatalnosci w roku 2020. W | etapie utworem
obowigzkowym dla wykonawcy kazdorazowo jest nowopowstate dzieto polskiego
tworcy. W | edycji konkursu (rok 2020) byt nim utwor ,Zwiewny” Artura Kroschela,
w |l edycji (rok 2022) — ,NiestatoS¢” Leny Michajtow.
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Geneza wspotczesnej polskiej muzyki kameralnej, w tym tej z udziatem fletu,
w wielu przypadkach takze jest wypadkowg nawigzania skutecznej relacji artystyczne;j
miedzy kompozytorem a wykonawcg czy wykonawcami.

W niniejszym artykule uwaga zostanie skupiona na dwoch tworczyniach
zwigzanych z poznanskim srodowiskiem akademickim, ktorych wszechstronna
dziatalnos¢ obejmuje takze liczne kompozycje muzyczne przeznaczone na flet. Mowa
o Ewie Fabianskiej-Jelinskiej oraz Katarzynie Stroinskiej-Sierant.

Ewa Fabianska-Jelinska — kompozytorka, muzykolog, improwizatorka,
pedagog— jest laureatkg  kilkudziesieciu  prestizowych  ogolnopolskich
i miedzynarodowych konkurséw kompozytorskich, a jej utwory wykonywane sg w kraju
oraz podczas licznych prestizowych festiwali i koncertbw muzyki wspotczesnej
w Europie (Austria, Belgia, Francja, Czechy, Litwa, Dania, Estonia, Grecja, Hiszpania,
Holandia, Irlandia, Islandia, Luksemburg, Niemcy, Norwegia, Portugalia, Stowenia,
Szwecja, Ukraina, Wtochy), Azji (Indonezja, Iran, Korea Potudniowa, Tajlandia,
Wietnam) oraz Ameryce Potnocnej (Kansas, New Jersey, Nowy Jork, Nowy Meksyk,
Oklahoma City).

Tworczos¢ kameralna E. Fabianskiej-Jelinskiej z udziatem fletu obejmuje m.in.
nastepujgce kompozycje: Preludium na flet solo, Inspiration na dwa flety, Arabeska I/
na cztery flety, obdj, altowke i fortepian. Ostatnim z utworow, w ktorego sktadzie
znajduja sie instrumenty dete drewniane, jest Suita na piec fletéw (2022). Utwér sktada
sie z czterech czesci: Allegro, Adagio, Moderato, Allegretto. Kompozycja jest
utrzymana w stylu neoklasycznym, a kompozytorka siega takze chetnie do cytatow
agogicznych z polskiego folkloru, przejawiajgcych sie m.in. akcentacjg ostatnich
wartosci we frazie. Agogika oraz artykulacja stanowig wazny nosnik rozwoju narraciji
muzycznej w utworze. Prawykonanie Suity miato miejsce w Norwegii, w kwietniu 2022
roku. Nagranie utworu zostato dotgczone do niniejszej publikaciji.

Posta¢ drugiej z kompozytorek, Katarzyny Stroinskiej-Sierant, jest znana
szerszej publicznosci w Polsce z wybitnych dokonan na polu muzyki jazzowej. Artystka
jest pianistkg jazzowa, aranzerka, pedagogiem oraz Kierownikiem Katedry Jazzu
Akademii Muzycznej w Poznaniu. Tworzy dzieta fgczace stylistyke jazzowag z muzykag
powazng. Szczegolne miejsce w jej dorobku zajmujg utwory polskich kompozytorow,
ktore aranzuje i wykonuje w nurcie jazzowym. Sg to m.in. parafrazy utworéw Chopina,
Moniuszki, Nowowiejskiego, tematy muzyki filmowej, przeboje 20-lecia
miedzywojennego oraz rodzimy folklor. Za popularyzowanie muzyki polskiej otrzymata
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w 2013 roku nagrode ,Ztoty liS¢”. Prezentuje réwniez autorskie interpretacje muzyki
sakralnej fgczgce tradycje zimprowizacja — od piesni pasyjnych, Maryjnych
po sekwencje choratowe, wystepujgc na Festiwalach Muzyki Pasyjnej i Paschalnej,
Krakowskim Festiwalu Muzyki Niezwyktej czy Festiwalu Muzyki Choratowe;j.

We wspotpracy z instrumentalistami zwigzanymi ze swojg macierzystg
instytucjg K. Stroinska-Sierant komponuje preludia jazzowe na r6zne sktady. Ostatnim
z utworow stworzonych przez artystke, w sktadzie ktérego znajdujg sie instrumenty
dete drewniane, jest Preludium nr 9 (2022) na flet i klarnet. Podobnie jak w przypadku
kompozycji E. Fabianskiej-Jelinskiej rowniez nagranie tego utworu zostato dotgczone
do niniejszej publikaciji.

Jak wynika z przedstawionej tresci, powstanie utworéw wspomnianych
W niniejszym opracowaniu generowaty wazne wydarzenia artystyczne (takie jak
konkursy czy festiwale), dziatalnos¢ wykonawcéw oraz aktywno$¢ kompozytorow,
opierajgca sie na dwustronnym zrozumieniu potrzeby wspoétpracy. Dzieto muzyczne
nie powstanie bez tworcy, to jasne, ale bez osobistego zaangazowania odtworcy
istnieje zagrozenie, iz po prawykonaniu wiecej nie bedzie wykonane. Oponenci tej
teorii powiedzg, iz dobra, wartosciowa muzyka, zawsze obroni sie sama. Jednak
percepcja sztuki nie jest jednoznaczna. Dlatego komponentem wzmacniajgcym jej
promocje, szczegolnie w zakresie muzyki nam wspotczesnej, niewatpliwie jest dobra

wspotpraca pomiedzy tworcg a wykonawca.
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1.3 Jazz jako zrodto inspiracji w polskiej muzyce filmowe;j
prof. dr hab. Katarzyna Stroinska-Sierant

Jazz jako oryginalny gatunek muzyczny stanowi zrodto inspiracji dla wielu gatezi
sztuki i rozmaitych form artystycznej wypowiedzi. Jednym z obszarow, ktory
w znacznym stopniu siegnagt po zdobycze jazzu, jest sztuka filmowa. W Polsce
obecnos¢ jazzu jako Sciezki dzwiekowej ma juz swojg wieloletnig i uksztattowang
tradycje, ktorej poczatki siegajg lat 50., a dzisiejsze efekty artystyczne sg wysoko
cenione na catym $wiecie, czego dowodem sg liczne laury polskich twércéw. Sledzac
jazzowo-filmowe watki, warto na poczgtku zadac¢ sobie pytanie: jak w ogélnym pojeciu
pogodzi¢ improwizacyjng nature jazzu z hermetycznymi regutami tworzenia muzyki do
filmu? Wszyscy tworcy na to pytanie odpowiadajg zgodnie: jazz wnosi do filmu
specyficzny rodzaj napiecia, kolor i stale rozwijajgcg sie narracje, bez wzgledu na to,
czy jest to otwarta improwizowana forma o charakterze ilustracyjnym, czy tez jest to
samodzielny, jakby jazzowy temat, funkcjonujgcy z powodzeniem poza ramami filmu.
| to miedzy innymi przez filmy ilustrowane tg muzykg =zasieg spotecznego
oddziatywania jazzu w Polsce znacznie sie zwielokrotnit, a percepcja jazzu osiggneta,
szczegolnie w wybranych okresach, bardzo satysfakcjonujgce rozmiary.

Za zdecydowanie najciekawszego i najbardziej nowatorskiego twoérce tego
nurtu uznac¢ nalezy Krzysztofa Komede-Trzcinskiego, urodzonego w 1931 roku,
pianiste i lekarza zwigzanego z Poznaniem. Byt on jednym z polskich muzykow, ktorzy
udowodnili, ze nalezy szuka¢ wtasnej drogi i czerpa¢ z rodzimych zrédet. Po latach
dziatalnosci w zespotach odkryt Komeda swe niezwykte powotanie, jakim byt dla niego
film. Na tym polu zadebiutowat ilustracjg muzyczng do etiudy dyplomowej Romana
Polanskiego pt. ,Dwaj ludzie z szafg”, ktéra zajeta Il miejsce na festiwalu w Brukseli,
pokonujgc blisko 400 konkurentéw. Dwa lata pozniej, w 1960 roku, napisat Komeda
muzyke do debiutanckiego filmu Janusza Morgensterna pt. ,Do widzenia, do jutra’.
Kompozytor, piszgc muzyke w stylistyce cool jazzu, doskonale oddat nastréj catego
filmu. W tym czasie zilustrowat takze obraz Andrzeja Wajdy pt. ,Niewinni czarodzieje”.
W 1961 r. powstat film zatytutowany ,N6z w wodzie”, zdominowany przez jazz
K. Komedy. W filmie tym mozna ustyszeC jeszcze inne utwory jazzowe, m.in. walc

,Crazy girl”. Wydawatoby sie, ze kompozycje te nie rdéznig sie niczym od
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amerykanskich standardow, jednak szybko daje sie tu uchwyci¢ specyficzny styl
Komedy oraz doskonate wyczucie obrazu. Do nagrania sciezki dzwiekowej ,Noza
w wodzie” Komeda zebrat wysmienitych muzykéw, m.in. saksofoniste Zbigniewa
Namystowskiego czy Tomasza Stanke. Po tym filmie muzycy ci stali sie wiernymi
wspotpracownikami Komedy, ktéry wraz z nimi osiggnat szczyt swojej kariery, zaréwno
jako pianista, leader zespotu, jak tez nade wszystko jako kompozytor. W jego muzyce
mozna odnalez¢ takze wyrazne odniesienia do free jazzu, objawiajgce sie zerwaniem
z symetrig kompozycji, porzuceniem tradycyjnego beatu i metrum. Wazng role
w filmach z jego muzyka odgrywa przestrzen muzyczna, uzyskiwana poprzez
proporcjonalne operowanie ciszg, co tworzyto efekt niezwyklych napiec
i niedomowien. Komponujgc muzyke do filmu, Komeda kierowat sie koncepcjag catosci.
Nie chodzito mu o komentowanie poszczegdlnych scen, lecz oddanie ogolnego
nastroju, ktéremu podporzadkowana byfa takze improwizacja. Jako twoérca muzyki
filmowej zyskiwat coraz wieksze uznanie. W 1968 r. wyjechat do USA, by nagrac
Sciezke do swiatowego filmu R. Polanskiego ,Rosemary baby”, z ktérego pochodzi
bodaj najbardziej znany temat Rosemary’s Lullaby. W tym momencie Komeda znalazt
sie u progu wielkiej szansy — otrzymat propozycje statej wspotpracy z Paramount
Picture. Niestety nie byto mu dane z niej skorzystaé. Na skutek nieszczesliwego
wypadku zmart 23 kwietnia 1968 roku.

-Muzyka jazzowa — uwazat Komeda — odznacza sie swoistym rodzajem
ekspresji (...), ktorej nie moze zastgpi¢ zaden inny rodzaj muzyki. Jazz stwarza
mozliwosci uzyskania szczegblnej motoryki, zjawiska bardzo cennego dla podbudowy
muzycznej pewnych sytuacji w obrazie.”

Wybitnym tworcg polskiej muzyki filmowej, nie stronigcym od wptywdéw jazzu
i muzyki rozrywkowej, byt Andrzej Kurylewicz, bedacy réwniez jednym z prekursorow
jazzu w Polsce. Jest tworcg muzyki do popularnych seriali telewizyjnych, jak ,Polskie
drogi”, ,Lalka”, ,Nad Niemnem” oraz do wielu komedii. ChoC nie odnajdujemy w niej
nowoczesnych elementow jazzu, to wyraznie styszalne sg zwigzki ze zdobyczami
jazzowej harmoniki, nastroju i jazzowo prowadzonej frazy.

Rodzgca sie w drugiej potowie lat 50. tzw. polska szkofa filmowa szukata
nowych srodkow wyrazu, poczucia przynajmniej artystycznej wolnosci. Synonimem tej

wolnosci byt miedzy innymi jazz, w Polsce uwolniony od stalinowskich repres;ji, a na

2 Sowinska l., Polska Muzyka Filmowa 1945-68, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 20086, s. 192

20



Zachodzie swiezo wyzwolony z ograniczen formalnych przez Milesa Davisa czy Johna
Coltrane'a.

Szukajgc sladow jazzu w polskim filmie fabularnym, nalezy zaczg¢ od dziet rezyserow
z grona polskiej szkoty filmowej, debiutujgcych w latach 1955-61. Pewne cechy muzyki
jazzowej mozemy juz spotka¢ w filmie Tadeusza Konwickiego ,Salfo”, do ktérego
muzyke stworzyt Wojciech Kilar, a w zespole wykonawcéw obsadzit czotéwke
owczesnej sceny muzyczne;.

Jazzowe brzmienia coraz czesciej goscity w polskim filmie, a to gtownie za
sprawg dwoch kompozytorow i jazzmanow zarazem, pionierdw ruchu jazzowego
w Polsce — Jerzego Dudusia Matuszkiewicza i Andrzeja Trzaskowskiego, ilustrujgcego
m.in. dwie nowele Jerzego Skolimowskiego. Jerzy Dudus Matuszkiewicz — muzyk
pamietajgcy katakumbowe poczatki polskiego jazzu - stworzyt muzyke do popularnych
polskich filmoéw fabularnych. Pierwszym z nich byta komedia ,Dwa zebra Adama”
z piosenkyg ,Nie dla nas sznur samochodow”. Juz wowczas talent Matuszkiewicza
zostat potwierdzony. Polegat nie tylko na umiejetnosci ilustrowania dzwiekiem obrazu,
ale tez na wyjgtkowym darze pisania filmowych przebojow. Najwiekszy rozgtos
uzyskaty one gtéwnie poprzez seriale, wsrdd ktorych pierwszym byta ,,Wojna domowa”
z 1965 roku w rezyserii Jerzego Gruzy. Tytutowy utwér ze wzgledu na szybkie tempo,
brawurowg i efektowng aranzacje nawigzuje stylistycznie do kompozycji najlepszych
amerykanskich big bandow. W kolejnym serialu z muzykg Matuszkiewicza pt. ,Stawka
wieksza niz zycie” w rezyserii Janusza Morgensterna, gtowny temat obrabiany
wariacyjnie przypomina standard , Take five” skomponowany przez Paula Desmonda
i wykonywany wraz z Davem Brubeckiem. Jerzy Matuszkiewicz jest
niekwestionowanym mistrzem filmowych czotéwek, sposréd ktoérych na czoto
popularnosci wysuwa sie przebojowy temat z filmu ,Czterdziestolatek”, posiadajgcy
typowg dla jazzowych tematéw 32-taktowg budowe. Nie mniej znane sg tematy
z takich filméw, jak ,Poszukiwany, poszukiwana” czy pozniejszego serialu
JAlternatywy 47, w ktorych jazzowa nuta doskonale komponuje sie z ironiczng
prezentacjg absurdu polityczno-spotecznego lat 80., ukazanego przez rezysera
Stanistawa Bareje.

Bardzo wazng produkcjg filmowg byt zrealizowany w 1981 roku obraz pt. ,Byt
Jjazz” w rezyserii Feliksa Falka. Opiera sie on na kanwie historii zespotu Melomani,
ktory w latach 50. swiecit triumfy popularnosci. Przy jego realizacji pomagat byty
.,Meloman” Jerzy Dudu$ Matuszkiewicz, a jego historia oddaje doskonale specyfike
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i nastroj tamtych czasow. Lista jazzowych utworéw wykorzystana w tym filmie jest
bardzo dtuga, a do najbardziej popularnych zaliczy¢ mozna m.in. , Tiger Rag”, ,Basin
Street Blues” czy tez ,When the Saints go marching in”.

Réznorodnos¢ stylistyczna muzyki tworzonej przez polskich kompozytorow
zatacza szerokie kregi. W jej obrebie mozemy spotka¢ zaréwno utwory mocno
osadzone na kanwie swingu czy muzyki tanecznej, jak rowniez stylizowane ragtime,
foxtroty czy bluesy. Znakomitym tego przyktadem sg kompozycje Henryka Kuzniaka,
napisane do filmu ,Vabank” Juliusza Machulskiego (1981 r.). Muzyka ,Vabanku”
doskonale odzwierciedla portrety miedzywojennych bohateréw i nadaje catoSci
posmak wielkiego swiata.

Elastyczna natura muzyki jazzowej pozwolita na to, iz w jej obrebie mogty
funkcjonowaC¢ dwa sprzeczne ze sobg pojecia: awangardy i komercji. Sposréd
awangardowych postaci jazzowych nalezy wspomnie¢ sylwetke trebacza Tomasza
Stanki, piszgcego jakby w spadku po Komedzie muzyke do filmu ,Klub profesora Tutki”
w rezyserii Andrzeja Kondratiuka z 1968 r. czy filmu ,Dziura z ziemi” z 1970. Pod
koniec lat 70. Kondratiuk nakrecit film zatytutowany ,Petnia”, w ktérym odnajdujemy
kolejne Slady jazzu, a to za sprawg kompozytora i wykonawcy Wtodzimierza
Nahornego, ktorego refleksyjnos¢ muzyki odpowiada refleksyjnosci filmu.

W latach 90. mogliSmy zaobserwowa¢ wzajemne przenikanie sie wielu nurtow
muzycznych: jazz fgczyt sie z takimi stylami jak: pop, reggae, funky, hip-hop czy soul.
Dodatkowo niestychanie intensywnie rozwineto sie muzyczne instrumentarium,
korzystajgce masowo z brzmien elektronicznych, co implikowato zaréwno nowe formy
dzwiekowe, jak i nowoczesng estetyke brzmienia. Nadal jednak jazz pojawiajacy sie
w polskim filmie utrzymywat swg czystg forme, nawigzujgc do kanonow lat 60. i ich
estetyki. Jako przyktad przytoczy¢ tu mozna chociazby film ,Pozegnanie z Marig”, do
ktorego muzyke, urzekajgcg swym bogactwem brzmienia, stworzyt wspomniany juz
Tomasz Stanko. Wspottwércami tej sciezki dzwiekowej byli takze wybitni polscy
jazzmani: Leszek Mozdzer, Cezary Konrad, Tomasz Szukalski i Janusz Skowron. Inng
produkcjg lat 90. jest film pt. ,Psy 2”7 Ostatnia krew” Wtadystawa Pasikowskiego,
w ktérym na uwage zastuguje muzyka Michata Lorenca. Pojawiajgce sie tu tematy
przepetnione sg jazzowym feelingiem i nostalgia, przywotujgcg we fragmentach
brzmienie Milesa Davisa. Ten sam rezyser w 1996 roku nakrecit film pt. ,Sfodko-gorzki”
z muzykg autorstwa Marcina Pospieszalskiego — artysty reprezentujgcego
nowoczesng stylistyke jazzowa. Podobnie film ,Szfos” Olafa Lubaszenki zastuguje na
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uwage, ze wzgledu na obecnos¢ w nim elementoéw jazzu. Tym razem ma on postac
freejazzowych obrazéw, tgczgcych elementy sonorystyki z pozamuzycznymi srodkami
wyrazu, ztagodzone jednak kantylenowymi partiami fortepianu Leszka Mozdzera.
Wszystkie te pozycje tworzg wielobarwny i réznorodny obraz dzwiekowy polskiego
filmu.

Wspotczesng i ciekawg sylwetkg kompozytora filmowego, ktorego tworczosc
silnie osadzona jest na gruncie jazzu, jawi sie pianista Wtodzimierz Pawlik — laureat
nagrody Grammy za album ,Night in Calisia” w 2014 roku. Jest on kompozytorem
muzyki do obsypanych nagrodami filméw ,Wrony” i ,Pora umierac” Doroty
Kedzierzawskiej oraz ,Rewers” Borysa Lankosza, a takze ,Nightwatching” Petera
Greenawaya i ,Within the Whirlwind” w rezyserii Marleen Gorris.

W filmie ,Rewers” kompozytor w bardzo sugestywny sposob oddat ducha epoki
Polski lat 50., wplatajgc tematy mocno osadzone w jazzowej stylistyce tamtych
czasow. W nagraniu Sciezki dzwiekowej do tego filmu udziat wzieli czotowi polscy
muzycy z kompozytorem-pianistg na czele. Do grona wspoétczesnych kompozytorow
zwigzanych z muzykg filmowg zaliczy¢ mozna pianiste Leszka Mozdzera. Ten
wszechstronny muzyk, poruszajgcy sie z ogromng swobodg w kazdej stylistyce, jest
m.in. autorem $ciezki dzwiekowej do filmu ,Wszystkie kobiety Mateusza”. Chociaz
w cafosci jego muzyka wykracza poza jazz i ma raczej ilustracyjny charakter, to
stychac¢ w niej wyrazne inklinacje do improwizacji i jazzowe elementy — a to za sprawg
grajgcego w sposob subtelny i wyrafinowany na fortepianie autora muzyki — Leszka
Mozdzera. Rola pianistow w tworzeniu jazzowych Sciezek dzwiekowych jest
niebagatelna. Warto tu zwrdci¢ uwage na jeden z najmtodszych filmow pt. ,Zimna
wojna” (2018 r.) w rezyserii Pawta Pawlikowskiego, do ktorego muzyke stworzyt
przedstawiciel mtodego pokolenia polskich jazzmandéw — Marcin Masecki. W Sciezke
tego obrazu zostaty wplecione m.in. parafrazy polskich melodii ludowych, jak np. ,Dwa
serduszka, cztery oczy”, ktére uzyskaty w jazzowej szacie zupetnie nowg jakosc.
Godna uwagi jest rowniez produkcja ,Excentrycy” z 2015 roku, w ktorej nie tylko
zostaty wykorzystane Swiatowe standardy jazzowe, ale cata szata muzyczna
w wykonaniu czotéwki polskiego jazzu zastuguje na najwyzsze uznanie. Sama fabuta
filmu jest zresztg w catosci poswiecona probie wskrzeszenia w powojennej Polsce
najlepszych muzycznych tradycji odwotujgcych sie do amerykanskiego stylu swing.

Muzyka jazzowa zajmuje stosunkowo niewielki obszar w historii polskiej

kinematografii, jednak przy blizszej analizie okazuje sie, ze udziat jazzu petni tu istotng
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role, a jazz pozwala na budowanie niepowtarzalnego, specyficznego klimatu. Fabuty,
biografie, dokumenty, reportaze, kreskowki, animacje, filmy edukacyjne, oswiatowe,
eksperymentalne — to catkiem bogata i r6znorodna spuscizna, w ktérej jazzowe
inspiracje zajmujg poczesne miejsce. Obserwujgc dynamiczny rozwoj mtodej, polskiej
sceny jazzowej, nalezy mie¢ nadzieje, ze jazz jako gatunek muzyczny bedzie nadal
stanowit niewyczerpane zrédto inspiracji zarbwno w obszarze filmu, jak i wielu innych

gatezi sztuki.
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Rozdziat 2
Najwazniejsze zrodta inspiracji w dzietach norweskich kompozytoréw ery
romantyzmu i postromantyzmu

prof. Jgrn Eivind Schau

W tym rozdziale omowie szczegotowo muzyke norweskg prezentowang
w niniejszej publikacji. Przedstawie kompozytorow i aranzeréw, ich zyciorysy, a takze
udziele wskazowek dotyczgcych wykonywania utworow. Na koniec wprowadze
Czytelnika w XlIX-wieczng ztotg ere muzyki norweskiej i wskaze typowe zrédta
inspiracji i wptywéw w dzietach epoki romantyzmu i pozniejszych.

Znajomos¢ historii i kultury zawsze stanowi wazne tto i jest czynnikiem majacym

decydujacy wptyw na artystyczne spojrzenie i zrozumienie.

NORWESKIE UTWORY ZAWARTE W ZESZYCIE

Norweskie utwory zawarte w niniejszej publikacji skomponowali i zaaranzowali
Konrad ©@hrn i Terje Mathisen, ktérych mozna okresli¢ jako przedstawicieli
nowoczesnego stylu postromantycznego.

Konrad @hrn (ur. 22 stycznia 1950 r. w Tromsg) jest emerytowanym profesorem
kompozycji na Uniwersytecie Agder w Norwegii. Studiowat gre na fortepianie
i kompozycje w Konserwatorium Muzycznym w Oslo oraz uzyskat tytut magistra
edukacji muzycznej na Uniwersytecie w Bergen. Przez kilka lat tgczyt kariere
kompozytora i nauczyciela kompozycji z dziatalnoscig dyrygenta choéralnego, co
zaowocowato powstaniem ponad 200 utworéw na chor. Jako twoérce muzyki
uksztattowaty go przede wszystkim kilkuletnie studia u kompozytorow: Kjetila
Hvoslefa, Egila Hovlanda i Johana Kvandala. Konrad @hrn jest zwigzany umowg
wydawniczg z Norwegian Music Company w Oslo, nalezy tez do Norweskiego Zwigzku
Kompozytorow. Niniejszg publikacje wzbogacit o dwa utwory. Lista jego dziet jest dluga
i oprocz kompozycji chéralnych obejmuje muzyke kameralng, msze, kantaty, piesni,
utwory na orkiestre detag, skrzypce, fortepian i réznego rodzaju zespoty muzyczne.
Szczegolnie bogata jest jego tworczosc fletowa, zawierajgca utwory solowe, utwory na
flet i fortepian, na dwa flety, na trzy flety, na flet altowy i basowy, koncert podwdjny na
dwa flety i orkiestre smyczkowg oraz szereg utworow na rozbudowane zespoty

fletowe.
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Twoérczos¢ Konrada @hrna prezentuje dzieta o réznych obliczach. Cho¢ czes¢
utworow charakteryzuje sie wyczuciem melodyki, nie sposob zaszufladkowac jego
dziet. Jednym ze znakow rozpoznawczych tego muzyka jest szeroki wachlarz technik
kompozytorskich i zroznicowane wykorzystanie struktur harmonicznych, innym zas —
podkreslenie elementow rytmicznych, zwlaszcza w szybszych odcinkach i czesciach
utworéw. Mimo ze Konrad @hrn czesto tgczy ekspresje modernistyczng z klasyczng
i zwinnie manewruje miedzy réznymi gatunkami, jego kompozycje opierajg sie
w gtéwnej mierze na idiomach romantycznych. "Dla mnie muzyka to emocje, a moja
muzyka wywodzi sie z jasnego umystu, zas jej celem jest wywotanie dobrych uczué...
tylko tyle i az tyle...” — mowi kompozytor.

Dla celéw niniejszej publikacji skomponowat utwory ,Meditation for solo flute”
[Medytacja na flet solo] i ,Two songs” [Dwie piesni] do stéw Augustina Dentone’a na
gtos Sredni i fortepian.

Pod wzgledem melodycznym i harmonicznym ,Meditation for solo flute” czerpie
z norweskiej muzyki ludowej. Przebiegi harmoniczne zachecajg wykonawce do
réznicowania barw tonalnych, tworzenia swobodnych fraz i do pewnego stopnia takze
do zmiany pulsu. Wykonujac te utwory, warto kierowa¢ sie wyobraznig i fantazja.
Norweska muzyka Iludowa w wolnym tempie wywodzi sie w duzej mierze
ze wschodnich lub zachodnich goér. Frazy melodyczne majg czesto tonacje molowa,
a utwory nierzadko opisujg emocije, takie jak smutek, zagubienie czy samotnosc¢. Nie
nalezy sie spieszy¢ i da¢ frazom przestrzen, podtrzymywac linie melodyczne,
zachowujgc ich intensywnosc i ekspresje, a vibrato roznicowac w zaleznosci od tonac;ji
i harmonii, aby muzyka byta "zywa" i interesujgca.

Kompozycja ,Two songs” powstata na podstawie wierszy brytyjskiego poety
Augustina Dentone’a. Utwory noszg tytuty ,Cloud” [Chmura] i ,Mystery” [Tajemnica]
i sg napisane ptynnym i miekkim jezykiem o nowoczesnej tonacji. Konrad @hrn tgczy
w nich swobodng ekspresje ze zmiennymi liniami melodycznymi i schematami
rytmicznymi, ktére stanowig podstawe tekstow Dentone’a. Tytuty utworéw nawigzujg
zarowno do natury, jak i uczu€, a jezyk tonalny przywodzi wyraznie skojarzenia
z nastrojem, emocjami i ekspresjg; wyraznie widac tu idiom romantyczny. Kluczowe
jest nadanie swojemu wystepowi osobistego charakteru. Nalezy réwniez zwrécié
szczegOlng uwage na tekst i jego zwigzek ze zmienng melodig oraz zmieniajgcymi sie

schematami rytmicznymi.
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Terje Mathisen (ur. 10 grudnia 1953 r. w Oslo) jest pianistg, aranzerem,
kompozytorem i muzykologiem. Edukacje pianistyczng pobierat w Statliche
Hochschule fir Musik und Theater w Hanowerze oraz w Norweskiej Akademii
Muzycznej, gdzie jego nauczycielem byt Einar Steen-Ngkleberg. Mathisen studiowat
takze muzykologie na Woydziale Muzyki Uniwersytetu w Oslo. Jako pianista
zadebiutowat w 1981 roku recitalem solowym w Oslo. W latach 1982-87 petnit funkcje
muzyka okregowego w Nord-Rogaland (zachodnia Norwegia), a od 1987 roku mieszka
w Kristiansand, gdzie obecnie zajmuje sie akompaniamentem, analizg i historig muzyki
na Uniwersytecie Agder. Mathisen jest wspotwydawcy literatury dydaktycznej na
fortepian oraz autorem artykutow z zakresu historii muzyki. Jest réwniez autorem kilku
kompozycji i aranzacji na rozne rodzaje zespotow fletowych.

Jednym z utworow, ktére Terje Mathisen wigczyt do tej publikacji, jest sonata
Johana Henrika Freithoffa, pierwotnie napisana na dwa flety i wiolonczele. Na potrzeby
niniejszego opracowania Mathisen dokonat rekonstrukcji i modernizacji utworu na dwa
flety i fortepian.

Johan Henrik Freithoff (1713—67), nierzadko uwazany za jedynego norweskiego
kompozytora barokowego, powinien jednak, podobnie jak najstarsi synowie Jana
Sebastiana Bacha, Wilhelm Friedmann i Carl Philipp, by¢ postrzegany raczej jako
przedstawiciel stylu galant. Freithoff urodzit sie w Kristiansand (wéwczas
Christinsand), na potudniowym wybrzezu Norwegii, jako syn miejscowego muzyka.
Pierwsze nauki pobierat u ojca, doskonalgc sie przede wszystkim w grze na
skrzypcach. W wieku okoto 20 lat zaczat podrézowac po Europie, Azji, a nawet Afryce
(wedtug jego relacji). Niewiele wiadomo o dziatalnosci Freithoffa w okresie tych wojazy,
ktore trwaty do 1742 roku. Prawdopodobnie odwiedzat Anglie i Francje (w p6zniejszym
czasie publikowat przektady z angielskiego i francuskiego). Wiekszy wptyw na jego
edukacje muzyczng i rozwoj miaty z pewnoscig Wiochy. Wiadomo, ze w 1739 roku
przebywat w Livorno, zas trzy lata pozniej wrocit do swojego rodzinnego miasteczka
z nadziejg na objecie stanowiska w stuzbach cywilnych. Wystosowat w tym celu
podanie do krola Danii (Norwegia w tamtym czasie podlegata krolestwu duiskiemu),
jednak bez powodzenia. Mimo to w 1744 roku udat sie do Kopenhagi, gdzie wzbudzit
ogromne zainteresowanie swojg grg na skrzypcach, a w rezultacie mianowano go
nadwornym muzykiem Kopenhagi. Na tym stanowisku zyskat ogromne powazanie, nie
tylko jako muzyk; od 1746 roku Freithoff petnit tez funkcje urzednika administraciji

panstwowej. Byt niezwykle wszechstronny — grat na skrzypcach, komponowat, stroit
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fortepiany dla orkiestry oraz odpowiadat za zakup instrumentéw; ttumaczyt ksigzki na
dunski i pisat wiersze. Freithoff nigdy sie nie ozenit. Wydaje sie, ze prowadzit spokojne
zycie. Niewiele jednak wiadomo na temat jego ostatnich lat. Nie jest znany zaden jego
portret. Nie wiadomo rowniez, gdzie zostat pochowany. Freithoff zmart na gruzlice 24
czerwca 1767 roku (dzien przed smiercig Georga Philippa Telemanna).

Znanych jest 20 utworéw Johanna Henrika Freithoffa: dzieta kameralne, piesni
i utwory na klawesyn. Najwazniejsze utwory to te kameralne, przede wszystkim dwa
tria na skrzypce i wiolonczele oraz sonata na dwa flety i wiolonczele, w ktorych wida¢
wyrazny zwrot kompozytora w strone klasycyzmu.

Wykonanie sonaty triowej Freithoffa wymaga przejrzystosci i klarownosci.
Wazne sg tu takie cechy muzyki kameralnej, jak spojno$¢ ekspresji, artykulacji
i frazowania. Frazowanie i ksztaftowanie wyrazowe winno by¢ zgodne z ogolng
“zasadg” podkreslania dysonansu — napiecie i rozluznienie. Jak zawsze w przypadku
utworow na dwa flety, wykonawcy powinni stosowac vibrato ostroznie i z rozwagg —
nadmiar vibrato przestoni intonacje i sprawi, ze dzwieki nie bedg brzmiaty czysto.

Wktad Terjego Mathisena stanowi takze transkrypcje na flet i fortepian dwdéch
piesni Halfdana Kjerulfa: ,Faengsles atter nu min vinge” (,Moje skrzydto znow
uwiezione”), HK 14 (ok. 1840 r.) oraz ,lkke med senket blik maa du vanke” (,Nie wolno
ci chodzi¢ ze spuszczonym wzrokiem”), HK 98 (1854 r.), na podstawie ktorej Kjerulf
napisat utwor na fortepian ,Impromptu” (prawdopodobnie 1857-63). Transkrypcja na
flet i fortepian oparta zostata na utworze fortepianowym.

Halfdan Kjerulf (1815—68) to z pewnoscig najwiekszy kompozytor norweski
przed Johanem Svendsenem i Edwardem Griegiem. Jego tworczos¢ obejmuje gtéwnie
piesni solowe, piesni na chér meski oraz utwory fortepianowe, w tym kilka aranzacji
norweskiej muzyki ludowe;j.

Instrumentalne wersje tych utworow autorstwa Terjego Mathisena cechujg sie
Spiewnoscig. Wymagania techniczne wobec wykonawcy nie sg wygorowane, wazna
jest jednak umiejetnos¢ wydobycia pieknego i cieptego dzwieku o zmiennych barwach
oraz elastycznego dostosowania sie do wyzwan melodycznych w zaleznosci od
tonacji. Utwory nalezy wykonywa¢ z pamieci, aby lepsza byta komunikacja
z publicznoscig podczas koncertu.
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ZLOTY WIEK NORWESKIEJ MUZYKI

Jak juz wspomniatem, Johan Henrik Freithoff — reprezentowany w niniejszym
opracowaniu przez sonate triowg — byt prawdopodobnie jedynym uznanym
kompozytorem epoki baroku w Norwegii. Klasyczne zycie muzyczne przed erg
romantyzmu byto znacznie ograniczone, dlatego dostepna jest jedynie szczgtkowa
dokumentacja dziatalnosci muzycznej z tamtego okresu. Inng przyczyng moze byc¢
fakt, ze Norwegia znajdowata sie pod panowaniem panstwa dunskiego, ktore wptywato
na rozwoj zycia zaréwno politycznego, jak i kulturalnego, a wedtug niektorych badaczy
w pewnym stopniu je hamowato.

W 1814 roku Norwegia przyjeta swojg konstytucje, co przetozyto sie na wzrost
Swiadomosci i poczucia przynaleznosci narodowej wsrod ludnosci. Konsekwencjg byt
zauwazalny rozwoj zycia politycznego i kulturalnego w pierwszej potowie XIX wieku.
W drugiej potowie, okoto 1870 roku, Norwegia weszta w tak zwany Zioty Wiek
w obszarze muzyki i zycia kulturalnego.

Wspomniany wczesniej kompozytor Halfdan Kjerulf — reprezentowany
W niniejszym opracowaniu przez dwa utwory — stat sie kluczowg postacig w okresie
przemian poprzedzajgcych nadejscie Ztotego Wieku. Byt jednym z najwazniejszych
pionierow rozwoju muzyki klasycznej w Norwegii oraz wywart ogromny wptyw na
kolejne pokolenia norweskich kompozytoréw. Kjerulfa uwaza sie powszechnie za ojca
norweskiego narodowego idiomu romantycznego. To pierwszy kompozytor norweski
Swiatowego formatu, a jego utwory fortepianowe zostaty wydane przez kilka
wydawnictw w Niemczech i regularnie wykonuje sie je w catej Europie.

Dwa kolejne pokolenia kompozytoréw po Halfdanie Kjerulfie wywarty ogromny
wptyw na norweska kulture i zycie muzyczne. Nalezy tutaj wymienic przede wszystkim
cztery nazwiska: Edwarda Griega, Johana Svendsena, Christiana Sindinga i Johana
Halvorsena. Wszyscy oni dokonali przetomu na arenie miedzynarodowej i stali sie
propagatorami norweskiej sztuki i kultury w kraju i za granica; wszyscy, w taki czy inny
sposob, pozostawali pod wptywem Kjerulfa.

Edvard Grieg uwazany jest za jednego z najwazniejszych kompozytorow ery
romantyzmu, a jego utwory nalezg do swiatowego repertuaru klasycznego.
Najwieksza czes¢ twoérczosci Griega obejmuje mniejsze formy kompozytorskie,
muzyke kameralng i piesni. Z kolei jego przyjaciel i wspoétpracownik Johan Svendsen
komponowat gtéwnie na wieksze zespoty i orkiestry, miat opinie niezwykle zdolnego
orkiestratora. Styngt z dziet symfonicznych, a oprocz kariery kompozytorskiej
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wiekszos¢ zycia zawodowego spedzit jako gtéwny dyrygent Orkiestry Opery
Krélewskiej w Kopenhadze. O Christianie Sindingu mowiono czesto jako o nasladowcy
Griega i specjaliscie w zakresie mniejszych form kompozytorskich. Od czasu studiow
mieszkat gtéwnie w Niemczech. Uczyt takze kompozycji w Eastman School of Music
w Rochester (USA), zanim pod koniec zycia powrocit do Norwegii. Johan Halvorsen
byt znany jako niezwykle utalentowany skrzypek, dyrygent i kompozytor. Byt gtbwnym
dyrygentem orkiestr filharmonicznych w Bergen i Oslo, a pdzniej odniést ogromny
sukces jako dyrygent orkiestry Teatru Narodowego w Oslo. Zastynat szczegdlnie jako
kompozytor utworow orkiestrowych i muzyki do przedstawien teatralnych.

ZRODLA INSPIRACJI

Dzieki wspomnianym kompozytorom XIX wiek byt w Norwegii okresem
najintensywniejszego rozwoju zycia muzycznego i artystycznego. Mozna by
wspomniec jeszcze kilkanascie nazwisk, ale ta czwoérka miata wazne wspodlne cechy —
kariery i wptywy tych muzykow siegaty poza Norwegie. taczyto ich takze miejsce
studiéw — Akademia Muzyczna w niemieckim Lipsku.

Tym, co wywarto najwiekszy wptyw na norweskich kompozytoréw
romantycznych i ich nastepcéw w XIX i na poczatku XX wieku, byto:

1. wyksztatcenie artystyczno-akademickie wyniesione z centralnych czesci
Europy;

2. duze zainteresowanie norweskg muzyka ludowa.

Do struktur i form kompozycji zachodniej muzyki klasycznej, kompozytorzy
dodawali elementy muzyki ludowej. Takie elementy czesto charakteryzujg sie
otwartymi interwatami, tradycyjnymi akordami oraz melodycznymi i rytmicznymi
pasazami z tancow ludowych, takich jak "gangar"”, "springar" i "halling".

Poszczegolni kompozytorzy w odmienny sposob i w roznym stopniu tgczyli
elementy muzyki ludowej z kompozycjg tradycyjng. Tworcg, ktory pozostawat pod
duzym wptywem muzyki ludowej, byt Edward Grieg, w mniejszym stopniu inspiracje
z folkloru czerpat Christian Sinding.

Jak wiadomo, Edward Grieg jest najstynniejszym kompozytorem norweskim;
uwaza sie go za bezposredniego nastepce Halfdana Kjerulfa. Jest twércg norweskim,
ktory wypracowat najbardziej wyrazisty styl osobisty, czesto okreslany jako prawdziwy

jezyk norweski w muzyce klasycznej. Zaréwno Halfdan Kjerulf, jak i Edward Grieg
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czesto odwiedzali gorskie wioski na norweskiej prowincji, gdzie spotykali sie
z muzykami ludowymi — skrzypkami i Spiewakami — aby czerpac inspiracje do swoich
kompozycji.

Elementy muzyki ludowej mozna odnalez¢ we wszystkich dzietach Griega,
zaréwno w pojedynczych utworach fortepianowych, jak i w piesniach oraz muzyce
kameralnej. Motywy ludowe sg rowniez wyraznie widoczne w jego stynnym Koncercie
fortepianowym a-moll oraz w Symfonii c-moll — utworze, ktérego wykonywania po
ukonczeniu zabronit.

Carl Reinecke, wybitny gtowny dyrygent lipskiej orkiestry Gewandhaus i przez
wiele lat profesor kompozycji w lipskiej Akademii Muzycznej, byt nauczycielem
kompozycji Griega, Svendsena, Sindinga i Halvorsena, a takze kilku innych
norweskich kompozytoréw. Reinecke reprezentowat niemieckg szkote kompozycji
poznoromantycznej i byt uwazany za jednego z najbardziej wptywowych
i wszechstronnych muzykéw swoich czasow. Sam Reinecke ksztatcit sie m.in.
u Feliksa Mendelssohna, Roberta Schumanna i Franciszka Liszta.

Muzyczna epoka romantyzmu w Norwegii byta synonimem tego, co w Europie
nazywano romantyzmem narodowym. Muzyke te silnie charakteryzowata chec
ukazania, a zarazem idealizowania przeszitosci, o co w Norwegii szczego6lnie dbali
ludzie na prowincji i w gérskich wioskach. Tendencja ta polegata na poszukiwaniu
drogi powrotnej do wtasnego narodu i jego historii, przy silnym zainteresowaniu
tradycjami ludowymi. Mozna powiedzie¢, ze romantyzm narodowy przenosi punkt
ciezkos$ci z jednostek na zbiorowos¢, z cech osobistych geniusza na cechy narodowe.

Zycie i dziatalno$¢ muzyczna zwiaszcza Griega, Svendsena, Sindinga
i Halvorsena stworzyly podstawy tradycji muzycznej w Norwegii, ktéra stata sie
oparciem dla norweskich muzykow i kompozytoréw w ciggu catego XIX wieku.
Tradycja ta stata sie réwniez istotna dla dalszego rozwoju nowych styléw wsrod
norweskich kompozytorow XX wieku. Wywarta ona silny wptyw na edukacje muzyczng
i ogoélny rozwoj profesjonalnego zycia muzycznego, tradycje choralne, rozwdj orkiestr
symfonicznych i profesjonalnych zespotow detych — wszystko to, z czym dzis w tym
kraju kojarzy sie profesja muzyka.
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Rozdziat 3
Dialog kultur jako impuls w procesie tworczym kompozytorow polskich i

norweskich

3.1 Dialog kultur jako impuls w procesie twérczym kompozytorow polskich
i norweskich

dr Ewa Fabianska-Jelinska

.Poczatek procesu twdrczego — inspiracja

musi pozostaé tajemnicg nawet dla samych tworcow.

Wszystko, co artysta moze zrobic,

to otworzy¢ sie na inspiracje:

to odnalez¢ sie wobec okreslonej rzeczywistosci (...),

nasycic sie wielorakg wiedzg, wysubtelni¢ wtasng wrazliwos¢ estetyczng
i patrze¢ dokota™.

J. Makota

Witold Lutostawski w jednym z wywiaddw na pytanie dotyczgce zasady, ktorej
stara sie byC zawsze wierny w pracy tworczej, odpowiedziat, iz ,najwazniejsze dla
kazdego artysty tworczego jest méwienie prawdy. Mowienie prawdy poprzez sztuke™.

Staram sie by¢ wierna zasadzie wypowiedzianej przez autorytet, jaki stanowi
dla mnie ten wybitny polski kompozytor muzyki wspotczesnej. Przed przystgpieniem
do procesu tworczego, do wtasciwej pracy nad utworem, zawsze potrzebny jest
pewien bodziec, ktory ten proces zainicjuje. Wszystko rozpoczyna sie od mysli, idei,
ktora prowadzi tworce na droge inspiracji, poniewaz nie moze istnie¢ prawdziwe dzieto
sztuki ex nihilo.

Tym nieodtgcznym bodzcem, ktory sprawia, iz kompozytor, artysta zostaje
pobudzony do dziatania, jest inspiracja, pochodzgca od stowa tacinskiego spiritus,

ktdére mozna ttumaczy¢ jako ,duch”, ,tchnienie” lub ,powiew”, ,wiatr”.

3 J. Makota, Twérczo$¢ artystyczna: proces tworczy, [w:] ,Studia Estetyczne”, t. XVIII, Warszawa 1981, s. 102.
4 J. Cegieta, Rozmowa z Witoldem Lutostawskim, [w:]: Szkice do autoportretu polskiej muzyki wspoéiczesney,
Krakéw 1976, s. 17.
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Do takich pojec¢ jak ,inspiracja” i ,natchnienie” badacze i artySci odwotywali sie
niejednokrotnie na przetomie réznych epok. W niezwykle trafny sposob pojecia te
opisuje autor stynnej Mitologii — Jan Parandowski, twierdzgc, iz: ,Natchnienie miato
swoje piekne czasy, ktore trwaty wiekami. Wyrazato ono przekonanie o boskim
pochodzeniu sztuki stowa i narosto wtasng mitologig. Jako nieobliczalny stan duszy
sgsiadowato w stownictwie Grekow z wyrazem: ‘mania’, ‘szalenstwo’, mieszato sie
z ‘ekstazg’, ‘entuzjazmem’, ktéry w pierwotnym znaczeniu mowi o cztowieku ‘petnym
boga’, jasniato w ciemnych szkartatach religii dionizyjskiej. Tu sie nim tak zachwycit
Fryderyk Nietzsche. Zmieniajgc patrondw, zaleznie od religii, natchnienie przetrwato
nie tylko w popularnych wyobrazeniach o wieszczach, czyli o inspirowanej proroczej
roli poetéw, ale byto wyznawane zaréwno przez nich samych, jak i przez ich nawet
najtrzezwiejszych badaczy™.

Do momentu pobudzenia, tak waznego dla kazdego artysty, mogg prowadzic
rézne dziedziny zycia i sztuki, dialog kultur czy otaczajgca nas natura. Czesto pewne
zjawiska zycia, czy te zwigzane ze sztuka, ktére artysta obserwuje, dojrzewajg w jego
osobowosci tworczej i dopiero po uptywie jakiego$s czasu dochodzi do momentu
pobudzenia do dziatania tworczego. Niejednokrotnie zrodfa inspiracji ukryte sg przez
wiele lat w podswiadomosci cztowieka i stopniowo sie ujawniajg, ukazujg jako
elementy pobudzajgce. Czas i jego uptywanie zwigzane z dojrzewaniem osobowosci
tworczej, sg nieodtgcznymi elementami w tworzeniu wartosciowych dziet sztuki. Jak
twierdzi Wtadystaw Strozewski: ,Nie ulega watpliwosci, ze jako nosicielka wartosci
inspiracja doswiadczana jest takze w dziedzinie sztuki. Gdyby artysta nie widziat w niej
zapowiedzi lub wrecz obietnicy stworzenia czego$ wartosciowego, z pewnoscig nie
bratby pod uwage mozliwosci ‘poddania sie’ jej dziataniu. Tymczasem inspiracja
otwiera niejako przed artystg sfere nieosiggnietych jeszcze wartosci, jest tgcznikiem
miedzy tg sferg wiasnie, a dziedzing sztuki, ktérej stuzy. Artysta przyjmuje jako
oczywistosc¢, ze zrodto inspiracji, jakiekolwiek bytoby w swym ontycznym charakterze,
jest samo wartoscig lub wartosciami jest nasycone. Co wiecej, ze by¢ moze to wtasnie
one sg sitg inspirujgcg, pobudzajgcg do dziatania i domagajgca sie realizacji
aksjologicznych jakos$ci, z ktérymi owa inspiracja jest zwigzana™®.

5 J. Parandowski, Alchemia stowa, Warszawa 1951, s. 109-110.
6 W. Strozewski, Wokot piekna. Szkice z estetyki, Universitas 2002, s. 318.
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Zagtebiajgc sie we wiasny proces tworczy pod katem kregow inspiracji, ktore

nota bene niejednokrotnie tgcza sie ze sobg, mogtabym wyrdznic¢ kilka nastepujgcych

sfer:

sfera sacrum, duchowosci (m.in. cykl utworéw Medytacje, Chorat | na
kwartet puzonowy, Mater Dei na kwartet skrzypcowy, Preghiera na
wibrafon, dzwony rurowe, dzwonki chromatyczne, tam-tamy, gongi,

talerze, wind chimes, Offenbarungen und Eingebungen na orkiestre

smyczkowg, Koncert na altowke i orkiestre smyczkows),

inspiracja naturg, zagadnieniami psychologii i relacjami miedzyludzkimi
(m.in. Trio chmurzaste na skrzypce, altéwke i fortepian, Amnesia na
kwartet puzonowy, The Tree of Life na altowke, gitare i kwartet
smyczkowy, Baby’s Expressions na saksofon altowy, Relacje na kwartet
wokalny, kwartet puzonowy, kwartet perkusyjny, chor mieszany,
dyrygenta i publicznosc),

folklor Polski oraz folklor innych krajow, w tym dialog miedzykulturowy
(m.in. Trzy Tance Polskie na kwintet dety blaszany, Kujawiak-dumka
i Oberek na duet altbwkowy, A-Gis Tango na altdbwke, fortepian

i wiolonczele, Dumka i furiant na flet i akordeon, Two Scandinavian

Preludes na klarnet, fortepian i wiolonczele, Arabeska na flet i fortepian,

Menojre na wiolonczele, The Soul of Seul na klarnet i wibrafon),
inspiracja innymi dziedzinami sztuki (np. malarstwem — Le Quai de Bercy
na fortepian, Hommage a Marc Chagall na kwartet smyczkowy; poezjg
i literaturg — Szes¢ Mazurkow do wierszy Jana Brzechwy na fortepian,
There Are More Things na skrzypce, flet, klarnet i fortepian; teatrem —
De’ll Arte na kwartet puzonowy, Reflexion na klarnet i perkusije),
inspiracja tradycjg, konotacje z dawnymi formami muzycznymi (m.in.
Musique ancienne na klawesyn, Sonata na altéwke i fortepian, Toccata
na akordeon i fortepian),

odwotania do nowoczesnych form i technik kompozytorskich (m.in.

Miniatures sonoristiques na puzon preparowany, Fantazja na skrzypce

i fortepian, BallaDo-BallaRe na flet i fortepian, Suita na piec fletow),
zachwyt nad sferg brzmieniowg, mozliwosciami kolorystycznymi

poszczegollnych instrumentéw (m.in. Preludium na flet, Poemat
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SymFoniczny na orkiestre, Preludium na trgbke/fluegelhorn, Toccata na
kontrabas i orkiestre smyczkowa).

W niniejszym artykule pokrétce skoncentruje sie na kilku przyktadach
reprezentujgcych poszczegolne sfery inspiracji. Jako kompozytorka staram sie
z szacunkiem odnosi¢ do rodzimej tradycji, historii i kultury, tworzgc wartosciowe
dzieta, zrozumiate dla wspotczesnego odbiorcy w swym uniwersalnym wymiarze.

Jednym z dziet, w ktérych najwazniejsze przestanie stanowi idiom mitosierdzia
Bozego, jest utwér powstaty w 2012 roku. Inspiracjg do skomponowania utworu stat
sie pobyt w tagiewnikach — w swiatowym centrum Bozego Mitosierdzia na
zaproszenie Siostr ze zgromadzenia Mitosierdzia Bozego — juz wtedy zrodzita sie
wstepna koncepcja utworu, ktéry miat odwotywa¢ sie do mysli zawartych
w Dzienniczku swietej Faustyny. Dzieki poruszajgcym rozmowom z Siostrami, petnym
gtebi, a takze indywidualnej kontemplacji, podjetam decyzje o kolejnych etapach pracy
tworczej nad utworem Offenbarungen und Eingebungen’, ktéry mozna przettumaczyc¢
jako Objawienia i inspiracje. Dzienniczek Swietej Faustyny Kowalskiej byt pisany
w formie pamietnika w ciggu ostatnich czterech lat Jej zycia. Ukazuje gtebie przezycia
duchowego oraz potrzebe catkowitego oddania i zjednoczenia duszy ludzkiej
z Bogiem. W czterech czesciach utworu probowatam wyobrazi¢ sobie rozne emocje,
jakie rodzity sie w swietej Faustynie podczas mistycznych wizji i objawien, ktorych
wielokrotnie doswiadczata. Poszczegolne czesci utworu majg zréznicowang
ekspresje, uksztattowang miedzy eksploracjg stanu ruchu, niepokoju poszukujgce;
duszy a stanem bezruchu, ciszy, wyczekiwania i kontemplacji.

Kazda z nich posiada motto przewodnie:

Czesc | Ja, siostra Faustyna z rozkazu Bozego bytam w przepasciach piekta na
to, aby mowic¢ duszom i $wiadczyé, ze piekto jest.

Czes¢ |l Bedziesz jeszcze wiele cierpied, ale Jam jest z Toba, nie lekaj sie.®

Czes¢ lll Cata dusza moja rwie sie do Ciebie. Ja sama z siebie nic nie moge.'°

Czesé IV A duch maj, jak zwykle, zatongt w Nim. Pozostat Jezus i ja."’

7 Szczegotowe informacije dotyczace kompozycji ,Offenbarungen und Eingebungen” na orkiestre smyczkowg
mozna odnalez¢ w katalogu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego: http://pwm.com.pl/pl/wypozyczenia/utwory-wg-
kategorii/publikacja/offenbarungen-und-eingebungen,ewa-fabianska-jelinska,17936,wypozyczenia.htm (ostatni
dostep: 20.04.2022 r.).

8 Faustyna Kowalska, Dzienniczek, Krakow 1981 i wydania nastepne, Dz. 741.

9 op. cit., Dz. 122.

0 op. cit, Dz. 1365.

" op. cit, Dz. 928.
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W innej kompozycji mojego autorstwa — Koncercie na altowke i orkiestre
smyczkowg (2015), takze odnosze sie do sfery duchowosci, ktéra stanowita
podstawowy bodziec do powstania utworu. Koncert jest ztozony z trzech czesci
0 zroznicowanym charakterze i zmiennej ekspresiji:

Czesc | Vivo pesante espressivo,

Czesc¢ Il Adagio luminosamente,

Czesc Il Allegretto giocoso risoluto.

Inspiracjg do stworzenia koncertu stata sie dla mnie adwentowa piesh
gregorianska Rorate Caeli Desuper; pochodzacy z niej cytat (motyw inicjalny)
rozpoczyna drugg czesc¢ koncertu i staje sie bodzcem do rozwoju formy i dramaturgii
catego utworu.

W mojej tworczosci niezwykle wazne jest potgczenie zamitowania do tradycji
i wspotczesnosci, czesto poprzez eksperymentowanie z roznymi technikami i formami
muzycznymi. Tworczos¢ wybitnego polskiego kompozytora, Witolda Szalonka
zainspirowata mnie jako kompozytorke do stworzenia utworu Miniatures
Sonoristiques’ na puzon preparowany solo. Jest to kompozycja ztozona z siedmiu
krotkich czesci, w ktérych zastosowane zostaty rozmaite sposoby preparacji puzonu,
w tym m.in. wykorzystanie roznych ttumikéw (typu cup czy straight), gra na
poszczegolnych czesciach instrumentu (np. na ustniku), a takze zastosowanie
dwudzwiekéw. Warto podkreslic, iz jeden z dzwiekow jest grany, a drugi jednoczesnie
Spiewany przez instrumentaliste. W kompozycji wykorzystane sg réwniez elementy
improwizacji oraz formy otwarte;.

W wielu moich utworach widoczne sg rowniez inspiracje folklorem rodzimym,
ale takze tradycjami, roznymi dziedzinami sztuki czy naturg innych krajow (m.in.
norweskimi, witoskimi, portugalskimi, ukrainskimi, koreanskimi, brazylijskimi czy
argentynskimi). Z 2014 roku pochodzi utwor Two Scandinavian Preludes na klarnet,
fortepian i wiolonczele, inspirowany nie tylko muzyka, ale takze wyjgtkowymi
krajobrazami norweskimi — fiordami, ktére majg w sobie nieskazitelne, naturalne
piekno, bogactwo kolorow i odcieni Swiatta, stanowig wiec samoistne ,dzieta sztuki”.
Pod katem inspiracji muzycznych, ktére sktonity mnie do skomponowania utworu,

mogtabym wymieni¢ eksplorujgca piekno i cisze tworczos¢ wybitnego norweskiego

12 Szczegotowe informacje dotyczace kompozycji ,Miniatures sonoristiques” na puzon preparowany mozna
odnalez¢ w katalogu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego: https://pwm.com.pl/pl/sklep/pub/miniatures-
sonoristiques-dotykam-gor-a-one-dymia,ewa-fabianska-jelinska, 17526, ksiegarnia.htm (ostatni dostep: 20.04.2022

r.).
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kompozytora i saksofonisty jazzowego, Jana Garbarka. Warto wspomniec, iz z roku
2020 pochodzi wersja kompozycji Two Scandinavian Preludes na skrzypce, fortepian
i wiolonczele™.

Podsumowujgc: u zarania procesu twérczego w moim przypadku zawsze stoi
inspiracja, nastepnie zastanawiam sie nad doborem obsady wykonawczej i formy
muzycznej (zdarza sie, ze przygotowuje wstepne szkice wybranych modeli
formalnych, spis wstepnych pomystow kompozycyjnych). Pézniej przychodzi faza
realizacji, a nastepnie cenne dla mnie proby z wykonawcami, podczas ktorych
dochodzi do inspirujgcego wzajemnego dialogu artystycznego. Ostatecznie — do
kazdego z moich utwordw staram sie podchodzi¢ w sposéb indywidualny, poszukujgc

prawdziwej sciezki tworczej, tworzgc indywidualny swiat brzmieniowy.

13 Nagranie utworu we wskazanej wersji dostepne jest pod nastepujgcym linkiem:
https://www.youtube.com/watch?v=VDBPG6CKISW4 (ostatni dostep: 20.04.2022 r.).
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3.2 Barwy fletu. Przeglad literatury muzycznej na flet altowy w kontekscie fuzji kultur

dr Magda Morus-Fijatkowska

Flet to jeden z najstarszych instrumentéw towarzyszacych cztowiekowi.
Przeszedt niewiarygodng ewolucje od prymitywnych piszczatek wytwarzanych z kosci
zwierzat, trzciny, kawatkdw drewna, gliny, az do formy doskonatej posiadajgce;
skomplikowang mechanike, wytwarzanej z drewna Ilub metali szlachetnych.
Wspotczesny flet poprzeczny ma piekng, szlachetng barwe, charakteryzuje sie
precyzjg artykulacyjng, jest instrumentem nosnym o bogatym wolumenie brzmienia.
Najbardziej znanym z rodziny fletéw jest flet koncertowy in C. Pozostate odmiany
obejmuja: flet piccolo, flet altowy, flet basowy oraz najwiekszy w tej rodzinie — flet
kontrabasowy.

W ponizszym artykule pragne przyblizy¢ czytelnikowi flet altowy, jego
brzmienie, specyfike gry, literature na niego przeznaczong oraz wykorzystanie tego
instrumentu w roznych gatunkach muzyki.

Flet altowy jest instrumentem o nizszej niz flet koncertowy skali, obejmujgce;j
zakres od g do g3. Jest to instrument transponujgcy, co oznacza, ze brzmi o interwat
kwarty czystej nizej, niz to jest ujete w zapisie nutowym. Swg budowg przypomina flet
koncertowy in C, jednakze jest od niego dtuzszy, menzura instrumentu jest wieksza,
a rozstaw klap szerszy. Ze wzgledu na rozmiar i ciezar instrumentu do fletu altowego
uzywa sie dwdéch rodzajow gtowek- prostej i zakreconej. Wybor zalezy od flecisty i ma
stuzy¢ poprawie komfortu gry. Roznice pomiedzy fletem koncertowym a fletem
altowym wynikajgce z rozmiaru instrumentu wptywajg na zagadnienia dotyczgce
techniki oddechowej, palcowej, artykulacje oraz na sposob ksztattowania frazy.
Technika gry na flecie altowym wymaga miedzy innymi dobrej kondycji oddechowej,
gdyz podczas wydobywania dzwieku zuzywa sie znacznie wigkszg ilo§¢ powietrza.
Innym aspektem jest kwestia precyzji artykulacyjnej, ktéra na flecie altowym, tak jak
na kazdym duzym instrumencie, wymaga szczegolnej uwagi.

Wielki reformator budowy fletow — Theobald Boehm — uwazat, ze wzorem rozka
angielskiego musi powsta¢ w rodzinie fletow instrument o nizszym, ciemniejszym

brzmieniu. Boehm byt kompozytorem oraz autorem wielu transkrypcji utworow
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przeznaczonych na flet altowy. Do pierwszych nalezg miedzy innymi: Aria ze Suity nr 3
D-dur BWV 1068 J.S. Bacha, Largo z Koncertu fortepianowego op. 15 nr 1, Andante
z wariacjami z Serenady na flet, skrzypce i altowke op. 25 L. van Beethovena, Vivace
z 24 Etiud na flet i fortepian op. 37 nr 2, Andante z 24 Etiud na flet i fortepian op. 37
nr 2 Th. Boehma, "God Preserve the Emporer" z Kwartetu smyczkowego Hob. 111-77
J. Haydna, Andantino cantabile z Sonaty na fortepian i skrzypce K.379, Rondo na
fortepian K.511, Larghetto z Kwintetu klarnetowego 581 W.A. Mozarta.

Do najwazniejszych dziet symfonicznych, w ktorych wykorzystano barwe fletu
altowego, nalezg: Planety Gustawa Holsta, Daphnis et Chloe Maurice’a Ravela oraz
Swieto wiosny Igora Strawinskiego.

Przez wiele dziesiecioleci kompozytorzy traktowali flet altowy i jego barwe jako
element kolorystyczny w sktadzie orkiestry symfonicznej. Mimo dziatan Th. Boehma
nie zyskat on statusu instrumentu solowego, wirtuozowskiego, nie zostat wprowadzony
jako taki na sceny koncertowe. W wieku XX powstato niewiele utworow traktujgcych
flet altowy solistycznie. Nalezg do nich miedzy innymi: Incantation ,Pour que 'image
devienne symbole” André Jolivet, Sonata Hansa Ahlgrimma (1938). W ostatnich latach
za sprawg flecistéw-kompozytoréw oraz flecistow, ktorzy inspirowali kompozytoréw,
powstato wiele dziet przeznaczonych na flet altowy. Do grona tego nalezg miedzy
innymi Mike Mower i Gary Schocker. W ich dorobku mozemy znalez¢ nastepujgce
pozycje przeznaczone na flet altowy: Sonnets, A night in Greenwich (Mike Mower),
Sonata for a Lost Planet, Atlantis, Velvet, Silent night, Last word (Gary Schocker).

Zrédta inspiracji kompozytoréw tworzgcych utwory przeznaczone na flet altowy
sg, tak jak w przypadku innych utwordéw, réznorodne: poczgwszy od muzycznych,
poprzez literackie, zwigzane z przyrodg, legendami. Ogromne znaczenie i wptyw na
powstajgce utwory majg flecisci, ktorzy stajg sie zrodtem inspiracji i posrednio
tworcami dziet. Wspétpraca na linii kompozytor-flecista jest niezwykle istotna, pozwala
na tworzenie dziet idealnie dopasowanych do mozliwosci brzmieniowych, wyrazowych
i technicznych fletu altowego, dziet, ktdre ukazujg piekno instrumentu w kazdym jego
aspekcie.

Kolejnym powodem wptywajgcym na wzrost zainteresowania kompozytorow
fletem altowym jest fakt powstawania na uczelniach muzycznych specjalistycznych
klas niskich fletow, a takze tworzenie orkiestr fletowych. Prowadzacy te klasy majg
realny wptyw na kompozytorow, a ich wspotpraca owocuje powstawaniem nowej,

bogate;j literatury.
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Polska literatura poswiecona fletowi altowemu obejmuje gtownie muzyke
kameralng i orkiestrowg. Prawdziwe ozywienie nastgpito w ostatnich 15 latach za
sprawg uczelni muzycznych i dziatajgcych w nich pedagogdéw. Osrodkiem bardzo
preznie dziatajgcym w aspekcie poszerzania literatury, jak rowniez inspirowania
kompozytorow jest Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w todzi, a gtbwnym
motorem dziatan jest dr hab. Ewelina Zawislak profesor AM, ktéra powotata do zycia
Orkiestre Fletowg AM.

Utwory przeznaczone na flet altowy mozna usystematyzowac¢ w nastepujacy
sposéb:

utwory solowe,
e utwory solo z towarzyszeniem orkiestry,
e utwory z towarzyszeniem fortepianu lub innego instrumentu,
e utwory kameralne,
e utwory orkiestrowe.
Utwory solowe przeznaczone na flet altowy to miedzy innymi:
e Szymon Wieczorek — Labyrinth op. 73,
e Olga Hans — Epigraf,
e Ewelina Zawislak — Old and new,
o Ewelina Zawislak — Lamentacje nr 1,
o Ewelina Zawislak — Podszepty kniei cz. Ill.
Utwory solowe z towarzyszeniem orkiestry:
e Olga Hans — Epoide na flet, flet altowy i orkiestre smyczkowg (Il wersja
na flet, flet altowy, skrzypce, wiolonczele i fortepian),
e Olga Hans — Inkantacje na 3 flety altowe, 3 altowki i orkiestre
symfoniczna,
Utwory na flet altowy z towarzyszeniem innego instrumentu:
e Olga Hans — Night dream dance na flet altowy i klawesyn.

Utwory kameralne z udziatem fletu altowego stanowig najliczniejszg grupe.
Znaczacy wktad w powstawanie tej literatury ma wspotpraca instrumentalistow
z kompozytorami. Wiele z nizej wymienionych utworéw powstato na zamowienie
Polskiego Tria Fletowego [Ewa Murawska, Ewelina Zawislak, Magda
Morus-Fijatkowska)]. Na szczego6lng uwage zastugujg ponizsze pozycje:

e Adam Lewandowski — 2cR3aM (Scream) na kwartet fletowy,
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e Marek Czerniewicz — Corka Jaira na trio fletowe,
e Maltgorzata Gotgb-Busko — Jumble Miniatures na trio fletowe,
e Agata Jarecka — Polish sorrow, Polish folk dance na trio fletowe,
e Agnieszka Zdrojek-Suchodolska — W chmurach, To be like lkarus na trio
fletowe,
e Ewa Fabianska-Jelinska — Warm Land na trio fletowe,
e Michat Grabowski — Mini Marsz, TttRrrliiOoo na trio fletowe,
e Kosma Szust — Asymptoty na trio fletowe,
e Aleksander Brych — Mare Nubium na trio fletowe i fortepian.
Wsrdéd literatury przeznaczonej na orkiestre fletowg na szczegding uwage zastuguja:
e Aleksander Brych — Terra Nova,
o Krzysztof Grzeszczak — Segmenty.

Waznym aspektem powstawania utwordw na flet altowy jest kontekst kulturowy,
dialog kultur. Wiele dziet poddawanych jest transkrypcji, a osoby podejmujgce sie
przektadu majg mozliwoSs¢ zgtebienia, poznania kultury innego kraju,
charakterystycznych jej cech, motywow, legend czy literatury. Przyktadem takiego
dziatania niech bedzie transkrypcja ,Piesni Solwejgi” ze Suity Edwarda Griega Peer
Gynt. Utwor ten w wersji na flet koncertowy z towarzyszeniem fortepianu funkcjonuje
w literaturze fletowej od dtuzszego czasu, jednakze w moim odczuciu to wtasnie barwa
fletu altowego oddaje gtebie uczuc i tesknote tytutowej Solwejgi za Peer Gyntem.
Kolejnym dzietem, jakie poddatam opracowaniu, jest cykl Fantasiestiicke op. 78
Roberta Schumanna, utwor w oryginale przeznaczony na klarnet i fortepian. Skala,
brzmienie oraz walory estetyczne fletu altowego znakomicie oddajg nastroj utworow
fantastycznych. Dzieto to pozwala ukazac instrument w catym pieknie jego brzmienia,
styszymy gtebie dolnego rejestru, miekkosc¢ i delikatnos¢ srednicy, a takze tesknote
i przejmujgce brzmienie gornego rejestru. Mamy mozliwos¢ zaprezentowania biegtosci
technicznej w licznych pasazach, ozdobnikach, figuracjach rozplanowanych w catej
skali instrumentu.

Mimo dziatann flecistow ukierunkowanych na popularyzacje fletu altowego,
licznie powstajgcych utworéw oraz transkrypcji, wcigz instrument ten nie zyskat
naleznego mu miejsca i uwagi w programach koncertow. Uwazam, ze potencjat fletu
altowego jako instrumentu solowego nie zostat jeszcze w petni odkryty. Dalszej

promocji wymaga ukazywanie jego piekna, zarowno jako instrumentu solowego,
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koncertowego, jak i kameralnego. Zadanie to nalezy zaréwno do kompozytorow,
jak i do nas, flecistow.
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Impromptu

Transkripsjon for klarinett og klaver: Terje Mathisen

Halfdan Kjerulf, HK 98 (komponert 1854)
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Free slow tempo

Meditation

Konrad Mikal @hrn
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SOLVEIG’S SONG PIESN SOLWEJGI

op. 55 (1891)
arr. oprac. Kari Telstad Sundet
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Seore Piesn Solveigi
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arr. Kari Telstad Sundet
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Sonate
(Livorno, 1735)
for 2 flayter og basso continuo; for 2 fleyter og klaver ved Terje Mathisen.

Johan Henrik Freithoff

(1713 - 67)
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Tempo di menuetto
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Flute

Katarzyna Stroiiiska - Sierant

h

Prelude jazz petite nr 1
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Prelude jazz petite nr 1 - Flute p.2
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Prelude jazz petite nr 1 - Flute p.3
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Lista nagran

Uwagal!
Na ostatniej stronie publikacji znajduje sie kod QR, ktéry zapewnia dostep do
wymienionych ponizej nagran oraz materiatbw nutowych, w tym partii fortepianu
w formacie PDF.
| Utwory, ktorych materiat nutowy jest dotgczony do publikacii:
1. Halfdan Kjerulf — Dwie Pie$ni na flet i fortepian (arr. Terje Mathisen)
wykonanie:
Laura Nagyova — flet
Terje Mathisen — fortepian
2. Konrad Mikal @hrn — Dwie Pie$ni na gtos i fortepian
wykonanie:
Aleksandra Kaminska-Rykowska — mezzosopran
Laura Kluwak-Sobolewska — fortepian
3. Konrad Mikal @hrn — Meditation na flet (skrzypce, klarnet) solo
wykonanie:
Laura Nagyova — flet
4. Edward Grieg — Solveig’s Song na flet i fortepian (arr. Kari Telstad Sundet)
wykonanie:
Maria Grominska — flet
Yang Xu-Czaja — fortepian
wersja na flet altowy (arr. Magda Morus-Fijatkowska):
wykonanie:
Magda Morus-Fijatkowska — flet altowy
Magdalena Bortnowska — fortepian
5. Johan Henrik Freithoff — Sonate na dwa flety (klarnety, albo skrzypce) i fortepian
wykonanie:

Marte Saur Heilland, Sol Benedikte Bendiksen — flutes
Terje Mathisen — fortepian
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6. Katarzyna Stroinska-Sierant — Preludium na flet solo

wykonanie:
Ewa Murawska — flet

Il Utwory, o ktorych jest mowa w publikacji:
1. Tadeusz Szeligowski — Sonata

wykonanie:
Maria Grominska — flet
Yang Xu-Czaja — fortepian

2. Ewa Fabianska-Jelinska — Quintet

wykonanie:
Mengran Wu, Laura Nagyova, Dorothea Schubert,
Karolina Karczewska, Piotr Jagietto-Stanowski — flety

Nagran utworéw dotgczonych do publikacji dokonano w ramach projektu ,Edu-Akcja
2022-2023: budowanie strategii edukacyjnej sprzyjajgcej spotecznej inkluzji oraz
rozwoj edukacji zdalnej. Polski, norweski i islandzki kontekst” w | kwartale 2022 roku
w: Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu (realizacja: Michat
taszewicz, Maria Grominska), Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych
im. G. Bacewicz w Koszalinie (realizacja: Magda Morus-Fijatkowska), Gallois Flute
Studio w Poznaniu (realizacja: Ewa Murawska) oraz Uniwersytecie Agder

w Kristiansand (realizacja: Jgrn Schau oraz Roger Langvik — EMK records).
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Partnerzy:

al

S K1 EN LISTAHASKOLI iSLANDS
kulturskole Iceland University of the Arts

U H Universitetet
i Agder

A

Akademia Muzyczna im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu korzysta z dofinansowania w wysokosci
143 575,20 euro otrzymanego od Islandii, Liechtensteinu i Norwegii w ramach Funduszy EOG.

Celem projektu ,Edu-Akcja 2022—2023” jest zmniejszanie roznic ekonomicznych i spotecznych
w obrebie EOG oraz wzmacnianie relacji trojstronnych pomiedzy partnerami w dziedzinie edukacji
poprzez realizacje wspolnych inicjatyw.

Transkrypcja na system Braille’a:
Helena Jakubowska,
Towarzystwo Muzyczne im. Edwina Kowalika




