postepowanie na nadanie stopnia doktora habilitowanego
dr Zofia Antes

AUTOREFERAT

1. Imiona i nazwiske:
Zofia Stanislawa Antes

2. Posiadane stopnie i tytuly:

1998 — uzyskanie tytulu magistra sztuki w zakresie szfuk muzycznych
Akademia Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

2005 — uzyskanie dyplomu studiéw podyplomowych w zakresie kameralistyki fortepianowej
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

2006 — uzyskanie stopnia nauczyciela dyplomowanego
Zespot Panstwowych Szkét Muzyeznych im. F. Chopina w Warszawie

2007 — uzyskanie stopnia doktora sztuki w specjalnosci instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu

tytut pracy doktorskiej: Artykulacja jako wazny element ksztattujgcy stylowos¢ interpretacji
Kawiszowych utworéw Jana Sebastiana Bacha na fortepianie

promotor; prof. Czestaw Staficzyk

recenzenci: prof. Waldemar Andrzejewski, prof. Jerzy Sulikowski

3. Informacje o dotychezasowym zatrudnieniu w jednostkach artystycznych/naukowych

01.09.1998 - 31.08 2013 - nauczyciel fortepianu w Panstwowej Szkole Muzyczne; I st. Nr 2 im.
Fryderyka Chopina w Warszawie, niepelny wymiar zatrudnienia

01.09.1999 - 31.08.2000 — nauczyciel fortepianu w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych im.
Fryderyka Chopina w Warszawie, niepetny wymiar zatrudnienia

0Od 01.09.2000 - nauczyciel fortepianu w Zespole Panstwowych Szkot Muzycznych im. Fryderyka
Chopina w Warszawie w pelnym wymiarze zatrudnienia (ctat)

01.09.2001 - 31.08.2005 — nauczyciel fortepianu w Paristwowej Szkole Muzycznej [ Il stopnia im.
Karola Szymanowskiego w Plocku, niepelny wymiar zatrudnienia

01.10.2004 - 30.09.2007 — asystent w Katedrze Muzyki (obecnie Instytut Muzyki) Uniwersytetu
Warmirisko —Mazurskiego w Olsztynie
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0Od 01.10.2007 — adiunkt w Instytucie Muzyki (Wydziat Sztuki) Uniwersytetu Warmifisko—
Mazurskiego w Olsztynie

4. Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art.16 ust. 2 z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Jako osiggniccie wskazuje nagrania utworéw Johannesa Brahmsa zamieszczone na plycie DUX
(DUX 1478)

Zarejestrowany program:

Johannes Brahms

Sechs Klavierstiicke op.118

1 Intermezzo. Allegro non assai, ma molto appasionato

2. Intermezzo. Andante teneramente

3. Ballade. Allegro energico

4. Intermezzo. Allegretto un poco agitato

5. Romanze. Andante — Allegretto grazioso

6. Intermezzo. Andante, largo e mesto

Sonate fiir Klavier und Viola f-Moll op.120 Nr 1

1. Allegro appasionato

2. Andante un poco adagio

3. Allegretto grazioso

4. Vivace

Wykonawcy: Zofia Antes — fortepian
Aleksandra Batog — altowka

Realizator nagrania : Marcin Domzal

Wydawca: DUX (DUX 1478)

Nagranie zrealizowano w sali koncertowej Europejskiego Centrum Muzyki Kirzysztofa
Pendereckiego w Luslawicach.
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Nasze muzyczne preferencje sa wynikiem procesu, ktory na poczatku moze odbywac sie na poziomie
podéwiadomosci. Lata edukacji muzycznej, praca nad r6znorodnym repertuarem oraz indywidualne
cechy naszej osobowosci decydujg ostatecznie o ,rankingu” najblizszych nam twoércow. Niektore
utwory oddziatujg na nas niemalze natychmiast, do innych dojrzewamy latami - jestem jednak
przekonana o tym, ze konkretne upodobania wynikajg z bardzo rézmorodnego sposobu odbioru muzyki,
jako zjawiska angazujacego nasz umyst i wywolujacego rozne emocje. Wykonawcy muzyki majg
niezwykla okazje poznania i analizy warsztatu kompozytorskiego najwickszych mistrzéw, przy
zalozeniu, Zze postawig sobie takie zadanie. Proces studiowania utworéw moze stac sie, w takim
przypadku, fascynujacym zajeciem, swoista praca badawcza, ksztaltujacg réwnoczesnie muzyczny
$wiatopoglad samego wykonawcy. Dla muzyka wazne jest nie tylko odczucie lecz takze Swiadomo$¢
tego, co jest zrodiem tego odczucia. Lata praktyki wykonawczej i pedagogicznej okazaly si¢ dla mnie
cennym czasem, w ktorym udato mi si¢ sprecyzowaé swoje poglady muzyczne oraz uswiadomié sobie
najwazniejszy — w mojej ocenie — element dzieta muzycznego. Jest nim harmonia, ztozony 1 - zarazem —
najbardziej tajemniczy sktadnik muzyki, ktéry w najbardziej bezposredni sposdb wplywa na emocje
shuchaczy. W tradycji starogreckiej pojecie harmonii laczylo si¢ z mitologia, kosmologia, etyka
i matematyka. Bogactwo harmoniczne zawarte w utworach Bacha porusza nawet tych odbiorcéw
muzyki, ktérzy nie maja pelnej $wiadomosci niezwyklej konstrukeji jego dzel.

Bach jest dla mnie z pewnoscig tym kompozytorem, bez kiérego nie moglabym wyobrazi¢ sobie
ani swojego muzycznego rozwoju, ani — niezwykle dla mnie istotnej - pracy dydaktycznej. Mam
$wiadomosé, ze wszelkie proby uzasadnienia mojej postawy wobec tego tworcy moga by¢ odebrane
jako proba ,wywazenia otwartych drzwi”. Zauwazam jednak tendencje do ,,pomnikowego”
postrzegania tworczosci Bacha i rownoczesne zepchnigcie go do niszy kompozytoréw, ktorych
twbrczosé nie ma bezposredniego zwigzku ze wspdlczesnym fortepianem. Podloze tego trendu, w dobie
powrotu do instrumentarium historycznego, jest oczywiste. Nie moze ono jednak doprowadzi¢ do
sytuacji, w ktorej pianiéci nie maja pomyshi na interpretacj¢ utworow Bacha i powielaja jedynie
szablony o — nierzadko - btednym rodowodzie. Bach powinien inspirowa¢ pianistow do poszukiwania
nowych sposobéw wykorzystania mozliwosci wspétczesnego fortepianu, z uwzglednieniem dostgpne;
im wiedzy na temat muzyki dawnej, ktora — na szczescie — staje sig coraz bardziej powszechna.

Tworczosé Bacha stawia wykonawcom wiele pytar — proba odpowiedzenia sobie na chocby
niektére z nich nie powinna jednak prowadzi¢ do powstania jakiejkolwiek ortodoksji. Muzyka Bacha
stala si¢ dla mnie tematem dociekari, w wyniku ktérych napisalam zar6wno mojg praca dyplomowa
w 1998 roku, jak i rozprawe doktorska dziewigc lat pézniej.

Zdecydowatam si¢ na dhuzsze rozwazania na temat Bacha, cho¢ nagranie, ktore wskazuj¢ jako
swoje ,,osiggniecie” nie zawiera ani jednego utworu tego kompozytora. Zalezato mi jednak na
klarownym przedstawieniu moich przekonan w pewnym porzadku, wynikajacym takze z chronologii
moich doéwiadczen. Uwazam, ze moj stosunek do muzyki Bacha bezposrednio wplyngt na sposéb,
w jaki odbieram muzyke innego wielkiego kompozytora — Johannesa Brahmsa - z kt6rego tworczoscig
zetknelam si¢ pdzniej niz z tworczoscia Bacha.

Pomimo niemal stu lat dzielacych twércza aktywnos$¢ obu kompozytoréw, analogia w ich
postawie w odniesieniu do tradycji i sposéb wykorzystania wzorcow z przesziosci jest oczywista. Obaj
w pewien sposéb podzielili ten sam los; ich dzieta - jeszcze za zycia kompozytorow, byly czesto
okreslane mianem przesadnie skomplikowanych harmonicznie, i nie doé¢ rewolucyjnych pod wzgledem
formalnym. W tworczoéci zarowno Bacha, jak i Brahmsa nie znalazlo si¢ miejsce dla opery. Obaj
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tworey nie byli zainteresowani ta - nadzwyczaj atrakcyjna dla publiczno$ci — forma. Stosowali formy
wezesniej ugruntowane. Przywiazanie Brahmsa do tradycji, zarowno w odniesieniu do formy allegra
sonatowego, jak i calego cyklu sonatowego, a takze zamitowanie do polifonii, budzily czesto sprzeciw
w kregach tworcow i krytykow, postulujgeych koniecznose odejscia od starych schematéw. Brahms nie
tylko cenil osiggnigcia muzyki barokowej i klasycznej — w swojej tworczosci wyraznie do nich
nawiazywal. Sam zreszta uwazat, ze urodzil si¢ za pozno. Byt kompozytorem-samotnikiem i nie
aspirowal do miana muzycznego rewolucjonisty. Cenit tworczos¢ Wagnera lecz uwielbial Bacha,
Movzarta, Haydna i Schuberta. O tym, jak bliska mu byta muzyka lipskiego kantora §wiadcza chocby te
stowa, wypowiedziane krétko przed $miercig, w rozmowie z dyrektorem wydawnictwa Breitkopf
i Hartel: [cyt] ,,Kazdy czlowiek ma pewnq ilos¢ przezyC, dzighi kiorym czuje, Ze warto bylo zy¢. Jesli
o mnie chodzi, moge wymieni¢ takie trzy: ze w milodosci znatem Schumanna, Ze mialem szczescie
praezyé rok 1870 i ze moglem w ciggu ostatnich lat obserwowaé staly wzrost slawy Bacha dzigki
Waszemu wydawnictwi”.! Brahms, przez wielu uwazany za symfonicznego spadkobierce Beethovena,
stworzyl niepowtarzalny jezyk muzyczny, w ktérym polaczenie przeszlosci z nowoczesnoscig stato sig
mozliwe bez ,palenia za sobg mostéw”. Amold Schonberg nazwat Brahmsa prekursorem
nowoczesnosci.

Muzyka Brahmsa wymaga od shuchacza duzej wnikliwosci 1 wyjatkowego skupienia
w podazaniu za bogata i skomplikowang harmonia. Trudno sie dziwi¢ przecietnemu shuchaczowi, ktory
ma problem ze zrozumieniem i docenieniem pigkna ukrytego w gestej i czesto polifonicznej fakturze,
jezeli prawdziwa warto$¢ muzyki Brahmsa nie zostala doceniona nawet w niektérych kregach
muzycznych. Francis Poulenc stwierdzit ,,To geniusz, wobec ktorego pozostaje catkowicie obojetny. To
za cigzkie i za dlugie”? Darius Milhaud nie mogh znie$¢ ,usypigjgcych nudziarstw w przetworzeniach”>
Artur Rubinstein, otwarcie deklarujacy swoje uwielbienie dla tworcy Niemieckiego Requiem, budzit
tym wyznaniem duze kontrowersje, zwaszcza w srodowisku muzykéw francuskich. Powodéw takiej
postawy — w opinii wielu muzykologéw — mozna dopatrywac sig w narodowym charakterze wielu jego
kompozycji.

Brahms byt tworca niezaleznym, odwaznie i konsekwentnie rozwijajacym swoj indywidualny
sposob przekazywania muzycznych idei. Jego tworcza postawa nie wynikata z checi komponowania na
przekér panujacej modzie. Tworzyt zawsze w zgodzie z whasng naturg. Swoje ostateczne Zwycigstwo
oraz zashuzone miejsce w muzyce okupit latami upokorzen i atakow ze strony krytykow muzycznych.
Slowa Roberta Schumanna, ktéry entuzjastycznie powitat dwudziestoletniego kompozytora, okazaty sig
prorocze: [cyt.),,0by najwyiszy geniusz dat mu silg na speinienie tego, co sobg zwiastuje, cechuje go
bowiem takze inny geniusz — geniusz skromnosci. Towarzysze pozdrawidjq go, ruszajgcego w po raz
pierwszy w Swiat, gdzie czekajq navi — byé moze — bolesne ciosy, lecz takze laury i wawrzyny; witamy
w nim silnego bojownika (...).*

Analizujac dzieta najwiekszych twércow muzyki trudno nie zauwazyc wyjatkowej jakosci
utworéw, ktore powstaly w ostatnich latach ich zycia. Pézne kompozycje Mozarta, Beethovena,
Schuberta czy Chopina wyréznigjg si¢ nie tylko — co jest oczywiste — dojrzatoscia wypowiedzi
muzycznej, lecz takze wyjatkowym klimatem brzmienia.

1 |udwik Erhardt: Brahms. Polskie Wydawnictwo Muzyczne. Krakéw 1984, s.273
2 Op.cit. , .109

3 Op.cit. , s.109

4 Op.cit. , 5.39



Utwory Brahmsa, napisane w latach 1890 — 1897 réwniez wpisuja sie w ten sam nurt dziel
ostatniego okresu zycia, trafiie okreslanego przez. Ludwika Erhardta jako czas ,koncentracji, prostoty
i mistrzostwa. Nie ma juz w nim wielkich dzief orkiestrowych i choralnych. Wypetnia go zaledwie kilka
utworéw kameralnych, fortepianowych i piesni — mato podobnych do dotychczasowej muzyki Brahmsa.
Cechuje je wyjgthowa oszczednos¢ srodkow, powsciggliwosé i powaga wyrazu — czgsto wie dos¢

respektowana przez wykonawcéw”.>

W moim repertuarze utwory Johannesa Brahmsa pojawily sig dopiero w czasie studiow
w Akademii Muzycznej w Katowicach  (takze podyplomowych w zakresie kameralistyki
fortepianowe;j). Miatam okazje pozna¢ i wykonywac arcydzieta muzyki kameralnej: obydwie Sonaty
0p.120 (f-moll i Es-dur), Kwintet fortepianowy f-moll op.34 i Kwartet fortepianowy g-moll op.25. Juz
po studiach wykonywalam Sonate wiolonczelows e-moll op.38. Praca nad kolejnymi utworami
Brahmsa stata si¢ dla mnie waznym elementem mojego muzycznego rOZWoju.

Sonaty Brahmsa op.120 wykonywatam w tym okresie wielokrotnie — wylgcznie w wersji na
altéwke i fortepian. Duzo pézniej miatam okazje wykonywania Sonaty fmoll op.120 nr 1 w jg
pierwotnej wersji, z klamnecistami: prof. Tadeuszem Niedzwiedziem i dr hab. Romualdem
Golebiowskim. Zamiana partii instrumentu smyczkowego na partie instrumentu dgtego spowodowata
szereg zmian zwigzanych przede wszystkim z innymi proporcjami dzwigkowymi (niskie rejestry
altéwki nie pozwalajg pianiscie na dostowne potraktowanie oznaczen dynamicznych, szczeg6lnie na
wspdlczesnym fortepianie). Klarnet niejednokrotnie ,,zmusza” do zmian w obrebie frazowania, scisle
zwigzanego z oddechem; wyczula takze na szybszy i bardzie] bezposrednie wyartykutowanie dzwieku
i konsekwentne dostosowanie artykulacji w partii fortepianu.

Wykonania klametowe wyrdzniaja si¢ blaskiem i silg brzmienia — Brahms napisal obydwa
dzieta zafascynowany gra klarnecisty Richarda Miihlfelda (jemu tez zadedykowat Sonaty op.120).
Wersja na altéwke powstata po wprowadzeniu przez samego kompozytora zmian w partii klarmetu. Nie
jest to zatem typowa transkrypcja — Brahms wzigt pod uwage mozliwosci altowki 1 zmienit ksztalt
niektorych motywow. Wersje altdwkowe obydwu Sonat (jak réwniez Tria klarnetowego a-moll op.114)
byly wyrazem troski kompozytora o wiasciwy poziom ich wykonania. Brahms wiedzial, ze niewielu
Kklamecistow w tamtym czasie moglo zmierzy¢ si¢ z trudnosciami technicznymi tych dziel. Nie mamy
pewnosci, czy zdawal sobie rownoczednie sprawe, ze powstale w efekcie tych zabiegéw kompozycje
wejda w kanon najwazniejszych i najtrudniejszych utworow w  repertuarze altowiolistow.
W najmniejszym nawet stopniu nie wykazujg one cech utworéw ,,zaadoptowanyc ”. Obie Sonaty
napisane latem 1894 roku okazaly si¢ ostatnimi utworami kameralnymi Brahmsa. Zamknely zatem
niezwykle wazny rozdziat jego wielkiego dzieta — przez wielu uwazany za najbardziej genialny.

Ostatecznie zdecydowatam si¢ dokonaé nagrania plytowego Sonaty f-moll op.120 nr 1 w wersji
na altdwke i fortepian. O moim wyborze przesadzily zapewne wzgledy osobiste. Z rdéznymi
altowiolistami wykonywatam réwniez inne dzieta kameralne — Schumanna, Hindemitha, Szostakowicza
— i miatam mozliwo$¢ poznania niezwyklych waloréw brzmienia tego instrumentu. Sonaty op.120
Brahmsa utrwalily sie w mojej wyobrazni réwniez w wersji ,altéwkowe)” — W takim wiasnie
dzwickowym ksztalcie uslyszalam je po raz pierwszy. W moim odczuciu zestawienie altowki
i fortepianu w Sonacie f-moll stwarza wrazenie wigkszej przestrzeni; frazy wydajg sie bardziej
elastyczne a glebokie brzmienie altowki szczegdlnie dobrze podkresla charakter pierwszej czesci

5 Op.cit. , 5.280
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(Allegro appassionato). Druga czes$¢ (Andante un poco Adagio) sprawia wrazenie improwizacji, czes¢ ta
prowokuje wrecz do gry swobodnej, rubato jest w pewien sposob wpisane w bogato zdobiona melodig.
Dialog instrumentéw nawet przez chwile nie zakidca niezwyklego klimatu tej czesci. Taneczny
charakter czedci trzeciej (Allegretto grazioso) i figuracja linii melodycznej sa pod wzgledem
wykonawczym bardziej naturalne dla klametu. Altowiolisci stajg tu przed zdecydowanie wigkszym
wyzwaniem (czgste zmiany pozycji, ,hiewygodne” uklady dzwickowe). Podobne trudnosci kryje
w sobie wirtuozowski finat Sonaty (Vivace).

Sonate fmoll op.120 Brahmsa nagratam wspélnie z Aleksandrg Batog — mojg serdeczng
przyjacidtka i wielkg mitosniczka Brahmsa, z ktorg przed laty —w czasie studiow — mialam przyjemnos¢
zagraé ja po raz pierwszy. Od naszego pierwszego wspdlnego wykonania Sonaty mingto ponad
dwadziescia lat. Utwor ten (podobnie jak Sonate Es 0p.120 nr 2) wykonywatysmy wiele razy. Juz wtedy
mialysmy bardzo sp6jne poglady na charakter tego dzieta. Brahms stawia przed wykonawcami niefatwe
zadanie pogodzenia pozornie dwoch sprzecznosei — wielkiej emocjonalnosci i dyscypliny formalngj.
Pozomie — poniewaz jego tworczosé, podobnie jak tworczos¢ innych genialnych kompozytorow,
stanowi przyktad wspaniatego polaczenia pierwiastka emocjonalnego i intelektualnego. Dlatego, miedzy
innymi, nie przekonujg mnie ani wykonania oparte na chtodnej i wylacznie intelektualnej realizacji
zapisu nutowego, ani interpretacje, ktorych zakres swobody $wiadczy o catkowitym zignorowaniu
wskazowek kompozytora. Sg to oczywiscie skrajnosci. Pojecie réwnowagi w przypadku muzyki jest
pojeciem subiektywnym, tak jak subiektywne sa nasze wrazenia wywolane przez muzyke.

Waznym elementem w pracy nad Sonatg okazata sig konfrontacja mojej wizji tego utworu
z interpretacja wszystkich muzykéw, z ktorymi miatam przyjemnos$¢ jg wykonywac. Ich uwagi 1 sposob
odczytania tekstu — nawet jesli zasadniczo nie zmienily ksztaftu Sonaty w mojej wyobrazni —
z pewnoscig wzbogacily moje wyobrazenie o tym utworze.

Klavierstiicke op.118 , ktére wybratam jako drugg cze$¢ mojej ptyty poswigconej Brahmsowi,
(a w kolejnoéci nagrania plytowego — jako pierwszy) sa czgscig zbioru utworéw umieszczonych
w kolejnych opusach (Fantasien op.116, Intermezzi op.117, Klavierstiicke op.118 i Klavierstiicke
op.119). Sam kompozytor nazywat je ,kolysankami swojego bolu”. W zaledwie szesciu utworach, ktore
trudno nazwaé miniaturani, nie z powodu ich objetosci lecz ukrytego w nich ,adunku” emocjonalnego,
Brahms zawarl swoje ostatnie, bardzo osobiste przestanie. Nie sg to — z pewnoscia — utwory fatwe
w odbiorze. Wymagaja niezwyklego skupienia nie tylko wykonawcy, ale takze publicznosci. Pierwsze
Intermezzo a-moll, w ktérym ,;meandrujgca” harmonia poteguje dziatanie niespokojnego ruchu ésemek,
ujete zostalo w niezwykle krotkiej, burzliwej kompozycji (Allegro non assai, ma molto appassionato).
Niepokdj zawarty w dysonansowych pochodach pasazowych, zderza si¢ nagle z muzyka plynaca
szerokim, doé¢ wolnym nurtem w drugim utworze tego cyklu, Intermezzo A-dur (Andante
teneramente). Klimat niezwyktego spokoju, panujacy w skrajnych czgsciach tego dzieta (Brahms uzyt tu
prostej budowy A-B-A) subtelnie zmienia jego $rodkowe ogniwo, utrzymane w tonacji fis-moll (ta
cze$é ma swoje wiasne przetworzenie w postaci osmiu taktow choratu w tonacji Fis-dur). Ta delikatna
zmiana, $wiadczy jednak o innych emocjach, ukrytych pod powierzchnia pozomie tylko niezmaconego
dolcissimo. Intermezzo A-dur jest z pewnoscia jednym z najezesciej wykonywanych Klavierstiicke
Brahmsa. Kolejny utwér - Ballada g-moll (Allegro energico) nawigzuje do wielu wezesniejszych
kompozycji pod wzgledem faktury i charakteru w jego zewngtrznych ogniwach. Niezwykla zwartos¢
rytmiczna w ramach konstrukcji opartej na akordach w duzej mierze zalezy od artykulacji —
w przewadze staccato. Takze w tym utworze srodkowa czgS¢ stanowi kontrast, dzieki wprowadzeniu,
niezwyklej w zestawieniu z gléwna tonacja utworu, tonacji H-dur, artykulacji legato i niemal
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,kolysankowym” charakterze linii melodycznej. Intermezzo f-moll (Allegretto un poco agitato),
napisane z genialng konsekwencja w formie kanonu, po raz kolejny $wiadczy o ,,polifonicznej naturze”
kompozytora, ktéremu zachowanie dyscypliny formalnej nie przeszkadza bynajmniej w rownoczesnym
budowaniu prawdziwie dramaturgii utworu. Romanze F-dur z choratowymi czesciami  skrajnymi
(Andante) i zapisang improwizacja w srodku (Allegretto grazioso), cho¢ przesycona klimatem
rezygnacji (zwlaszcza w zewngtrznych, choratowych fragmentach), nie przygotowuje stuchacza do tak
bolesnego wyznania, jakim jest niewatpliwie ostatnie Intermezzo es-moll (Andante, largo e mesto).
Intermezzo es-moll jest utworem niezwyklym pod kazdym wzgledem. Ekspresja muzyczna wyrazona
za pomoca skromnych $rodkow jest tym, co wyrdznia najwiekszych twércow. Alfred Einstein bardzo
trafhie scharakteryzowat ostatnie dzieta Brahmsa na fortepian solo: ,.Vie sq fo ‘bagatelles’ w stylu
Beethovena ani zwykle szkice wymagajgce dalszego opracowania. Nie sq o tez etiudy, chociaz wielu
2 nich nieobce sq problemy techniczne, viekiedy trudniejsze niz te, jakie na 0g0l spotykamy w utworach
fortepianowych Brahmsa, ktdry z upodobaniem na przyklad stosyje tercje i seksty w niskim rejestrze,
jakby nie liczqgc sig z tym, Ze czyste ich wykonanie wymaga od pianistow pewnego wysitku. Czgs¢ z nich
to zwykle piesni, inne zndéw to ballady (...). Wszystkie te kompozycje sprawiajq wrazenie intymnych
wyznat, czesto sq trudne pod wzgledem wykonawczym, nigdy Jednak nie wirtuozowskie, ich charakter
nosi cechy retrospektywne, niekiedy ludowe; odznaczajq sig bqdz egzaltacjg, bqdz rezygnacjq. Nie sq to
wszakze wyznania tylko osobiste, wyczuwa sig w ich réwniez zrozumienie sytuacji historycznej. Sonaty
fortepianowe ciggle sig jeszcze pisze, ale ich czas przemingt, rodzq sig jeszcze kompozytorzy- Wirtuozi,
ale romantyczna epoka wielkiego wirtuozostwa nalezy juz do przeszlo$ci — to chyba chcq nam
powiedziet te krotkie utwory, ktore nie sq bynajmniej miniaturami”.

Opis wybranych przeze mnie utworoéw zawiera jedynie ogolne przemyslenia na temat ich
budowy oraz treéci w moim rozumieniu. Mam nadziej¢, ze prawdziwym odzwierciedleniem moich
refleksji i pracy nad muzyka Brahmsa okaze si¢ jej brzmienie i forma, utrwalone na plycie.

5. Oméwienie pozostatych osiagnie¢ dydaktycznych, artystycznych,
naukowych i organizacyjnych

Edukacja

Muzyczna osobowos¢é ksztaltuje si¢ pod wplywem roznych czynnikow. Jest to proces
wieloetapowy, jego przebiegu nie mozna sprowadzi¢ do prostego algorytmu: wrodzone predyspozycje,
wzorce rodzinne, edukacja, srodowisko muzyczne - cho¢ zapewne wilasnie te czynniki w roznym
stopniu  determinuja indywidualny rozw¢j kazdego muzyka. Oczywiscie — fakt wychowania
w srodowisku sprzyjajacym rozwojowi muzycznemu jest istotny, nie zawsze jednak jest najwazniejszy.
Wielu znakomitych artystéw wychowalo si¢ w rodzinach bez powaznych tradycji muzycznych.

Edukacja wydaje si¢ niezbednym i kluczowym elementem - w historii muzyki przypadki
samoukéw sa rzadkoscig. Wzorzec ksztalcenia instrumentalistow oparty na relacji mistrz-uczen,
pozostaje niezmiennie najlepszym sposobem przekazywania wiedzy w praktyce. W dobie
wszechobecnych kursow internetowych i tzw. globalizacji réwniez w dziedzinie edukacji, indywidualna

6 Alfred Einstein: Muzyka w epoce romantyzmu. Przet. M. i S. Jarocifscy, Warszawa 1985, s. 207-208.
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praca z mistrzem jest dla ucznia niezwykla wartoscia. Kontakt z osobami, dla ktérych muzyczna pasja
nie oznacza wylacznie zewnetrznej pozy, pozostaje wielkim szczgsciern, a takze prawdziwa inspiracja
na cale zycie. Jestem niezmiernie wdzigezna moim pedagogom za postawe pelng zaangazowania
i autentycznej fascynacji muzyka.

Moim pierwszym nauczycielem fortepianu byt mgr Waclaw Sroga, ktory zaczat pracg
w Ognisku Muzycznym w moim rodzinnym miescie — Pszczynie. Pierwsze lata nauki byly dla mnie do
tego stopnia cickawe, ze sugesti¢ mojego pedagoga, dotyczaca ewentualnej kontynuacji nauki w szkole
muzycznej, przyjetam z prawdziwym entuzjazmem.

Piszac o swoich najwczesniejszych doswiadezeniach pianistycznych pragne podkresli¢ role
nauczycieli, ktérym powierza si¢ niezwykle trudne zadanie wprowadzenia dzieci w $wiat muzyki.
Miatam okazje przekonaé si¢ o tym, kiedy po zakoriczeniu studiéw rozpoczetam swojg prace jako
poczatkujgcy nauczyciel wiasnie w szkole pierwszego stopnia. Absolwent akademii muzycznej
najczesciej nie do korica zdaje sobie sprawe z tego, co stanowi istotg pracy pedagoga-muzyka.
Przygotowanie do pracy w szkole, jakie otrzymatam w ramach zajeé obowigzkowych na dwczesnym
wydziale instrumentalnym — pedagogiki i metodyki nauczania gry na fortepianie — w  bardzo
ograniczonym stopniu odzwierciedlal prawdziwe problemy, z jakimi przyszto mi si¢ zmierzy¢
w szkolnej rzeczywistosci. Moge mie¢ tylko nadzieje, ze moi pierwsi uczniowie wybacza mi wszystkie
bledy, jakich nie udato mi si¢ uniknaé. Réwnoczesnie chciatabym wyrazi¢ swdj wielki podziw dla
wazystkich pedagogéw, ktorzy poswiecili si¢ pracy z dziemi i podkresli¢, ze — cho¢ sama nie uczeg juz
w szkole podstawowej — whasnie ten etap pracy z uczniami uwazam w edukacji muzycznej za
najbardziej odpowiedzialny i wymagajacy.

W Panistwowej Szkole Muzycznej w Bielsku-Biatej, do ktorej trafitam po pigeiu latach nauki
w ognisku muzycznym, uczytam si¢ w klasie fortepianu mgr Ditlindy Czyz. Nasze Zajecia wspominam
bardzo dobrze i pomimo, ze moja Pani Profesor byla przez niektorych uczniow uwazana za zbyt surows,
nigdy nie odczutam tego osobiscie. Nie moge natomiast pomina¢ jednego waznego elementu naszej
wspllnej pracy — pracy nad polifonig. Dzigki mojej Pani Profesor odkrytam piekno faktury
polifonicznej, co miato dla mnie wielkie znaczenie. Nawet jezeli moje obecne spojtzenie na problemy
stylistyczne w muzyce Bacha rézni si¢ od pogladow wowczas powszechnych i przekazywanych
w najlepszej wierze, nie zmieni to faktu, ze moja fascynacja Bachem narodzita si¢ wlasnie wtedy.

Poznanie wyjatkowo aktywnego Srodowiska pianistycznego Akademii Muzycznej
w Katowicach, okazato si¢ dla mnie bardzo waznym bodzcem do dalszej pracy. Mialam niezwykla
okazje spotkania z najlepszymi pianistami mtodego pokolenia, pracujac pod kierunkiem pedagogdw,
bedacych réwnoczesnie koncertujacymi muzykami. Profesor Pawet Skrzypek byt wowczas asystentem
profesora Czestawa Staficzyka. W rzeczywistosci prowadzit samodzielnie klasg fortepianu
w katowickiej uczelni. Pawet Skrzypek jest wychowankiem profesora Ryszarda Baksta — jednego
z ostatnich uczniéw slynnego Henryka Neuhausa. Swoim uczniom i studentom przekazuje ideg
$wiadomego ksztaltowania frazy muzycznej, ktéra — podobnie jak mowa - ma swdj poczatek,
rozwiniecie i zakoriczenie. Wplywa to bezposrednio na jej agogiczny ksztalt i decyduje o naturalnym
przebiegu muzyki, a — co za tym idzie — czyni jg zrozumiatg dla stuchacza. Ekspresja muzyczna, w jego
pojeciu, nie moze by¢ dzielem przypadku a muzyk musi wzigé pelng odpowiedzialnos¢ za SW0ja
artystyczna wypowiedz. W pracy z profesorem Stanczykiem zauwazalna byla koncentracja na
intelektualnej stronie interpretacji utworu. ,,Charyzma” (to stowo w interpretacji Pana Profesora mialo
zawsze zabarwienie nieco sarkastyczne) wykonawcy, moze wedtug niego okazaé sig zawodna, jezeli nie
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ma wystarczajacego ,.zaplecza” intelektualnego. Profesor przykladat zawsze duza wage do $wiadomosci
harmonicznej i wymagat od studentéw gruntownej analizy tekstu muzycznego. 7 latwoscig wylapywal
wszelkie niedociagniecia w tej materii.

Tym, co niewatpliwie taczylo obu moich Profesoréw w akademii byt szacunek do tekstu 1 —
zawartych w nim wskazéwek kompozytora. Obaj zwracali uwage na konieczno$¢ rozwijania takiej
$wiadomosci muzycznej wykonawcy, ktora uchroni go przed niebezpieczefistwem wykonawstwa
chaotycznego stylistycznie, bazujgcego wylacznie na emocjach. Jako pianisci wykonywali bardzo
rézmorodny repertuar — dziatalnos¢ koncertowa Pawla Skrzypka to glownie dziatalno$¢ solistyczna,
Czestaw Stariczyk znany byt takze z bogatego repertuaru kameralnego.

Jako studentka I i IT roku studiéw bytam dwukrotnie stypendystka Towarzystwa im. Fryderyka
Chopina. Na czwartym roku studiéw zdobytam stypendium I stopnia i pierwsze migjsce W tym
liczacym si¢ konkursie. Zostalam takze laureatka XXXI Festiwalu Pianistycznego w Stupsku
i dwukrotna stypendystka Ministra Kultury i Sztuki.

Ostatnie lata moich studiéw to takze okres ,odkry¢”, zwigzanych z wykonawstwem
historycznym. Dostep do literatury specjalistycznej, wnikliwa analiza traktatdw muzycznych oraz
prawdziwy renesans instrumentéw z XVII, XVIII i XIX wieku staly sie poczatkiem zmian, dzigki
ktérym muzyka dawna objawila mi si¢ w zupelnie nowym swietle. Mysle, ze obserwacja i udziat
w procesie prawdziwej zmiany stosunku do muzyki dawnej nauczyly mnie poszukiwania nowych
rozwigzah w interpretacji utworéw barokowych na wspdlczesnym fortepianie i poglebily moja
fascynacje muzyka Bacha. Tematem mojej pracy dyplomowej byly Toccaty Bacha (,,Zoccaty BWV 910
_ 916 J S Bacha, budowa, agogika”). Rozprawe doktorskg poswigcitam najwazniejszym
zagadnieniom wykonawczym, wynikajacym z faktu interpretacji muzyki Bacha pa instrumentach
wspblczesnych (.Artvkulacia jako wazny element ksztaltujgcy stylowos¢ interpretacji Klawiszowych
utwordw Jana Sebastiana Bacha na fortepianie”).

Okres studiéw to dla mnie takze czas odkrycia radoéci gry zespotowej. Mialam wielkie
szezescie trafié do klasy kameralistyki, prowadzonej przez prof. Marie Szwajger — Kulakowska. Sita
oddzialywania Pani Profesor byla suma jej doswiadczen w roli koncertujacej kameralistki i pedagoga,
ktdrego entuzjazm dziatal na studentéw niezwykle mobilizujaco. Absolwenci pani prof. Szwajger -
Kutakowskiej podkreslajg jej inspirujaca wyobraznig dzwigkowa i ciepta atmosferg zajec, sprzyjajaca
wspOlpracy mlodych muzykow. Z tego - miedzy innymi - powodu pod kierunkiem prof. Szwajger —
Kutakowskiej odbytam takze swoje studia podyplomowe.

Dydaktyka

Praca z uczniami i studentami zajmuje bardzo wazne miejsce w mojej dziatalnosci zawodowey.
Jest ona bardzo czasochionna i w duzej mierze ogranicza moje mozliwosci koncertowe. Problem
godzenia obowigzkéw pedagoga i koncertujgcego muzyka jest czgsto kwestig wyboru — nie mozna
planowa¢ intensywnej dziatalnodci koncertowej bez uszezerbku dla odpowiedzialnej i systematycznej
pracy z uczniami. Wartosé pracy pedagogicznej jest wigksza, jesli umiejetnosé przekazywania wiedzy
idzie w parze z wrazliwo$cia na problemy natury ogélnoludzkiej. Nie przypuszezatam, ze codzienny
trud wkiadany w rozwigzywanie ,.,cudzych” problemoéw stanie si¢ kontynuacja mojej wiasnej edukacii,
wzbogacong o jeszcze jedno zadanie — odpowiedzialnos¢ za druga osobg. Dwadziescia lat mojej pracy
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pedagogicznej to dwadziescia lat uczenia si¢ nowych umiejetnosci, definiowania pogladéw, a nierzadko
ich weryfikowania.

Zdarza sie, obecnie niestety coraz czedcigj, Ze bliski kontakt z uczniem odstania problem,
ktérego rozwigzanie wykracza poza nasze czysto muzyczne kompetencje. Okazuje si¢, ze czasem
musimy porzucié nasze wyobrazenie o idealnie uksztattowane frazie czy perfekcyjnej artykulacyi na
rzecz, celu nadrzednego, jakim jest dobro ucznia. Nie oznacza to —jak mysle — ze jako nauczyciele
muzyki mamy wejé¢ w rol¢ psychoterapeuty. Trudno jednak zaprzeczy¢, ze wiedza z zakresu
psychologii jest niezbgdnym elementem warsztatu dobrego nauczyciela, zwlaszcza jezeli bierzemy pod
uwage to, co stanowi istote pedagogiki: wszak ,,pedagog” w jezyku greckim to ,przewodnik dziecka”.
Wrazliwy i odpowiedzialny muzyk—pedagog nie moze ogniskowac swoich zainteresowan zawodowych
na uczniach utalentowanych i ,,bezproblemowych”. Nie cheg potepia¢ ambicji i wysitku 0s6b aktywnie
uczestniczacych w zyciu konkursowym, ale czasem mam wrazenie, ze sens ,,zwyklej” pracy nad
muzyka dla samej radosci jej wykonywania i — uzywajac stow Bacha — ,,dla rozrywki umystu”, gubi si¢
czesto w pogoni za sukcesem. Dotyczy to zarowno uczniow, jak i pedagogéw. Mtodzi ludzie odczuwajg
niezwykla presje — musza szybko udowodni¢ swoje osiggniecia muzyczne a wspolczesny $wiat kusi ich
niezliczona liczbg konkurséw, w ktorych moga si¢ .sprawdzc”. Ta presja udziela si¢ takze
nauczycielom. Oni takze czujg si¢ zobowigzani udowodni¢ wysoki poziom swoich kwalifikacji
zawodowych w podobny sposéb. Zbyt czgsto zapomina si¢ o uczniach mniej zdolnych, albo
nieodpornych na estradowe stresy, ktrych osiagniecia nie majg szans weryfikacji na konkursie —nie do
kofica przeciez miarodajnej. Zdarza sig, ze ich — nigjednokrotnie znakomici —nauczyciele pozostaja
niedoceniani.

Sposob pracy z uczniami reprezentujgcymi r6zny poziom uzdolnien staje sie przedmiotem
szerszego zainteresowania w wielu szkolach. Postrzegam fo jako zjawisko bardzo pozytywne,
przynoszace wiecej 1zeczywistego pozytku dla pedagogow a — w efekcie — dla ich ucznidéw. Jest to
réwniez niezwykle ciekawa forma weryfikowania wiasnych przekonar i — co ma ogromne zZnaczenie —
zapobiega zjawiskom izolacji w zamknietym kregu niezmiennych pogladow. Twoérczy ferment
i cieranie si¢ nierzadko kontrowersyjnych opinii sg bardziej potrzebne niz obowiazkowe przestuchania
uczniéw szkél muzycznych. Sama z wielka przyjemnoscig korzystam z bogatej oferty kursow,
odbywajacych si¢ w ramach programu doskonalenia zawodowego nauczycieli. Od wielu lat jestem
takze zapraszana w roli konsultanta do wielu szkét muzycznych obydwoch stopni (Bielsko-Biata,
Bochnia, Ciechanéw, Cieszyn, Lidzbark Warminski, Kielce, Lublin, £6dz, Miawa, Nowy Targ,
Olsztyn, Plock, Suwatki, Warszawa), dzieki czemu mam okazj¢ pozna¢ rézne srodowiska zwigzane
z pedagogika fortepianowa. Po wielu latach pracy uswiadamiam sobie wagg doswiadczenia w rozwoju
umiejetnosci dydaktycznych i jestem wdzigezna wszystkim osobom, dzigki ktorym bratam udziat
w tego rodzaju przedsiewzigciach bezposrednio po zakonczeniu studiow. Pracowalam wiedy najpierw
w roli asystenta, nastepnie wyktadowcy Podlaskich Spotkaf Muzycznych (1998, 1999), Beskidzkich
Warsztatéw Pianistycznych (2002 — 2005) i migdzynarodowego kursu pianistycznego w Stanach
Zjednoczonych — Gold Country Piano Institute (1999 — 2006). Spotkania z poznawanymi, coraz to
nowymi uczniami ucza mnie weigz precyzji w rozpoznaniu uczniowskich probleméw. Ograniczony
czas lekeji wymusza koncentracje na najwazniejszych kwestiach a publiczna forma pracy (lekcje
otwarte) inspiruje do poszukiwania nowych rozwigzan. Bardzo istotne i pouczajace sa dla mnie dyskusje
z pedagogami. W procesie doskonalenia miodych nauczycieli brakuje — moim zdaniem — regularnych
zajeé prowadzonych przez miodych pedagogéw w obecnosci doswiadczonych kolegéw. Wiem, Ze taka
forma wspierania mtodych nauczycieli bytaby mozliwa jedynie w atmosferze wzajemnego zaufania, ale
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korzysci ptynace z takiej otwartej wspdtpracy mogtyby wprowadzi¢ nowa jakos¢ w naszych szkofach
i uczelniach wyzszych.

Warsztaty z udzialem pedagogéw uwazam za zdecydowanie bardziej cenne i celowe niz kursy,
w ktorych biorg udzial wylacznie uczniowie i studenci. Kursy muzyczne, w ktorych uczestnicze w roli
wykladowcy (Warszawskie Warsztaty Pianistyczne, Zimowa Akademia Muzyki w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego) s3 z pewnoscig pozyteczne i potrzebne, ale — zwlaszcza
w przypadku bardzo miodych uczestnikéw — obarczaja bowiem wykladowcow szczeg6lng
odpowiedzialnoscia. Uwagi krytyczne, przekazywane uczniom, nie mogag przeciez podwazy¢
kompetencji pedagogéw prowadzacych. O ile uczniowie ostatnich lat szkoly $redniej i studenci
akademii sa w stanie potraktowaé uwagi te §wiadomie i wyciagnaé z nich wazne dla siebie wnioski,
o tyle w przypadku najmfodszych uczestnik6w warsztatow, ktérzy przyjezdzaja na warsztaty bez swoich
nauczycieli, kwestia sensu takich spotka jest bardziej dyskusyjna.

Coraz czedciej musimy sie godzi¢ z rzeczywistoscia, ktorg uksztaltowaly nasze czasy. Coraz
czesciej uzdolnieni muzycznie uczniowie wybierajg inng drogg. Nawet ci, ktorzy sg ,,zdeklarowani” na
muzyczng przysztosé, czasem zmieniajg swoje zyciowe plany. W obliczu zmian w skali globalnej, fakt
ten przestaje kogokolwiek dziwi¢. W gronie absolwentow szkoly $redniej. w prowadzonej przeze mnie
klasie fortepianu sg osoby, ktdre kontynuowaty swoja edukacjg w akademiach muzycznych w Polsce,
a takze w renomowanych uczelniach zagranicznych: Cleveland Institute of Music, czy Berklee School
of Music. Kilkoro byto laureatami wamych konkurséw ogolnopolskich (Bielsko-Biata — VI
Ogélnopolski Konkurs Pianistyczny dla Dzieci i Miodziezy, Plock — Ogdlnopolski Konkurs
Pianistyczny im. Profesora Ludwika Stefanskiego, VI Ogolnopolski Konkurs Pianistyczny im.
Jgnacego Jana Paderewskiego w Piotrkowie Trybunalskim, Warszawa — Przestuchania Uczniow Klas
Fortepianu Szkét Muzycznych II stopnia) i migdzynarodowych (The First International Chopin
Competition in Singapore, I Miedzynarodowy V Ogolnopolski Pianistyczny Konkurs Chopinowski
w Turznie). Ich sukcesy przyniosty mi duzo radosci i satysfakeji, ale wiem, ze rozwdj umiejetnoscei
pedagogicznych zawdzigczam przede wszystkim pracy z uczniami, zmagajgcymi si¢ nierzadko
z podstawowymi problemami pianistycznymi. Udziat w pracach jury konkurséw regionalnych,
og6lnopolskich i miedzynarodowych, a takze w przestuchaniach Centrum Edukacji Artystycznej,
traktuje jako kolejne do$wiadczenie, dzieki ktoremu rozwijam swoje umiejetnosci analizy i oceny
prezentacji konkursowych w odniesieniu do moich osobistych preferencii.

Zajecia, ktére prowadze ze studentami Instytutu Muzyki na Uniwersytecie Warminsko-
Mazurskim w Olsztynie majg inny charakter, wynikajacy z kierunku studiéw (Edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej). Mam swiadomos¢ tego, ze w wigkszosci przypadkow mam do czynienia
z osobami, ktére nie wiaza swojej przysztosci z fortepianem. Celem mojej pracy jest przede wszystkim
wykorzystanie odpowiedniej literatury fortepianowej do przekazania istotnej wiedzy, ksztaltowania
gustu muzycznego oraz rozwijania umiejgtnosci niezbednych w dziatalno$ci zawodowej przysziych
nauczycieli muzyki w szkotach ogolnoksztalcacych, ogniskach muzycznych, a takze animatoro6w
kultury. Cieszy mnie fakt duzego zainteresowania studentéw zajeciami, ktore — jak sami zauwazaja —
w niezwykle kompleksowy sposob rozwijaja ich kompetencje muzyczne. Mam nadziejg, ze
wykorzystaja swoja wiedze w przyszlej pracy zawodowej. Brak edukacji muzycznej na dobrym
poziomie w polskich szkotach ogdlnoksztatcacych jest przeciez podstawowym problemem a jego
negatywne skutki wyraznie odbijaja sig na poziomie wrazliwosci naszego spoteczenstwa.
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Dzialalno$¢ artystyczna

Analiza i opis mojej aktywnosci estradowej sklaniaja mnie do refleksji nad problemem proporcji
w sferach zycia zawodowego i osobistego. W czasie studiow muzycznych i bezposrednio po nich
wystepowatam intensywnie i regularie. Mialo to takze bezposredni zwiazek z konkursami, w ktérych
uczestniczytam. Jako trzykrotna stypendystka Towarzystwa im. Fryderyka Chopina bytam regularnie
zapraszana przez wiele instytucji muzycznych (Zelazowa Wola, Sanniki, koncerty chopinowskie
w Lazienkach Krolewskich). Wspolpracowalam takze z Agencjg Artystyczna ,,Silesia” (recitale
w Katowicach, Rudzie Slaskiej, Bytomiu, Chorzowie). Wykonywatam zar6wno programy recitalowe,
jak i koncerty fortepianowe z orkiestrami filharmonicznymi w Polsce. Jeszcze jako studentka Akademii
Muzycznej w Katowicach wykonatam Koncert B-dur KV 595 Mozarta z orkiestrami Filharmonii
Slaskiej (dyrygent — Andrzej Berezynski) i Olsztyriskiej (dyrygent — Jerzy Salwarowski), a takze
z Bielska Orkiestra Kameralng (dyrygent — Zbigniew Szuflat) . W tym okresie wigczylam do swojego
repertuaru IT Koncert c-moll S.Rachmaninowa, ktéry gratam z Filharmonig Olsztynska (dyrygent — Billy
Costello) i Zabrzanska (dyrygent — Stawomir Chrzanowski). Obydwa koncerty wykonywatam takze po
zakoticzeniu studiow, z orkiestrami Filharmonii Sudeckiej i Szczeciriskiej ( dyrygent — Paul Elliott
Cobbs), a takze F.odzkiej (dyrygent — Zygmunt Rychert) oraz z Torunskg Orkiestra Kameralng
(dyrygent — Mieczystaw Gawronski). Od roku 2000 nawigzatam wspOlprace z kilkoma orkiestrami
w USA, z ktorymi wykonatam Koncert B-dur KV 595 Mozarta (Tacoma Youth Symphony), a takze
nowe utwory, ktére wlgczytam do swojego repertuaru — Koncert fortepianowy a-moll op.54 Schumanna
i Koncert potréjny C-dur 0p.56 Beethovena (Everett Symphony). Szczegdinie mi bliski Koncert a-moll
Schumanna wykonywalam jeszcze dwukrotnie z orkiestra Filharmonii Szczecinskiej pod batutg
Tomasza Bugaja i Plocks Orkiestra Symfoniczng z Lukaszem Borowiczem. Z orkiestra Filharmonii
Lubelskiej wykonatam takze Koncert fortepianowy e-moll op.11 F. Chopina (dyrygent — Piotr
Wijatkowski). Réwnoczesnie wystgpowatam w programach recitalowych z utworami Bacha, Mozarta,
Beethovena, Chopina, Schumanna, Brahmsa, Skriabina, Debussy’ego, Strawinskiego 1 Messiaena.

Muzyka kameralna to kolejny wazny obszar mojej dziatalnosci artystycznej. W czasie studidw
wykonywalam najwicksze arcydziela muzyki kameralnej, migdzy innymi: Sonaty op.120 J. Brahmsa
(w wersji na fortepian i klamet oraz fortepian i altowke), Sonate-Fantazje Hindemitha na fortepian
i altdwke, Kwartet fortepianowy g-moll KV 478 Mozarta, Kwartet fortepianowy g-moll op.25 Brahmsa,
Kwintet fortepianowy f-moll op. 34 Brahmsa i Sonate skrzypcows Es-dur op.18 Straussa. Niektore
z wymienionych utworéw pojawily si¢ w programach moich pézniejszych koncertow (Kwintet f-moll
op. 34). Brahmsa wykonalam na koncertach w Stanach Zjednoczonych). Na zamoéwienie
amerykanskiego wiolonczelisty Johna Michela przygotowatam kolejne utwory Brahmsa — Sonatg
e-moll 0p.38 na fortepian i wiolonczele (John Michel — wiolonczela), a takze Trio fortepianowe D-dur
op. 70 nr 1 (Carrie Rehkopf — skrzypce, John Michel — wiolonczela), ktore wykonatam w Central
Washington University.

Moja dziatalnosé artystyczna od 2006 roku skupita si¢ wokot muzyki Jana Sebastiana Bacha.
7 moim mezem Pawlem Skrzypkiem wspotpracowatam przy okazji nagrywania mojej pierwsze] plyty
z barokowa literatura pedagogiczna (,,Mate Preludia” Bacha oraz utwory wydane w popularnych
zbiorach PWM pod nazwami ,Eatwe utwory” i ,Drobne utwory” jako bachowskie) na Zlecenie
Centrum Edukacji Artystycznej. Repertuar zarejestrowany na plycie zostal podzielony — polowe
nagrywanego repertuaru wykonat Emilian Madey. Kwestie interpretacji, wyboru artykulacji czy
realizacji ozdobnikéw konsultowalismy z klawesynistka - prof. Urszula Bartkiewicz. Autorami stowa
wstepnego do wydawnictwa byli prof. Elzbieta Stefafiska i prof. Pawel Skrzypek. Opracowanie
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i utrwalenie utworéw powszechnie znanych i wykonywanych przez wszystkich uczniéw fortepianu
szk6t muzycznych I stopnia, okazato przedsiewzigeiem niezwykle pouczajgcym i nielatwym — wszak
plyte nagrywalismy z mysla o najmiodszych odbiorcach. W tym samym roku rozpoczetam
przygotowania do nagrania mojej plyty ,.doktorskiej” z ,Matymi Preludiami”, Toccata d-moll BWV
913 oraz Uwertura Francuska BWV 831, ktére wykonatam na koncertach szkotach muzycznych
w Plocku, Bielsku-Biatej, Krakowie, Warszawie oraz w filii Akademii Muzycznej w Biatymstoku.
Plyta poshuzyta jako ,,dzielo artystyczne” mojego doktoratu.

We wrzesniu 2007 roku ,zawiesitam” dziatalnosé artystyczng na ponad rok w zwigzku
z przyjsciem na $wiat mojej corki. Moja aktywnos¢ zawodowa w tym okresie ,,przechylita si¢” wyraznie
w strone dydaktyki, ktora — cho¢ absorbujgca — nie narzuca koniecznodci ciaglych wyjazdow.
W listopadzie 2008 wspdlorganizowatam koncert charytatywny, ktérego dochdd przekazany zostat
Stowarzyszeniu Oséb z Niepetnosprawnoscia Umystowa Kulejace Anioty”. Koncert odbyl si¢ w Sali
Lustrzanej Muzeum Zamkowego w moim rodzinnym miescie — Pszczynie . W programie znalazly si¢
arie z oper i operetek w ktdrych towarzyszytam miodym $piewakom - Aleksandrze Ortowskiej
{ Hubertowi Stolarskiemu, a takze utwory fortepianowe Chopina. W listopadzie 2010 wziglam udziat
w koncercie po§wigconym twoérczosci kameralnej Johannesa Brahmsa, na ktérym wykonane zostaty
dwa kwintety kompozytora — Kwintet klarnetowy h-moll op.115 oraz Kwintet fortepianowy f-moll op.34
(Romuald Golebiowski — klamet, Kwartet smyczkowy ,,Akademos”). Koncert odbyt si¢ w Zespole
Panstwowych Szkét Muzycznych im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Rok 2010 z oczywistych
wzgledow zdominowaly wystepy z repertuarem chopinowskim (Warszawa), a takze koncerty
kameralne (Zywiec, Bytom) z Aleksandra Batog ( Mdrchenbilder op.113 R.Schumanna, Sonata op.120
nr 1 Brahmsa) i Kwartetem smyczkowym Akademos w Zamku Ksigzat Pszczynskich (Kwintet
Jortepianowy fmoll op.34 Brahmsa). Przyjelam takze propozycje wykonania Koncertu fortepianowego
Stefana Kisielewskiego, ktory wykonatam w 2011 roku z orkiestrami Filharmonii Dolnoslaskiej
i Lubelskiej pod dyrekcja Stawka Adama Wréblewskiego. Koncert w Lublinie byl waznym
wydarzeniem w ramach XV Lubelskiego Forum Sztuki Wspélczesnej im. Witolda Lutostawskiego.
Bylo to dla mnie nowe i ciekawe do$wiadczenie, nagrodzone Swietnym przyjeciem ze strony
publicznosci. Jest to jeden z tych utworow, ktéry — cho¢ dosc niewdzigczny i niezrozumiaty na etapie
czytania— odzyskuje swdj sens i koloryt w zetknieciu z partia orkiestry.

Na koncertach z cyklu ,Instytut Muzyki Swojemu Miastu” wykonywalam zarowno utwory
Fryderyka Chopina, jak i dzieta Henryka Wieniawskiego w duecie ze skrzypkiem Arturem Milianem.
Koncerty odbyly sie w Miejskim Ogrodku Kultury w Olsztynie (2012, 2014, 2105). W czerweu 2011,
w ramach cyklu ,Niedzielne Spotkania ze sztuks” wykonalam recital chopinowski, polaczony z
wykladem na temat historii fortepianu w Sali Biblioteki Publicznej w Dobrym Miescie.

W marcu i kwietniu 2016 wzigtam udziat w waznym przedsiewzigciu poswigconym twdrczosci
Jana Sebastiana Bacha. Moje wykonanie Uwertury francuskiej BWV 831 bylo czescig koncertu
z udzialem pedagog6w i uczniéw Sekeji Muzyki Dawnej, ktora aktywnie dziatala w ramach struktury
ZPSM im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Koncerty, w ktorych uczestniczyto wielu znakomitych
muzykéw, specjalizujacych sie w wykonawstwie muzyki dawnej, byly dla mnie szczegélnym
wyzwaniem. Ich uznanie dla ,,fortepianowego™ Bacha uwazam za spore wyrdznienie. Odbyty si¢ one
w szkolach muzycznych Warszawie, Plocku i w Filii UMFC w Biatymstoku (w ramach Seminarium
Bachowskiego : Problematyka interpretacji utworéw Johanna Sebastiana Bacha na wspdlczesnym
Jfortepianie).

13 5@’



W 2013 roku rozpoczetam wspdlprace z tenorem Leszkiem Swidzinskim nad projektem
nagrania dwoch cykli piesni Roberta Schumanna: Liederkreis op.39 (do wierszy Josepha Eichendorfta)
i Dichterliebe op.48 (do wierszy Heinricha Heinego). Nagranie pyty dla wytwomi ptytowej DUX
w maju 2016 poprzedzity koncerty w 2014 roku w Miawie i Radomiu, a takze wykonanie piesni
w ramach V Konkursu Wokalnego im. Krystyny Jamroz w Kielcach. Plyta wydana zostala przez DUX
w 2018 roku. Zetkniecie si¢ ze $wiatem niezwyklej poezji i rownie niezwyklej muzyki kompozytora,
ktéry nalezat przeciez do kregu najblizszych przyjaciot Brahmsa, byto dla mnie bardzo inspirujgcym
doswiadczeniem. U$wiadomilo mi ono po raz kolejny, jak bliska mi jest muzyka niemieckiego

romantyzimu.

7 radoscia przyjetam zaproszenie do udziatu w Koncercie jubileuszowym klarnecisty Romualda
Golebiowskiego w pazdzierniku 2016, na ktérym mogltam wréci¢ do swojej ulubionej Sonaty f-moll
op.120 Brahmsa.

W listopadzie 2016 miatam okazje wystapi¢ przed publicznoscia niemiecka w programie
recitalowym (Bach, Chopin) w Langenberg i Straelen.

Nagranie ptyty z utworami Brahmsa na przelomie czerwca i lipca 2018 przygotowatam
prezentujac wybrane utwory na koncertach w Bytomiu (Muzeum Slaskie, Opera Slaska) i Lidzbarku
Warminskim (cykl recitali fortepianowych z okazji 100-lecia odzyskania niepodlegtodci — program
zZlozony z dziet Brahmsa i Chopina).

Na sezon 2019 — 2020, w zwiazku z zaméwieniem Orkiestry Sinfonia Iuventus przygotowuje
prawykonanie Koncertu fortepianowego c-moll op. 42 niemieckiego kompozytora spokrewnionego
z rodem ksiazat pszezynskich - Hansa Heinricha XIV, Bolko Graf von Hochberg auf Rohnstock,
Frieherr zu Furstenstein-Ksiaz, Zyjgcego w latach 1843-1926.

Dzialalno$¢ naukowa

1. Warsztaty, na ktore jestem regularnie zapraszana do szkot muzycznych I 1 1T stopnia sg bardzo
czesto poprzedzone wykladami. Ich organizacja odbywa si¢ w ramach doskonalenia zawodowego
nauczycieli i koordynowane przez Centrum Edukacji Artystyczne;. Moja dziatalno$¢ nie ogranicza
sie zatem do prowadzenia lekcji otwartych, ale obejmuje takze wykiady 1 dyskusje z nauczycielami
sekji fortepianu. Spektrum jest bardzo szerokie. Najczgstszymi tematami, ktore zlecane mi s3 przez
szkoly naleza do problematyki wykonawstwa muzyki barokowej (problematyka zwigzana z r6znymi
materiatami Zzrodtowymi, ornamentacja, artykulacja i agogika). Tego typu merytoryczne spotkania
z nauczycielami fortepianu odbyly si¢ w ostatnich latach w szkotach w Bielsku-Biatej, Bochni,
Ciechanowie, Cieszynie, Lidzbarku Warminskim, Kielcach, Lublinie, Yodzi, Mlawie, Nowym
Targu, Olsztynie, Plocku, Suwatkach i Warszawie.

2. W grudniu 2018 zlozytam wniosek o grant naukowy Narodowego Centrum Nauki w ramach
programu Miniatura 2. Tytut projekty, ktéry zglositam do zaopiniowania przez Radg dziatajgca przy
Narodowym Centrum Nauki (Przygotowanie i publikacja nagrania V1i VII Partity Jana Sebastiana
Bacha na wspélczesnym fortepianie) ma Scisty zwigzek z tematyka, ktorg wnikliwie studiuje od
dhuzszego czasu. Wniosek przeszedt przez wymagajaca weryfikacje 1 zostal oficjalnie przyjety.
Rozstrzygniecie konkursu przewidziane jest w kwietniu 2019.
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3. W lipcu 2017 bylam promotorem czterech prac dyplomowych studentow Wydziatu Sztuki
w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Tematy prac studentow:
AJ/RODO/ Dzialalnosé artystyczna Agnieszki Hekiert, K.G/RODO/ Dzialalnos¢ Miodziezowej
Orkiestry Detej Ochotniczej Strazy Pozarnej w Ostrowi Mazowieckiej na przetomie lat, D.A.
/RODO/ Dziddalnosé oridestry Tomasza Szymusia, AX. /RODO/ Formy promogji muzyki
popularnej w opinii studentow Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warmirsko-Mazurskiego w Olsztynie

Dzialalno$¢ organizacyjna
1.Warszawskie Warsztaty Pianistyczne

Od poczatku obszarami, ktdre wyrézniaja Warszawskie Warsztaty Pianistyczne spoéréd innych kursow
instrumentalnych s program i organizacja. Oba te obszary sg ze sobg Scisle powigzane. Program
Warsztatow, bedacy podstawa nadrzednej ideologii kursu, wyznacza zasady organizacyjne.
Podstawowym zatozeniem programowym Warszawskich Warsztatow Pianistycznych jest praca nad
trzema pozycjami repertuaru pod kierunkiem trzech wykladowceow. Zasada ta przeciwstawia si¢ ogolnie
przyjetej na kursach regule przydzielania uczestnika do jednego z wykltadowcow, co sprzyja utrwalaniu
i poglebianiu obyczaju ,zamknietej klasy”, wciaz pokutujagcemu W szkolnictwie muzycznym.
W Warszawskich Warsztatach Pianistycznych kazdy uczestnik, pracujac z trzema wykladowcami,
zdobywa zatem o wiele szersze doswiadczenie, przy czym podziat repertuaru pomigdzy wykladowcow
zapobiega zaistnieniu roznych, czgsto sprzecznych pogladow na ten sam temat. Na przestrzeni czterech
kursow, dopiero w I Warszawskich Warsztatach Pianistycznych w2001 roku ostatecznie
skrystalizowaly si¢ zatozenia programowe. W mysl tych zatozen glowny nacisk skierowany zostat na
wiedze zdobywana przy okazji pracy mad nowym repertuarem. Celem Warsztatow jest wiec,
wprowadzajgca w nowy rok szkolny lub akademicki, intensywna praca nad przynajmniej trzema
pozycjami nowego repertuaru pod kierunkiem trzech r6znych pedagogéw. Repertuar powinien by
Jfozczytany” i przygotowany do w miarg plynnego grania w $rednim tempie z nut. Podzial programu
miedzy wykladowcow moze by¢ zasugerowany przez pauczyciela prowadzacego lub samego
uczestnika, jednak ostatecznie decyduje o nim komisja ztoZzona z czlonkow kadry Warsztatow. Obecnie
pracuje nad organizacjg dwudziestej — jubileuszowej edycji Warszawskich Warsztatow Pianistycznych.
Od trzech lat Warszawskie Warsztaty Pianistyczne wspotpracuja z Narodowym Instytutem Fryderyka
Chopina, poszerzajac swoja oferte dydaktyczng o udziat w niezwykle atrakcyjnych koncertach,
organizowanych w ramach miedzynarodowego festiwalu Chopin i jego Europa.

2. Polskie Stowarzyszenie Nauczycieli Fortepianu EPTA-POLAND (European Piano Teachers
Association)

29.09.2013 —31.03.2015 — sprawowanie funkcji wiceprezesa zarzadu
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Inne osiggniecia i nagrody

2006 — nagroda Dyrektora Centrum Edukagji Artystycznej za szezegOlny wklad w rozwd) edukacji
artystycznej w Polsce

2012 — dyplom Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej za wyrozniajgee przygotowanie ucznia do
Ogolnopolskich Przestuchan CEA Uczniéw Fortepianu Szkot Muzycznych II stopnia)

2013 — nagroda II stopnia Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej za szczegOlny wklad w rozwdj
edukacji artystycznej w Polsce

2015 — dyplom Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej za wyrézniajgce przygotowanie zespotu do
Ogolnopolskich Przestuchan Szkot Muzycznych II stopnia

Podsumowujgc swoja ponad dwudziestoletnia dzialalno$¢ zawodowa zauwazam, zwlaszcza
w ostatnich latach, coraz wigksze znaczenie mojej pracy dydaktycznej. Pozytywny odzew ze
strony wielu szkél oraz instytucji promujacych edukacj¢ muzyczng w Polsce jest dia mnie
potwierdzeniem tego, Ze podnoszenie poziomu Kksztalcenia mlodych pianistow pozostaje wcigz
istotng kwestia.

Slopan Auidis
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