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Autoreferat

Kolejne etapy rozwoju zawodowego na ogoél sprzyjaja rekapitulacji dotychczasowych dokonan
i podjetych zamierzen tak, by jak najlepiej zaplanowa¢ przysziosc.

Wymog napisania niniejszego autoreferatu potraktowalem jako swoista okazje do
sformutowania swoich przemyslen.

Stopien doktora sztuki uzyskatem w dniu 20 listopada 2012 r. na Wydziale Instrumentalnym
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Wybér tematu pracy nie byi
przypadkowy' - podobnie jak caloksztalt moich zainteresowan muzycznych zwigzanych z organami
iich znaczeniem dla sztuki sakralnej, siega najwczesniejszych lat.

Podsumowaniem mojej dziafalnosci bylo odznaczanie papieskie Pro Ecclesia et Pontifice,
nadane przez papieza Benedykta XVI w pazdzierniku 2011 roku za zastugi dla Kosciola.

Swojg przygode organami rozpoczatem jako kilkuletni syn organisty w rodzinnej miejscowosci
— Brzesku Stotwinie. Tata moj przez ponad 50 lat pracowat na tym stanowisku i zabieral mnie ze sobg
do pracy. Czas spedzony u boku ojca rozbudzil u mnie fascynacje organami i dat impuls do dalszego
rozwoju. Kiedy zdatem do Panstwowego Liceum Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Krakowie na
poczatku lat osiemdziesiatych poprzedniego stulecia, los polaczyl mnie na dlugie lata z organists,
a zarazem pedagogiem - dr. Mieczyslawem Tuleja z krakowskich Debnik.

Jeszcze podczas studiow podjatem prace zawodowa (w jednym z wazniejszych krakowskich
kosciotow — sw. sw. Piotra i Pawla), ktéra ukierunkowata mnie na bardzo intensywne poglebianie
wiedzy w zakresie muzyki liturgicznej; wkrotce zaczatem ja wykiada¢ w Seminarium Duchownym
Ksigzy Sercanéw w Stadnikach. Nastgpnym etapem bylo podjecie w roku 1995 pracy w krolewskiej
Katedrze na Wawelu. Specyfika miejsca, w ktdrym odbywaja si¢ najwazniejsze wydarzenia pafistwowe
i religijne, stawia ciggle nowe wyzwania artystyczne. Od samego poczgtku pracy w katedrze realizuje
partie organowe w utworach wykonywanych z Chérem Mgskim Katedry Wawelskiej, od roku 2006

! Tematem mojej pracy doktorskiej byla , Religiina twérczosé organowa dwudziestowiecznych
kompozytoréw polskich. Spojrzenie poprzez pryzmat mozliwosci wykorzystanie jej w liturgii
Kosciola Katolickiego. Jako dzielo artystyczne przedstawilem nagranie kompozycji: . In
Paradisum™ Poemat na organy solo F. Nowowiejskiego, Swuife koledowg F. Raczkowskiego,
Tripcticum Paschale Juliusza Euciuka, Wariacje na temat piesni Kto si¢ w opieke M. Surzyniskiego,
Na Sanctus Z. Nowackiego oraz Toccate i fuge M. Sawy.
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wspdlipracuje takze z Chorem Mieszanym Katedry Wawelskiej. Szczegdlnie ulubiona przeze mnie
solowa gra organowa jest doskonatym uzupelnieniem pracy muzyka koscielnego.

Mialem zaszczyt wzigcia udzialu w kilku wydarzeniach szczegélnie dla mnie waznych, ktore
zapisaly si¢ w pamigci na cale zycie i ciaggle sg niezwykla inspiracjg do ciaglego poszukiwania nowych
form rozwoju. Byly to przede wszystkim pielgrzymki papieskie, podczas ktorych pehitem role
organisty zar6wno w katedrze jak i na krakowskich Btoniach. Moja gotowos¢ koncertowa przydata si¢
takze podczas wizyty Ojca sw. Benedykta X VI, transmitowanej na zywo w Telewizji Polskiej w roku
2006 w katedrze, kiedy niespodziewanie z wyprzedzeniem jednodniowym poproszony zostalem
o wykonanie Toccaty i Adagia BWV 564 ].S. Bacha.

Uczestniczylem ponadto w 20. Rocznicy Upadku Komunizmu i Odzyskania Wolnosci
w Europie Srodkowej.w dniu 4 czerwca 2009 w obecnosci p. Premiera Donalda Tuska i zaproszonych
gosci, w Inauguracji Roku Chopinowskiego w 2010 oraz tegorocznych obchodach 650-lecia konsekracji
katedry na Wawelu.

Akompaniowalem scholi gregorianskiej w filmie .Karol, Polak, ktéry zostal papiezem”.
Muzyka w moim wykonaniu wykorzystana zostata w filmie dokumentalnym ..Krakow moje miasto™
zrealizowanym przez Telewizje Polonia w roku 2000.

Szczegolnym przezyciem byl dla mnie pogrzeb Pary Prezydenckiej, Marii i Lecha Kaczynskich,
podczas ktérego wykonatem fragmenty poematu symfonicznego /n Paradisum F. Nowowiejskiego.

Dzialalno$é koncertowa
a/ solowa

Gléwna czgécia mojej aktywnosci jako muzyka—instrumentalisty jest gra solowa.
W programach moich recitali znajduje si¢ szeroki repertuar, poczawszy od muzyki przedbachowskiej po
wspolczesng. Najbardziej bliska jest mi tworczo$¢ symfonikow francuskich takich jak: Cesar Franck,
Louis Vierne, Charles-Marie Widor czy Alexandre Guilmant. Czesto siggam po kompozycje Johanna
Sebastiana Bacha i Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego.

Swiadomo$é skupienia wielowiekowej tradycji w sanktuarium narodowym, jakim jest katedra
wawelska, oraz liczne koncerty zagraniczne skionity mnie do szczegdlnego zainteresowania sie muzyka
polskg. Swoje niepodwazalne miejsce w moich programach majg kompozycje Mieczystawa
Surzynskiego, Feliksa Nowowiejskiego, Juliusza Luciuka, Bronistawa Kazimierza Przybylskiego
i Mariana Sawy.

W dorobku artystycznym datowanym od roku 2000 posiadam udokumentowane 345 koncertow,
z czego 195 przedstawilem do doktoratu. 55 koncertéw wykonalem w czasie otwartego przewodu a 95
koncertéw stanowi wlasciwy dorobek zawarty w dokumentacji habilitacyjnej. Na tg dziatalnos¢ skiadaja
si¢ przede wszystkim koncerty solowe w formie recitalu lub pétrecitalu, koncerty kameralne oraz udziat
w innych wydarzeniach artystycznych.

Uczestniczylem w najwigkszych i najstarszych festiwalach krajowych jak np. w 50.
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Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Organowej w Oliwie w 2007 r., czy 45. Miedzynarodowym
Festiwalu Organowym w Koszalinie w roku 2011. Na te okazje przygotowywatem specjalne programy:
na oliwskim festiwalu zagralem Toccatg h-moll E. Gigout, 3 Choraly C. Francka oraz Carillon de
Westminster L. Vierne'a; a na koszalifiskim obok programu solowego z muzyka polska wykonatem
wspolnie z Mieszanym Chérem Katedry Wawelskiej Missa Pro Pace oraz Ojczyzne — Psalm 136
»Jerusalem” F. Nowowiejskiego.

Koncerty w wielu miastach Polski (Frombork, Kamien Pomorski, Sw. Lipka czy Lezajsk)
pozwolily mi na poznawanie nieznanych dotad organéw, w tym instrumentéw historycznych jak np.
organy Ladegasta w farze poznanskiej czy Caspariniego w Wolowie; wczesniej mialem o nich wiedze
jedynie teoretyczna. Fascynujace dla mnie jako wykonawcy jest zmierzenie si¢ kazdorazowo nie tylko
z nieznanym mi instrumentem ale takze akustyka wnetrza kosciota, w ktérym on si¢ znajduje.
Poszukiwanie najlepszego brzmienia pochlania wigksza czgs¢ czasu na prébie.

Zagraniczne trasy koncertowe, wspierane przez polskie placéwki dyplomatyczne i kulturalne,
zaprowadzity mnie takze w najodleglejsze rejony $wiata i pozwolity utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, jak
ceniona jest tam polska kultura muzyczna.

I tak w roku 2005 uczestniczylem w koncercie organowym organizowanym przez amerykanska
organistke Gail Archer z Uniwersytetu Columbia przy wspéludziale Instytutu Polskiego w Nowym
Jorku.

Niezapomnianym wydarzeniem byt przede wszystkim Koncert Papieski w Katedrze sw. Patryka
na Manhattanie w druga rocznice $mierci Jana Pawta IT w roku 2007.

W ramach projektu .Kultura polska na $wiecie™ realizowanego przez Instytut Adama
Mickiewicza w Warszawie, odbylem w roku 2009 tournée po Ameryce Poludniowej zlozone z 7 recitali
(Urugwaj, Argentyna, Brazylia). Ostatni z nich zostat nagrany przez lokalng Telewizj¢ Brazylijska.

Jednym z najbardziej interesujgcych przezy¢ artystycznych byt koncert w Tokio Metropolitan
Art Space w roku 2010, podczas ktorego gratem na organach obrotowych, skfadajacych si¢ z trzech
réznych instrumentéw piszczalkowych. Przed koncertem dokonano kilkuminutowej prezentacji
instrumentu wspélczesnego, a po odwrdceniu o 180 st. instrumentéw shizgeych do wykonania muzyki
barokowej i renesansowe;j.

Osobnym rozdzialem sa moje regularne koncerty w Rosji - wystgpowalem wielokrotnie na
zaproszenie Instytutu Polskiego w Moskwie (np. w ramach ,.Sezonu Polskiego™). Wystgpy sceniczne
w salach filharmonicznych s3 moim bardzo cennym doswiadczeniem jako organisty, poniewaz
wigkszos¢ koncertéw wykonuje jednak w kosciotach. Szczegélnie istotna dla mnie jest mozliwosci
zaprezentowania publicznosci rosyjskiej polskiej kultury muzycznej. W najblizszych planach mam
przewidziane koncerty w filharmoniach w Sankt Petersburgu. Archangielsku i Barnaul (Na Syberii).

Waznym wydarzeniem dla mnie byl udziat w Migdzynarodowym Festiwalu Organowym
"Organix" w Toronto w Kanadzie w 2014 r., wspdlorganizowanym przez Konsulat Generalny RP. W

dwuczesciowym recitalu zaprezentowalem m.in. Preludia Maryjne J. Luciuka.
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Spelieniem moich marzen artystycznych byt koncert w paryskiej katedrze Notre Dame w dniu
11 kwietnia 2015 r. wykonany na organach francuskiego budowniczego Aristide Cavaille Colla.
Zaprezentowatem I Symfonig organowg diugoletniego niewidomego organisty tytularnego tej katedry
Louisa Vierne'a (1870-1937). Réwnie fascynujacym przezyciem jak sam koncert byla mozliwosé
zapoznania si¢ z szerokg paletg brzmienia glosow tego stynnego instrumentu, gléwnie smyczkowych
i jezykowych, charakterystycznych -dla stylu budownictwa francuskiego. Dotychczas wykonywalem
bowiem ten utwor na tzw. instrumentach uniwersalnych, co niosto za soba potrzebe szukania tzw.
w~ziotego srodka™.

We wrzesniu 2015 r bylem juz po raz czwarty w swojej dzialalnosci koncertowej w katedrze $w.
Bartlomieja we Frankfurcie. Wystapilem w projekcie ,,Mit Bach in die Nacht” obok organisty katedry
frankfurckiej, organisty katedry w Passau oraz duetu organowego. Podczas 75- minutowego recitalu
zaprezentowalem program monograficzny, skladajacy si¢ tym razem wylacznie z kompozycji kantora
lipskiego (m.in.: Passacaglia c-moll, Toccata i Fuga d-moll/dorycka, Partita choratowa ,,0 Gott du
frommer Gott”, Preludium i Fuga Es-dur).

18 pazdziernika 2015 r. wykonatem w Zaganiu 4 Sonaty Feliksa Mendelssohna-Bartholdyego
op. 65 na organach wybudowanych przez Heinricha Schlaga w roku 1897, przebudowanych w latach
1967/69 przez Teodora Béhme z Lubania. Sonaty I1I-VI przeplatane zostaly poezja w wykonaniu aktora
Michata Chorosinskiego. Koncert odby!t si¢ w ramach II Migdzynarodowego Festiwalu Organowego im.
Ferenca Liszta, ktéry gral na organach w tym poagustianskim kosciele podczas slubu Antoniego
Radziwitta z Marig de Castellane w roku 1857.

b/ kameralna

Dziafalnos¢ koncertowa w zakresie kameralistyki, cho¢ duzo mniejsza niz solowa, pozwala mi
nawigzywac cenna wspoiprace z wieloma muzykami najczesciej przy jednorazowych projektach.
Doswiadczenie zdobyte w pracy z chorami katedralnymi umozliwia mi umiejetnie wshuchaé sie
kazdorazowo w soliste i osiggnaé z nim niezbedne porozumienie.

Do najwazniejszych zaliczam wspolpracg z dyrygentami: Tadeuszem Wojciechowskim przy
wykonaniu Requiem op. 89 A. Dworaka w Filharmonii Lubelskiej w 2005 r.. Krzesimirem Debskim
podczas krakowskiego koncertu z okazji 75 lat istnienia Programu 2 Polskiego Radia (2012) i koncertu
dla uczczenia 100-lecia organéw w Wodzistawiu Slaskim (2012), sopranistka Joanna Konefall w 44
Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Organowej we Fromborku, sopranistkg Elzbieta Towarnicks
w 46. Festiwalu im Jana Kiepury w Krynicy oraz Januszem Szadowiakiem w XXXIII Festiwalu
Organowym w Stegnie. Od kilku lat wspélpracuje¢ na state z krakowska sopranistka Ludmila Staron.
Na szczegélng uwage zastuguja dwa wspdlne koncerty w Ziemi Swietej, zorganizowane przez polska

placowke dyplomatyczng w Ramallah w roku 2013. Ponadto koncert Ave Maria, ktéry odbyi sig
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w ramach Nocy Cracovia Sacra w dniu 15 sierpnia w bazylice mariackiej, zostal zarejestrowany

na zywo i zostanie wydanie na ptycie DVD (styczen 2016 1.).

Dzialalno$¢ naukowo — wydawnicza.

Wspomniana wyzej forma dziatalnoéci stanowi kontynuacje obranej wezeéniej drogi rozwoju
artystycznego zwiazanej z formacja liturgiczno-artystyczna. Obecnie zatrudniony jestem od roku 2014
na stanowisku asystenta na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawia Il w Krakowie, prowadzac zajecia
praktyki liturgicznej i organéw w Migdzyuczelnianym Instytucie Muzyki Koscielnej (MIMK). Gléwne
moje zadanie polegajace na przygotowaniu i dalszym ksztaltowaniu pracujacych juz w zawodzie
organistow moge wypetnia¢ posrednio takze w calej Polsce. Jestem autorem wielu opracowan piesni
zawartych w Spiewniku Wawelskim, ktory wspoiredagowatem pracujac w Archidiecezjalnej Szkole
Organistowskiej w Krakowie (tomy I-III powstaty w latach 2001-2006, tom IV w 2015 r.).

Podniesicniu poziomu muzyki koscielnej sthuzy m.in. takze autorski Spiewnik Piesni Koscielnych
wydany przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w roku 1997. Pozycja ta ze wzgledu na niestabnace
zainteresowanie byta kilkukrotnie wznawiana (sprzedanych zostalo dotychczas ponad 5000
egzemplarzy). Dzigki mojej inicjatywie wydane zostaly takze inne pomoce liturgiczne jak np. Ciebie
Boga wystawiamy z odpowiedziami mszalnymi (2001 r) i Pogrzeb chrzescijariski (2004 r.).

Wiedzg i spostrzezenia na temat roli organdéw w liturgii i odpowiedniej literatury polskiej
mogacej W niej zaistnie¢ zawartem w dwoéch artykutach na famach Czasopisma Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawia Il w Krakowie Pro Musica Sacra (11 i 12 nr). Zebrana literatura religijna
w zakresie polskiej muzyki organowej o charakterze uzytkowym i koncertowym stuzy mi czesto
do prezentacji proponowanych studentom.

Podczas referatu, wygtoszonego ramach Warsztatéw muzyki liturgicznej w MIMK, prébowatem
znalez¢ odpowiedz na pytanie Akompaniament liturgiczny - sztuka czy rzemiosto? (listopad 2014),

Z okazji obchodéw sw. Cecylii w Studium Muzyki Koscielnej w Gliwicach wyglositem wyktad
Solowa muzyka organowa kompozytoréw polskich w codziennej pracy organisty koscielnego (listopad
2014).

Przekonanie o roli promocji miodych utalentowanych muzykéw realizuje w ramach autorskich
programow promujacych muzykéw pod nazwami: Mlodzi artysci oraz Mistrz i uczer na festiwalach
w Poludniowej Polsce. W porozumieniu z Katedra Organéw Akademii Muzycznej w Krakowie oraz
Migdzyuczelnianym Instytutem Muzyki Koscielnej w Krakowie zapraszam na koncerty uzdolniona
miodziez akademickg. W roku 2016 przewidziany jest w Zakopanem koncert laureata Ogélnopolskiego
Bachowskiego Konkursu Organowego, organizowanego przez wspomniang Katedre. W O$wigcimiu
wystapi natomiast laureat ¥ Konkursu Organowego im. F. Nowowiejskiego, organizowanego przez

Towarzystwo im. Feliksa Nowowiejskiego w Poznaniu.



Dzialalnosé organizacyjna

Od roku 2001 realizuj¢ si¢ takze jako dyrektor miedzynarodowych festiwali organowych na
terenie Poludniowej Polski (Zakopane, Nowy Targ, Rabka-Zdr6j, O$wiecim, Skawina, Bukowina
Tatrzafiska). Z nowych przedsigwzigé chcialbym wymienié¢ Papieski Festiwal Organowy w Wadowicach
(od 2014) oraz (I) Mariacki Festiwal Organowy (2015). Wickszoéé koncertéw festiwalowych ma
charakter organowo-kameralny - pobirecital organowy uzupehniany jest réznymi formami muzyki
instrumentalnej lub wokalnej. Praca przy organizacji festiwali jest dla mnie bardzo inspirujaca i cenna.
Pozwala mi postucha¢ czgsto wybitmych wykonawcow, jest tez okazjg do wielu tworczych dyskusji na

interesujace mnie tematy wykonawstwa i rejestracji.

W dorobku fonograficznym posiadam 8 plyt CD, z czego 6 to plyty solowe.

Szczegdlnie cenie sobie plyte Muzyka organowa w kosciele sw. Maksymiliana Marii Kolbego w
Oswigcimiu z roku 2014, w programic ktérej znalazty sig utwory: J.S Bacha — Preludium i Fuga Es-dur
BWV 552, L. Vierne'a — Carillon de Westminster op. 64 nr 6 i II Symfonia Organowa op. 20 nr 2.

W roku 2015 ukazata si¢ plyta jubileuszowa 15 lat muzyki organowej w Zakopanem, na ktorej
umieszczone zostaly kompozycje: J.S. Bacha — Toccata i fuga d-moll (dorycka) BWV 538, J. Luciuka
— Preludia Maryjne, F. Peetersa — Toccata, fuga i hymn ,, Ave maris stella” oraz A. Guilmanta — Sonata
d-moli nr 1, op. 42.

Plyta z nagranymi Sonatami Mendelssohna-Bartholdy’ego op. 65 stanowi osiagniecie artystyczne,
przedstawione do przewodu habilitacyjnego.

Muzyka organowa Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego zainteresowata mnie juz od samego
poczatku, kiedy - bedgc jeszcze na studiach - wykonalem po raz pierwszy Sonate IT (c-moll). Od tego
momentu wykonanie catego cyklu Sonat op. 65 stato si¢ dla mnie wielkim marzeniem artystycznym.
Dzis po kilku latach przygotowan, udato mi si¢ to przedsiewziecie zrealizowa¢. Do piyty CD dotaczona
zastala ksigzeczka, w ktorej zawarlem kilka istotnych informacji o kompozytorze-organiscie i jego

sonatach, dotychczas trudno osiggalnych w polskojezycznych zrédlach naukowych.

Opis dziela

Sonaty organowe opublikowane zostaly we wrzesniu 1845 roku, najpierw w Londynie, a krétko
potem w Lipsku. Mendelssohn dedykowat je swojemu przyjacielowi (krewnemu Zzony kompozytora), dr.
Friedrichowi Schlemmerowi z Frankfurtu nad Menem, u ktérego doskonalil sic w grze na klawiaturze
pedatowej. Prawykonania cyklu dokonat sam Mendelssohn na kilka miesiecy przed publikacja dzieta,
dnia 20 kwietnia 1845 roku w kosciele $w. Katarzyny we Frankfurcie, na organach braci Stumm.

Omawiane kompozycje odbiegaja od klasycznego wzorca tego gatunku — sg zréznicowane pod
wzgledem formy, Srodkéw kompozytorskich oraz stopnia trudnosci wykonawczej. W sonatach: 1, 111

i VI Mendelssohn sigga po chorat protestancki; w V Sonacie, mimo tytulu pierwszej czeéci, mamy do
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czynienia z melodia skomponowana przez kompozytora; czterokrotnie stosuje Mendelssohn forme fugi,
w dwoch przypadkach czynigc z niej samodzielng cze$é utworu (Sonata II i VI). Slady spuscizny
barokowej w postaci wykorzystania technik polifonicznych zauwazalne sg takze w pierwszej czesci
Sonaty L.

Majac na uwadze fascynacje Mendelssohna muzykg Bacha mozna przypuszczaé, ze przy
powstaniu cyklu Szesciu Sonat op. 65 pewna rolg odegrato 6 Sonat Triowych lipskiego kantora (BWV
525-530). Oba cykle zbudowane sa z 6 utworOw, siggaja po wczesniejsze kompozycje (Bach
wykorzystal m.in. Largo z Preludium i Fugi C-dur BWV 545 jako $rodkowg czg$é V Sonaty C-dur)
i wskazujg na przestanie pedagogiczne. O dydaktycznym zalozeniu kompozycji Mendelssohna
dowiadujemy si¢ od samego kompozytora, ktéry poinformowal w maju 1845 r. Coventry & Hollier
o ukonczeniu swojej szkoly na organy. W lipcu prosit jednak wydawce o usunigcie proponowanego
podtytulu pierwszego wydania — Mendelssohn, School for Organists, obawiajac si¢, iz przypis ten
pomniejszy artystyczng warto$¢ dzieta. Nazwa ta, choé¢ zostala pominigta w druku, pojawila sig
w zapowiedzi wydania londynskiego.

Sonata I (f-moll)

Cykl otwiera monumentalna Sonata 1 w tonacji f-moll, najklarowniejsza pod wzgledem formy
i silnie zwigzana z klasycznym allegrem sonatowym. W pierwszej czgsci utworu, Allegro moderato
e serioso, Mendelssohn sigga po fragment melodii choralu Was mein Gott will, das g'scheh allzeit
i opiera na nim drugi temat. £aczac w mistrzowski sposéb form¢ sonatowa z preludium choratowym,
Mendelssohn wnidst znaczacy wklad w rozwdj literatury organowej. Liryczne Adagio w tonacji As-dur,
skonstruowane na zasadzie dialogu pomigdzy dwoma manuatami, stanowi druga czg¢s¢ sonaty. Na
Andante recitativo, pomyslane jako wolna introdukcja do finalu, skladajg si¢ dwa kontrastowe
w wyrazie i dynamice plany brzmieniowe (pp i ff). Ostatnia cze$¢ kompozycji, wirtuozowskie Allegro
assai vivace, charakteryzuje si¢ nagromadzeniem roztozonych akordow i arpeggiéw. Uwage stuchacza
przykuwa wyrazisty, oparty na interwale kwarty temat, wprowadzony dopiero w dalszym przebiegu

czesci.

Sonata II (c-moll)

Otwierajace sonat¢ Grave-Adagio przybiera ksztalt swobodnej fantazji. Fanfarowe, utrzymane
w charakterze menueta Allegro maestoso e vivace to pochodzacy z roku 1831, nieco zmieniony
i przetransponowany do tonacji C-dur, Nachspiel (oryginalnie w tonacji D-dur). Sonat¢ koriczy
utrzymana w tradycji barokowej Fuga alla breve w tonacji C-dur. pochodzaca z roku 1839.

Sonata III (A-dur)
Jest to jedyna Sonata z op. 65, ktorej rekopis nie zostat odnaleziony. Rozpoczynajace utwor Con

moto maestoso to preludium wywodzace sie z marsza weselnego napisanego dla siostry kompozytora,
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Fanny. Po tym homofonicznym wstepie nastepuje kunsztownie skonstruowana podwdjna fuga, ktérej
pierwszy temat oparty zostat na tenorowej partii recytatywu Lobgesang (Hiiter, ist die Nacht bald hin).
Ponadto w partii pedatowej jako cantus firmus rozbrzmiewa chorat Aus tiefer Not schrei ich zu dir.
Drugiemu tematowi fugi, utrzymanemu w ruchu szesnastkowym, towarzyszy adnotacja poco a poco piii
animato e piu forte. 'W ten sposéb Mendelssohn formuje model fugi crescendo. Ta metoda
komponowania, polegajagca na zwigkszaniu wolumenu brzmienia, wywarla znaczny wplyw na
niemiecky literaturg organowa (np. Reger), podobnie jak innowacyjna idea polgczenia podwdjnej fugi
z cantus firmus. Po osiagnigciu kulminacji w fudze nastepuje powrét Tempo I, w ktérym nieznacznie
zmienione preludium otwierajace Sonate podsumowuije jej pierwsza cze$é. Spiewne Andante tranquillo
to typowa Srodkowa (wolna) czgs¢ klasycznej sonaty, w tym przypadku — jak si¢ wydaje — sonaty

niedokonczone;j.

Sonata IV (B-dur)

Allegro con brio to improwizacyjne preludium z zaznaczonym dualizmem tematycznym.
Sposob konstruowania utworu przywodzi na mysl kompozycie J. S. Bacha. Andante religioso
(pierwotnie pomyslane jako Andante alla Marcia) ma charakter $wigtecznego marsza. Trzecig czesé
Sonaty stanowi utrzymane w rytmie 6/8 Allegretto, w ktérym na tle szesnastkowego akompaniamentu
dialogujg migdzy sobg dwie linie melodyczne (w dur i w moll). W Allegro maestoso e vivace wystepuje

natomiast rozbudowana fuga, obramowana akordowym wstepem i zakoriczeniem.

Sonata V (D-dur)

Otwierajacy t¢ Sonate Choral, bgdacy oryginalng stylizowang kompozycja Mendelssohna
zostat wykorzystany w liturgii Kodciota reformowanego jako piesh eucharystyczna. Kolejna czesé,
Andante con moto, skomponowana pierwotnie w tonacji D-dur i przetransponowana do tonacji
paralelnej, operuje charakterystycznym staccatowym basem, towarzyszgcym dwom przewodnim
motywom melodycznym. Koncertowe w charakterze Allegro maestoso, utrzymane jest w formie ronda.
Po wystgpujacych w nim naprzemiennie dwoch tematach nastgpuje ,.choralowa™ kadencja, nawigzujaca

fakturalnie do rozpoczynajacego Sonate Choralu.

Sonata VI (d-moll)

W otwierajgcej ostatnia Sonate czesci Choral-Andante-Allegro molto Mendelssohn po raz
kolejny siega po melodie choratu protestanckiego — Vater wunser im Himmelreich, opracowujac go
w czterech wariacjach. W pierwszej z nich cantus firmus wystepuje w sopranie na tle utrzymanego
w ruchu szesnastkowym akompaniamentu lewej reki oraz w rytmie jambicznym w partii pedalowe;j,
operujacej rejestrem o$miostopowym. Wariacja II stanowi akordowe opracowanie melodii choralowej
na tle pochodu w rytmie 6semkowym na klawiaturze noznej. W kolejnym opracowaniu c.f. wedruje do

partii tenorowej. Uwage shluchacza przykuwa wirtuozowska toccata, z przejmujacym przywolaniem
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melodii choratu w pedale, a nastgpnie w innych glosach. Temat nastepujacej po toccacie Fugi osnuty
zostal wokét melodii Vater unser. Ta polifoniczna kompozycja powoli przygotowuje shuchacza do
zaskakujacego w wyrazie i dynamice wiasciwego zakonczenia kompozycji. Final. Andante — oparty na
dwéch ostatnich taktach fugi (ale w trybie durowym) — w sposéb niekonwencjonalny koriczy Sonate VI,
a takze caly cykl sonat Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego op. 65.

Nagrania Szesciu Sonat op. 65 Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego dokonalem na organach
firmy Eisenbarth (1977 r.) w dniach 12-14 czerwca 2015 w Bazylice Archikatedralnej $w. Stanislawa
Kostki w Lodzi.

Po wielu poszukiwaniach odpowiedniego instrumentu do tego nagrania punktem wyjscia staly
si¢ organy braci Franza i Friedricha Stumm (z 1779 r.). Instrument ten znajdowal si¢ do roku 1945
w kosciele sw. Katarzyny we Frankfurcie nad Menem i wiasnie on zostal wybrany przez Mendelssohna
do pierwszej publicznej prezentacji, mimo iz kompozytor miat do wyboru nowe 73-glosowe organy
Eberharda Friedricha Walckera w Paulskirche (zbudowane w 1833 r.). Dobér glosdéw oraz tworzenie
planéw brzmieniowych oparlem na uwagach kompozytora, ktére zawart on w przedmowie do
pierwszego wydania: W owych kompozycjach duzo zalezy od witasciwego doboru rejestrow, a poniewaz
kazdy ze znanych mi instrumentow wymaga specjalnego podejscia w tym wzgledzie, jako ze nazwy tych
samych rejestréw w roznych instrumentach nie oddajq zawsze takiego samego efektu, dlatego tez
podalem pewne granice bez okreslania nazw rejestrow. Przy fortissimo mam na mysli petne brzmienie
instrumentu (tutti), przy pianissimo zwykle wystepuje sam jeden delikatny glos 8'. Forte wymaga uzycia
wszystkich rejestrow, z wylgczeniem niektorych najmocniejszych, a piano kilku delikatnych glosow 8’
fgcznie itd. W pedale zZyczylbym sobie kazdorazowo, rowniez w pianissimo wilgczenia gloséw 8'i 16, za
wyjgtkiem utwordw, w ktérych wyraznie jest okreslona inna rejestracja (p. Sonata VI). W zwigzku z tym
w gestil grajgcego pozostaje kwestia doboru réinych rejestrow do roznych utworow, przy czym nalezy
uwzglednic to, ze wspdtdziatajgce ze sobg manualy odrézniajg sig od siebie brzmieniem, ale nie
W razgcy sposob.

Pewnym utrudnieniem dla mnie byl kilkusekundowy poglos panujgcy w kosciele, dlatego tez
przy wykonaniu Sonat zastosowalem krotszg artykulacje, a nastgpstwo kolejnych czesci kompozycji,
zalecanych przez kompozytora wykonaniem attacca, dostosowalem do warunkéw akustycznych.

Te ostatnie mialy takze wplyw na dobdr odpowiednich temp poszczegdlnych czesci Sonar, mimo
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proponowanych przez kompozytora ich oznaczen.



Podsumowanie

W zyciu kazdego muzyka ogromna role odgrywa dobre wykszialcenie oraz nieustajace
samodoskonalenic. Dotyczy to takze muzykéw koscielnych, ktorzy swoje idealy artystyczne muszag
czgsto zmierzy¢ z rzeczywistoscia zawodows. Opisana przeze mnie dotychczasowa dziatalno$é byta
proba zatrzymania si¢ na chwile i zrobienia ,,rachunku sumienia™.

We wszystkich obszarach mojej aktywnosci jako muzyka i pedagoga widze jeszcze bardzo duzo
do zrobienia. Dlatego wazniejsze jest dla mnie artystyczne ,,Credo”, dzigki ktoremu bede kontynuowat
podjete juz inicjatywy, a takze starat si¢ realizowaé nowe i cieckawe pomysty. Dotyczy to w duzej mierze
mojej dziatalnosci naukowej i prowadzonej dydaktyki w Migdzyuczelnianym Instytucie Muzyki

Koscielnej w Krakowie.
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