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Autoreferat
1. Imie i nazwisko: Waldemar Ryszard Gawiejnowicz

2. Posiadane tytuty i stopnie naukowe:

e Tytut magistra chemii na Wydziale Chemii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu (9 VI 1992, z wynikiem dobrym).

o Tytut magistra sztuki w zakresie gry na organach na Wydziale Instrumentalnym
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu (24 VI 1999,
z wynikiem bardzo dobrym).

o Stopieri doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka
nadany uchwata Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Ignacego
Jana Paderewskiego w Poznaniu (6 X1l 2010). Tytut rozprawy doktorskiej: ,Oryginat czy
falsyfikat? Transkrypcja, adaptacja, aranzacja na organy muzyki J.S. Bacha”.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych / artystycznych:
Akademia Muzyczna im. LJ. Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat Dyrygentury Chéralnej,
Edukacji Muzycznej i Muzyki Koécielnej — wyktadowca (2001-2010), Adiunkt (2011-).

4. Wskazanie osiggnigcia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2017 r. poz. 1789):

a) tytut osiagnigcia naukowego/artystycznego

opublikowane nagranie na ptycie CD-audio Feliks Nowowiejski — Mieczystaw Surzynski.
Utwory wybrane. Waldemar Gawiejnowicz - organy Wilhelma Sauera (1902)
w Drezdenku, wydawca Centrum Promocji Kultury w Drezdenku 2019:

MIECZYStAW SURZYNSKI

1. Preludium (basso ostinato) [a-moll] 2:07
2. Fantaisie pour orgue op. 30
Andante maestoso. Allegro 13:36
Elégie 4:19
Finale 9:14
3. Improvisationen iber ein altes polnisches Kirchenlied op. 38 12:43

FELIKS NOWOWIEJSKI

4, Méditation 512
5. 2°™ Symphonie pour orgue op. 45 no. 2: [cz. 1] Adagio
Przed krucyfiksem w kosciele Mariackim w Krakowie 5:41
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6. Concert pour orgue Ne 2 [op. 56 ]

Introduction et Fugue 15:32
Canon Grégorien 5:16
Toccata 5:38

Czas faczny nagrania: 79:18

Zrealizowanie powyiszego nagrania (dzieta artystycznego) wpisuje sig¢ w profil prowadzonych
przeze mnie (od 2009) badan nad zyciem i twérczoscig Feliksa Nowowiejskiego, poszerzanych
od roku 2013 o kolejne postacie twércéw (m.in. Surzyriscy, ks. W. Gieburowski). Nagranie jest
elementem szerszego autorskiego projektu, bowiem w przygotowaniu wydawniczym znajduje
sie monografia pt. Surzyriski — Gieburowski — Nowowiejski. Wybrane aspekty Zycia i dziatalnosci,
ktéra rozwija zasygnalizowane w ksigzeczce do plyty watki biograficzne oraz zagadnienia relacji
pomiedzy artystami. Z badawczego i artystycznego punktu widzenia byto dla mnie istotne, aby
(obok potwierdzonych faktami kontaktéw artystéw) skonfrontowac ze soba w obrebie jednej
ptyty brzmienie wybranych utworéw z ich bogatego dorobku. Chciatem zarazem zwroci¢ uwage
zainteresowanych muzyka Surzyriskiego i Nowowiejskiego na walory tkwigce w samych
dzietach, jak tez wskaza¢ na mozliwos¢ dalszych badan wedtug nakreslonego kierunku.

Nagranie na plyte utworéw Surzynskiego i Nowowiej’skiego stanowito zarazem okazje do
kolejnej prezentacji fonograficznej moiliwoéci brzmieniowych organéw Wilhelma Sauera z 1902
roku, znajdujacych sie w kosciele parafialnym pw. Przemienienia Pariskiego w Drezdenku.
Wieloletni kontakt z tymi organami utwierdzit mnie w przekonaniu, ze 30-glosowy,
dwumanuatowy instrument o przemyslanej dyspozycji gloséw jest w stanie sprostac
wymaganiom partytur wybranych do rejestracji utworow.

Tekst nutowy nagranych dziet uwzglednia wyniki wtasnych badan, o czym doktadniej
pisze w dalszej czesci Autoreferatu. Ze wzgledu na weisza od wymagane] skale klawiatur
organéw Sauera w Drezdenku, konieczna stata sie adaptacja w tym zakresie. Staratem sie
ograniczy¢ ja do minimum.

Kompozytorzy

Mieczystaw Surzyniski i Feliks Nowowiejski to bez watpienia tworcy, ktérych zaliczy¢ mozna do
najwybitniejszych postaci polskiej muzyki organowej korica XIX i pierwszej potowy XX wieku.
Pochodzili z ziem bedacych wéwczas pod panowaniem Prus: Wielkiego Ksigstwa Poznariskiego
oraz Warmii. Mieczystaw urodzit sie¢ w $rodzie (Wielkopolskiej), natomiast Feliks -
w Wartemborku (obecnie Barczewo). Przywigzanie do polskosci oraz wiary katolickiej, ktére
wynieéli z domu rodzinnego, w wyrazny sposéb uformowato ich osobowo$¢ artystyczng
i postawe zyciowa. Obaj pozostawili ojczyste strony, aby poswiecic sig sztuce muzycznej.

$ciezka edukacyjna wiodta Surzyriskiego przez Berlin (Konserwatorium Sterna) do Lipska
(Krélewskie Konserwatorium Muzyczne), w ktérym studiowat u stynnego organisty Gewand-
hausu — Paula Homeyera.

! Nie zapominam w tym miejscu o takich twércach jak Eugeniusz Walkiewicz czy Aleksander Karczynski,
ktérzy z konieczno$ci badz osobistych wyboréw dziatali za oceanem.
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Nowowiejski uczyt sie w szkole muzycznej w Swietej Lipce, a pozniej rowniez trafit do
Konserwatorium Sterna i zwiazat sie z Berlinem. Odbyt studia kompozytorskie w Szkole
Mistrzéw u Maxa Brucha. Po latach studiéw, uwiericzonych nagrodami na konkursach, objat
posade dyrektora artystycznego krakowskiego Towarzystwa Muzycznego (1909-1914).

Zaréwno Nowowiejski jak i Surzynski pogiebiali wiedzg w Szkole Muzyki Koscielnej
w Ratyzbonie. Surzyriski przebywat w murach bawarskiej placéwki w 1892 roku, natomiast
Nowowiejski —w roku 1900.

Po studiach Surzyriski pracowat w kilku miastach: Poznaniu, Lipawie, Petersburgu,
Saratowie i Kijowie, by od roku 1904 zwigzac si¢ z Warszawg. Zostat organistg i kierownikiem
chéru Filharmonii Warszawskiej, a nastgpnie pedagogiem Instytutu Muzycznego. W 1909 roku
objat stanowisko organisty katedry $w. Jana Chrzciciela.

Prawdopodobnie pierwsze spotkanie Mieczystawa Surzynskiego i Feliksa Nowowiej-
skiego miato miejsce w 1906 roku, kiedy to Nowowiejski poprowadzit w Warszawie swoj
koncert kompozytorski. Zawarta miedzy artystami znajomoé¢ zaowocowata niebawem wymiang
dedykacji na kartach utworéw.

Wybuch | wojny $wiatowej znaczaco wplynat na losy obu twércéw. Nowowiejski, ktory
w kwietniu 1914 roku opuscit stanowisko dyrektora krakowskiego Towarzystwa Muzycznego
i udat sie do Berlina, zostat zmobilizowany i mianowany kapelmistrzem garnizonowej orkiestry.
Surzyriski — jako pruski poddany — zostat internowany (1915) i trafit z rodzing do Saratowa. Po
wybuchu rewolucji bolszewickiej (1917) losy Surzynskiego potoczyly sie dramatycznie. Gtéd,
choroby i $émier¢ zony oraz dwdch synéw nadszarpnely go fizycznie i duchowo.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Feliks Nowowiejski osiedlit si¢ w Poznaniu
(1919) i jego najwigksza aktywnos¢ twoércza przypadta na lata miedzywojenne. Na szczescie
przedwojenne dokonania Mieczystawa Surzyriskiego zostaty ugruntowane publikacjq szeregu
waznych dziet.

Preludium (basso ostinato) [a-moll]

Z poczatkiem pazdziernika 1921 Mieczystaw Surzynski powrdcit z internowania w Rosji. Po
rekonwalescencji u swojego bratanka Leona w Poznaniu - pod koniec roku wystgpit na
organach miejscowej Auli Uniwersyteckiejz. Podczas koncertu miedzy innymi improwizowat na
temat Roty, co wywotato szczegdlny aplauz. Zaprzyjazniony z wirtuozem Michat Toepfer
odnotowat w recenzji: Improwizacje na temat ,Roty” Nowowiejskiego, petnq wariacji, figuracji
z zakoriczeniem przepieknego tematu wfasnego w gérnym rejestrze, na tle ,,Roty” w pedafach,
znamionuje [...] przepiekna forma i ogromna intuicja®. Obecny na koncercie Nowowiejski
okreélit improwizacje Surzyriskiego jako mistrzowska"*.

Otwierajace ptyte Preludium (basso ostinato) [a-moll], ktérego osnowg jest motyw
hymnu Te Deum, zblizony rysunkiem melodycznym do Roty Nowowiejskiego, to symboliczne
nawigzanie to poznarskiego koncertu Surzyriskiego. Temat Preludium pojawia sig w partii

? Nie byt to pierwszy po powrocie wystep w Polsce, poniewaz 25 paidziernika grat na organach Filharmonii
Warszawskiej (,,Gazeta Warszawska” 1921 nr 296).

® Postep” 1921 nr 273.

4 Hosanna” 1927 nr 5.
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pedatu szesnascie razy. Utwor wydat w trzeciej serii preludiéw organowych brat kompozytora,
Stefan (1898)°.

Antycypacja Roty Nowowiejskiego w postaci preludium Surzyriskiego ma jeszcze jedno
interesujace odniesienie. Otéz na ogtoszony w 1935 roku przez Towarzystwo Wydawnicze
Muzyki Polskiej (TWMP) w Warszawie konkurs kompozvtorskif’, w dziale organowym wptyneto
preludium oznaczone jako ,»Mieczystaw Surzyriski« — Preludium na motywie »Roty«”’. Nasuwa
sie przypuszczenie, ze utwor moégt mie¢ zwigzek z Nowowiejskim, ktdry pigtnascie lat wczesniej
byt obecny na poznarskim koncercie Surzyriskiego. Niestety, utwory nienagrodzone na
konkursach wracaty z reguly do autoréw bez ujawnienia ich tozsamosci. Stad losy preludium
LSurzyriskiego” nt. Roty s nieznane.

Preludium a-moll jest wczesnym przyktadem realizacji formy ostinatowej w twdrczosci
Surzyriskiego i poprzedza wielka Chaconne [c-moll] op. 44. W celu oddania uroczystego
charakteru Preludium (oznaczenie tempa Allegretto) uzytlem zestawu gloséw opartego na
nasyconym pleno potaczonych klawiatur (bez Trabki i Kornetu), podkresdlajac rysunek tematu
w pedale z pomocg Puzonu. Mimo niewielkich rozmiaréw utworu (33 takty), przy
szesnastokrotnym ostinato, kompozytor nie zrezygnowat (obok faktury akordowej) z pomysto-
wych érodkéw kontrapunktycznych, z ktérych uwage zwracajg gtownie péttaktowe imitacje
motywdéw w partii manuatu. Po 12-krotnym pokazie tematu nastepuje kulminacja i chwilowe
zawieszenie przebiegu na dominancie, po czym powraca poczatkowy materiat muzyczny (5 ,
taktu), zwienczony krétka kodg i rozwigzaniem koricowej toniki z tercja pikardyjska.

Fantaisie pour orgue [A-dur] op. 30

Rozbudowane, trzyczesciowe dzieto posiada nastepujacy uktad: Andante maestoso. Allegro —
Elégie — Finale. Dnia 22 marca 1904 roku Mieczystaw Surzynski zaprezentowat utwor
w Filharmonii Warszawskiej podczas koncertu, ktéry zostat zorganizowany z inicjatywy jego
brata, ksiedza Jozefa, cenionego i znanego w S$rodowisku muzycznym kompozytora-
muzykologa. Wystep ten walnie przyczynit sie do zaangazowania Mieczystawa na state
w Filharmonii. O samej Fantazji [A-dur] op. 30 znany warszawski krytyk muzyczny Aleksander
Poliriski wyrazit sie nastepujaco: [...] ,Fantazja” to zespdt bardzo pieknych melodii, nastroju
szlachetnego i doskonatej roboty technicznej. Zwfaszcza ,adagio”, peine niezmiernie
zajmujqcych modulacji, pomystéw harmonicznych, osnute na temacie rzewnym, posiadajqcym
rysunek i rytmike wiasciwq naszej muzyce krajowej, ogromne wrazenie wywarto [...]5. Utwoér
ukazat sie w 1904 roku w lipskiej oficynie Leuckart’s Sortiment (Martin Sander). Kompozytor
zadedykowat Fantazje bratu Jézefowi, ktéremu wiele zawdzigczat w swoim Zyciu.

W czesciach skrajnych dzieta Surzyriski postuzyt sie oryginalnie ujeta formg sonatowa.
Rezygnujac z referowania szczegétowej struktury dzieta®, scharakteryzuje kwestie wykonawcze

® Preludya na organy... zebrat i ufozyt Stefan Surzyriski [...], seria Ill, Gebethner i Wolff, Warszawa [et al.]
[1898], znak wyd. G 2034 W.

s »Muzyka Polska” 1935 z. VI.

7 »~Muzyka Polska” 1935 z. VIII.

2 »Kurier Warszawski” 1904 nr 83.

® Zob. J. Erdman, Polska muzyka organowa epoki romantycznej, Warszawa [1994], s. 175-179.

W - Gcw\(,r\vor,f‘\k



Strona5z14

i registracyjne. Najwazniejsze wspodtczynniki formy w czeséci pierwszej Fantazji to 12-taktowy
wstep (Andante maestoso), oparty o molowa wersje motywu, ktéry (w trybie durowym) bedzie
osnowa melodii w ptaszczyinie tematu pierwszego (Allegro). Kompozytor przewidziat dla
Andante maestoso brzmienie 16’-8’-4’, ktére realizowatem w oparciu o glosy podstawowe
potaczonych klawiatur z uzyciem Pryncypatu 16’ giéwnego manuatu. Dla Allegro (zgodnie
z wytycznymi kompozytora) postuzytem sie rejestracja 8’-4’ w manuale oraz 16’-8" w pedale.
W Allegro zréinicowatem tempo odcinkéw forte oraz fortissimo, poniewaz przy instrumencie
okazato sie, ze bedzie to rozwigzanie korzystniejsze ze wzgledu na zdolnos¢ repetycyjna
pneumatycznej traktury organéw oraz wybrzmienie odcinkéw akordowych, w ktérych dublujg
sie glosy w partii lewej reki i pedatu. Koricowy fragment tego odcinka to stopniowe wygaszanie
dynamiki oraz ritardando, w ktérym uzytem (zamiast nieobecnego w organach Oboju) —
przelotowego Klarnetu, podbudowanego cichym gtosem labialnym. L’istesso tempo alla breve
w dynamice piano przynosi drugi temat (molowy), ktéry realizujga ciche rejestry fletowe
i smyczkowe potaczonych klawiatur. Zmiany agogiczne i dynamiczne tego odcinka kompozytor
oznaczyt (nie zawsze konsekwentnie) widetkami oraz stownie. Meno mosso (oznaczenie
kompozytora Flate 4’) zrealizowatem w oparciu o pigeknie brzmigcy rejestr Il manuatu Flauto
dolce 4’, potaczony z pedatem (tertia manus). Takie rozwigzanie okazato si¢ wygodniejsze ze
wzgledu na indywidualng rozpietos¢ reki i utatwito utrzymanie ptynnej artykulacji dos¢ szeroko
roztozonych w tym fragmencie akordéw. Poprzedzajacy meno mosso dwutakt (echo) o dyna-
mice pianissimo zrealizowatem za pomocg szafy ekspresyjnej. Zakoriczenie odcinka meno mosso
(oznaczenie w partyturze Gamba 8°) wykonatem przy uzyciu gtosu Gemshorn 8’. Poniewaz
organy Sauera w Drezdenku posiadajg bardzo dobrze skomponowane kombinacje state MF oraz
F, postuzylem sie nimi w faczniku oraz pierwszym fugato przetworzenia, rezygnujac ze
wzmocnienia dynamiki w miejscu oznaczonym ff, zachowujac decrescendo na koricu fugato za
pomocg kombinacji statej MF.

Odcinek oznaczony Tempo |, ktéry moim zdaniem jest centralnym fragmentem
pierwszej czesci, przynosi przetworzong melodie tematu pierwszego oraz cytat melodii piesni
przygodnej Boze w dobroci nigdy nieprzebrany. Motywy o charakterze instrumentalnym
ydialogujace” z tematem piesni (oznaczone registracja Hautbois 8’, Flite 4°) — zrealizowatem
w oparciu o Gambe 8’ gtéwnego manuatu.

Akordowy cytat Boze w dobroci nigdy nieprzebrany jest kluczowy dla zrozumienia idei
catej Fantazji, poniewaz juz we wstepnym Andante maestoso (w tercjowym motywie molowym
fis-a-fis-e-dis) oraz w Allegro (cis-e-cis-h-a) mozna dopatrze¢ sie minorowego i majorowego
wariantu fragmentu melodii tej piesni (podktadajac tekst ,nigdy nieprzebra[ny]” lub , Ty jestes
godzien”). Wplywa to na spdjnos¢ Fantazji, poniewaz Surzynski konsekwentnie operuje
zwieztym materiatem, ale szeroko przetworzonym. We fragmentach, w ktérych pojawia sie
cytat, konieczna okazata sie adaptacja partii pedatu ze wzgledu na brak diwieku e’. Przyjatem
rozwigzanie z pominieciem déwieku w pedale i repetycje diwieku e* w partii manuatu. Zreszta
kompozytor sam przewidywat rozwigzanie zastepcze, poniewaz w miejscach, w ktérych partia
pedatu siega diwieku e’, pominat partie lewej reki’°.

*® Nasuwa to skojarzenia z rozwigzaniem spotykanym w Sonatach Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego.
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Nowym wariantem registracyjnym, jaki wprowadzitem w dalszym przebiegu tej czesci,
jest zakoniczenie odcinka bezposrednio poprzedzajacego repryze (przed drugim Tempo ).
W miejsce Gamby 8’ uiytem Geigen-principal 8 z zamknietg zaluzjg, realizujgc nastepnie
crescendo az do Tempo I, w ktérym powraca kombinacja MF. Wiericzaca cz. | koda brzmi jako
pleno organdw (lecz nie Tutti), w ktérym wejscie sola pedatowego podkreslitem dodaniem
Puzonu 16'.

Omodwiong czes$¢ Fantazji wykonywatem w oparciu o wydanie Jerzego Erdmana (2001),
nanoszac poprawki w kilku miejscach na podstawie pierwodruku oraz rekopisu utworu.

Srodkowg czeé¢ Fantazji stanowi nastrojowa Elegia w kontrastowej do wyjéciowej
tonacji fis-moll i metrum tréjdzielnym. Elegia przejawia budowe repryzowa ABA;. W tej czgsci
musiatem zmierzy¢ sie z kilkoma problemami. Pierwszym z nich byt brak w dyspozycji organéw
glosu Quintatén 8 (wedtug partytury). Wybratem rozwigzanie z Gambq 8’ podbudowang
Rohrfléte 4’oraz gtosami fletowymi drugiego manuatu (akompaniament) i Subbasem 16’ oraz
Bassfléte 8’ w pedale. Ponadto zrezygnowatem z odmiany registracji w powtdrce poczagtkowego
odcinka utworu. Tekst Elegii wykonatem w oparciu o wydanie Bronistawa Rutkowskiego.
Fragmenty oznaczone mf oraz f zrealizowatem w oparciu o state kombinacje. Partige solowg
w lewej rece (Clarinette 8’, Flite 4°) udato sie odtworzy¢ zgodnie z kompozytorska sugestia.
Silniej zaznaczone tempo rubato we fragmentach z solowg partig Klarnetu wybratem jako
rozwigzanie dla wolniej odpowiadajgcego glosu przelotowego, co jest uwarunkowane jego
konstrukcja.

Adaptacja okazata sie niezbedna na koricu Elegii ze wzgledu na weiszg skale manuatow.
Partie solowg prawej reki opartg na pedatowej nucie Cis przeniostem oktawe nizej, dodajac glos
Fugara 4’ i moderujac wyjéciowa dynamike zaluzja, rekompensujac brak dzwieku fis>. Niestety,
po rozpoczeciu sesji nagraniowej okazato sie, ze odstroit sie dzwiek klarnetu c*, czemu nie udato
sie juz zapobiec. Ostatni odcinek solowy w prawej rece wykonywany jest juz w ,normalnym”
rejestrze klawiatury.

Warto nadmieni¢, ze zachowany rekopis Fantazji (Biblioteka Narodowa w Warszawie,
sygn. Mus. 4660) posiada jako sSrodkowg czes¢ inny (niz Elegia) tekst muzyczny, ktéry Surzynski
opublikowat nastepnie jako Pastorale [nt. W Zfobie lezy] w zbiorze Album zawierajqce utwory
nastrojowe i okolicznosciowe op. 40 (wyd. E. Wende i S-ka).

Finale wiericzagce Fantazje A-dur mozna rozpatrywac jako forme sonatowg badz rondo
z elementami formy sonatowej™.. Ruchliwy temat pierwszy oparty o roztozone akordy i odcinki
gamowe przypomina temat Allegro z cz. |, uksztattowany jako jego dyminucja. Wskazuje na to
réwniez dwudzielne metrum tej czesci. Temat Il (lub kuplet) analogicznie do cz. | wystepuje
w dtuzszych wartosciach i ma charakter wokalny. Kompozytor réznicuje temat Il pod wzgledem
ekspresyjnym z pomocg widetek oraz oznaczen agogicznych i dynamicznych, wprowadzajgc
miejscami polirytmie. Wyraing aluzjg w utworze ,polskiego Bacha” jest motyw interwatowy
tematu B-A-C-H, ktory odnajdziemy w srodkowym odcinku Finale, zaréwno w partii manuatu jak

1), Erdman, op. cit., s. 179.
y o f t
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i pedatu (solo)*?. Kwestie registracyjne finatu Fantazji zrealizowatem w sposob zblizony do cz. I.
Po pierwszym solo pedatowym, we fragmencie a tempo uzytem charakterystycznego brzmienia
glosu Vox coelestis 8’ dla podkreslenia ,tajemniczosci” odcinka pp™.

Wraz z Tempo | powraca (poprzedzony krétkim solem pedatowym) wariant pierwszego
tematu zwiericzony koda (Vivace), w ktérej organy brzmig Tutti. Konieczng adaptacjg byto
przeniesienie oktawowe diwigku dis® w pedale, wzmocnione dodaniem tego samego diwigku
w manuale, aby wywotaé wrazenie kontynuacji wznoszacej sie w partyturze linii melodycznej
basu.

Uksztaftowanemu na sposéb orkiestrowy zakornczeniu towarzysza kilkakrotnie
powtarzane akordy utrwalajace zasadnicza tonacje dzieta oraz pokaz watku tematycznego
w pedale.

Improvisationen iiber ein altes polnisches Kirchenlied op. 38

Pierwsza opublikowang przez Feliksa Nowowiejskiego kompozycja organowa byta Dumka op. 31
nr 1, ktéra ukazata sie w lipskiej oficynie Otto Junne (1909). Nowowiejski dedykowat utwor
,Panu Profesorowi Surzyriskiemu, organiscie Filharmonii Warszawskiej”. W nastgpnym roku
Surzyniski zrewanzowat sie, wydajac w tej samej oficynie stynne Improwizacje na temat starej
polskiej piesni koscielnej op. 38, ktérych tematem s3 suplikacje Swiety Boze wraz z dedykacja
,Feliksowi Nowowiejskiemu”.

Improwizacje... op. 38 Surzyniskiego staly si¢ najstynniejszym utworem kompozytora,
a ich popularnoéé w gronie rodzimych organistéw poréwna¢ mozna jedynie z Toccatq d-moll
Bacha czy Toccatq Widora.

W chwili publikacji utworu (1910) technika jego opracowania w gronie autorytetéw
w muzyce koscielnej uchodzita za nowoczesna”**. W wykonaniu kompozytora dzieto
zabrzmiato podczas uroczystosci jubileuszu 50-lecia kaptaristwa papieza Piusa X, ktory
Warszawa obchodzita 8 XIl 1908. Ponadto wytwérnia Favorite Record wypuscita wéwczas na
plycie tradycyjna wersje $piewu suplikacji w wykonaniu artystéw Opery Warszawskiej
z akompaniamentem organowym Surzyriskiego. Na podstawie nagrania mozna sig zorientowac,
jak powsciagliwe tempa wykonar piesni koscielnych wéwczas preferowano.

W poszczegélnych wariacjach staratem sig réznicowac rejestracje i tempo w taki sposéb,
aby zachowaé jednolitoé¢ dzieta, a zarazem podkreslic charakter poszczegdlnych wariacji,
w ktérych temat (cantus firmus) wystepuje w réznych glosach (sopranie, basie i tenorze).
Zgodnie z sugestig B. Rutkowskiego zrezygnowatem z wykonania czterech taktéw bezposrednio
poprzedzajacych wariacje ,con moto”. Stato sig to juz pewng tradycjq wykonawczg, ale warto
pamieta¢ o adaptacyjnym charakterze rozwigzania, ktéremu hotdowat najwybitniejszy uczen
Surzynskiego.

Jako wtasny wkiad w kanon interpretacyjny utworu proponuje sposob wykonania
nastepnej wariacji (Moderato), w ktérej zamiast zmiany registracji w glosie solowym preferuje
zamkniecie szafy ekspresyjnej przy powtérce odcinka, uwypuklajac dzigki temu rysunek

2 7wraca na to uwage w swoim autoreferacie réwniez p. Hanna Dys.
 Traktuje to jako daleka analogie do fragmentéw dziet C. Francka z uzyciem rejestru Vox humana 8.
' Ksigdz Franz Xaver Haberl (,Musica Sacra” 1910 nr 4).
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melodyczny akompaniamentu. To rozwigzanie spotkato sie juz z akceptacjq kolegéw jako
ciekawa alternatywa. Osobiscie mniemam, ze Surzyriski (podobnie jak w Elegii), bytby raczej za
,odmiana kolorytu”*.

Wariacja Andante lugubre oznaczona w partyturze jako ,ciemne gtosy” (Dunkle
Stimmen) stata sie dla mnie okazjg do prezentacji niezwykle gteboko a jednoczesnie delikatnie
brzmiacego Lieblich Gedackt 16’ gérnego man uatu organéw Sauera.

Czerpiac z tradycji wykonawczej, poczatek Allegretto wykonatem z uzyciem glosu
Trompete 8’ podbudowanego gtosem labialnym. Fragmenty oznaczone crescendo stworzyly
mozliwoéé uzycia watka crescendo.

Nagranie Improwizacji op. 38 pochodzi z wczedniejszej plyty, przygotowanej na
XX-lecie festiwalu organowego w Drezdenku (2015). Poniewaz sesja nagraniowa (2015) miata
miejsce w czerwcu, za$ obecna piyta powstata w kwietniu, pomigdzy kolejnymi utworami na
plycie styszalna jest pewna roznica stroju.

Nawiazujac do relacji pomiedzy Surzyriskim i Nowowiejskim, warto wspomnieé, iz krétko
przed przyjazdem Nowowiejskiego do Poznania (1919), podczas pozegnalnego koncertu
w Berlinie (12 X) autor Roty wykonat Improwizacje op. 38 na organach Sali Bliithnera.
Recenzent napisat m.in.: Preludium zaczqf Nowowiejski piano, a w dalszym toku wydobywat na
rzewny temat przeplatany réznymi kontrapunktami coraz silniejsze barwy, to raz w pedatach [!],
to znéw w manuatach, az wreszcie przechodzqc przez andante lugubre do poteznego organo
pleno, porywat w skupieniu zebranych gosci koncertowych‘s.

FELIKS NOWOWIEJSKI
Méditation

W roku 1911 naktadem francuskiego wydawnictwa Procure Générale de Musique Religieuse
z siedziba w Arras ukazata sig seria Parnasse des organistes du XXme siécle jako owoc
miedzynarodowego konkursu na kompozycje (na organy lub fisharmonig) dostosowane do
uzytku liturgicznego. Nowowiejski zdobyt na konkursie pierwsza nagrode i zioty medal’’.
Z nadestanych przez kompozytora utworow wydano sze$¢, m.in. Méditation [E-dur]. Materiat
muzyczny utworu odnajdziemy w poiniejszej o kilkanascie lat Legendzie Baftyku op. 28,
sztandarowej operze Nowowiejskiego (1924). Temat gtéwny Meéditation rozbrzmiewa
w uwerturze opery jako motyw Bogny. Prawdopodobnie muzyka ta nalezata do nieznanej
miodziedczej opery Busola (1906). Drugim charakterystycznym tematem Meéditation,
wplecionym na zasadzie kontrastu, jest motyw Swiety Boze. Poniewaz podczas koncertu
kompozytorskiego w Warszawie (1906), ktéry byt okazja do bezposredniego spotkania obu
artystow, w programie znalazt sig fragment Busoli Nowowiejskiego (scena sadu na baryton,
chér, orkiestre i organy)'® — zamieszczenie na plycie Méditation symbolicznie nawigzuje do
tamtego koncertu.

15 Goniec Poranny” 1904 nr 150.

16 Dziennik Berlifiski” 1919 nr 237.

7 Nowa Reforma” 1911 nr 265.

18 Dziennik Powszechny” 1906 nr 10. W Cm\;\g,'\wb&&\
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Nowowiejski kilkakrotnie wykonywat Méditation, m.in. podczas koncertu 7 IV 1918
w Berlinie [jako op. 3 nr 1], co odnotowat program zachowany w zbiorach Biblioteki Raczyriskich
w Poznaniu. Utwér przewidziano do wykonania na organach lub fisharmonii, stad obecne
w partyturze dodatkowe wskazéwki wykonawcze.

Liczaca 83 takty kompozycja rozpoczyna si¢ Adagio. Dla poczatku przewidziatem
brzmienie gloséw podstawowych gérnego manuatu (na podbudowie Geigen-principal 8°) przy
zamknietej szafie ekspresyjnej. Nastepuje pokaz motywu suplikacji, a po nim — misterioso,
realizowane na gléwnym manuale z uzyciem szlachetnie brzmigcego Fldte 8’. Na takim zestawie
realizuje réwniez fugato, w ktérym temat (pdiniejszy motyw Bogny) przeprowadzony zostaje
imitacyjnie.

Narastajaca dynamike utworu w kolejnych odcinkach realizujg badz z uiycie zaluzji, badi
watka crescendo (Con anima) — w kulminacji. Redukcja dynamiki do piano (tranquillo)
przygotowuje ostatni pokaz materiatu nawigzujacego do poczatku Medytacji. Fragment
oznaczony pianissimo koriczy ten niewielki, lecz dobrze rozplanowany utwor.

2*™ Symphonie pour orgue op. 45 no. 2: [cz. II] Adagio Przed krucyfiksem w kosciele
Mariackim w Krakowie

Dnia 11 IX 1924 roku Mieczystaw Surzyriski zmart nagle w Warszawie. Poznar uczcit Zmartego
uroczystym nabozeristwem odprawionym w kosciele franciszkanow, podczas ktérego Feliks
Nowowiejski improwizowat na organach oraz wykonat Elegie z Fantazji op. 30. Autor Roty
zaangazowat sie réwniez w zbieranie datkéw na ufundowanie tablicy pamiatkowej i nagrobka
dla artysty.

Z tego czasu pochodzi Adagio o programowym podtytule Przed krucyfiksem w kosciele
Mariackim w Krakowie, stanowiace wolng cze$¢ Il Symfonii organowej g-moll op. 45 Feliksa
Nowowiejskiego. W 1927 roku Nowowiejski wykonywat Adagio jako ypreludium atonalne” -
Modlitwe przed krucyfiksem na Wawelu. Wiaczajac utwoér w obreb symfonii, kompozytor
zmienit podtytut oraz usunat dedykacje w prawdopodobnym brzmieniu: Cieniom sp. mego
przyjaciela Mieczystawa Surzyriskiego. Jezyk muzyczny Adagia opiera sie na wspdétbrzmieniach
dysonansowych. Temat gtéwny stanowi motyw zaczerpnigty z hymnu na Wielki Pigtek Vexilla
regis prodeunt (,sztandary Kréla wznoszg sig”). W przebiegu Adagia mozna wyodrebni¢ dwa
odcinki — na koricu pierwszego wystepuje kulminacja. Pogtebieniu wyrazu stuig diwieki
wielokrotnie powtarzane (motyw ukrzyzowania).

Kompozytor darzyt Krakéw szczegdlnym sentymentem. Na kartach utwordw spotykamy
sentencje zwigzane z tym miastem. W jednym z wywiadow Nowowiejski wyznat, ze pragnatby
w Krakowie zakoriczy¢ swe zycie. Okupacje spedzit po wyjeidzie z Poznania wtasnie w Krakowie,
ale w 1945 r. powrdcit do stolicy wielkopolski i zmart na poczatku 1946 roku.

Tekst nutowy przygotowatem w oparciu o autograf kompozytora.

0- Ga.u\ﬂ\.,ov'\(/\
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Concert pour orgue N2 2 [op. 56 ]
Introduction et Fugue — Canon Grégorien — Toccata

Aktywnos$é wykonawcza Nowowiejskiego po | wojnie $wiatowej wptyneta na poszerzenie jego
repertuaru, w ktérym niebagatelng role petnity dzieta Surzyriskiego. Inicjatywie Nowowiejskiego
zawdzieczamy przetrwanie Koncertu organowego op. 35 Surzynskiego, ktéry wykonano podczas
Festiwalu Muzyki Polskiej w Poznaniu (26 V 1929), a sporzadzona przy tej okazji kopia partytury
jako jedyna przetrwata pozoge wojenna.

Potowa lat 30-tych XX wieku to udany okres w zyciu Nowowiejskiego. Uhonorowany
tytulem szambelana papieskiego oraz Pafstwowa Nagroda Muzyczna, koncentrowat swojg
aktywno$é¢ na pracy dyrygenckiej, pracujac nad unowoczesnieniem wiasnego jezyka muzycz-
nego. Poprawit swoje wczesne poematy symfoniczne, m.in. Beatrycze (1903) napisany pod
wptywem Dantego Alighieri. Siegnat réwniez do poematu Piotra Rytla Sen Dantego, dokonujac
poznanskiego prawykonania dzieta (22 X 1935). Zaczerpnigty z utworu Rytla temat stat sig
zalagzkiem Koncertu organowego A-dur, pierwszego z czterech jakie wyszty spod pidra
Nowowiejskiego. Najwczesniejsza odnaleziong wzmianke o istnieniu koncertu na organy solo
Nowowiejskiego przynidst periodyk ,Polacy Zagranicg” ™.

W nadaniu Koncertom ostatecznej formy waing role odegrat (rozstrzygniety w 1936
roku) konkurs kompozytorski Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej w Warszawie, ktory
zachecit Nowowiejskiego do zgtoszenia nar kilku mniejszych prac. Dwie z nich zdobyty nagrody.
Pozostate szkice i nienagrodzone partytury postuzyly kompozytorowi po czesci jako tworzywo
wspomnianych Koncertéw na organy solo. Utwory z roku 1935 nieprzypadkowo nawigzywaty
forma do kompozycji J.S. Bacha, bowiem obchodzono wéwczas 250-rocznice urodzin lipskiego
kantora.

Koncert organowy A-dur, przeredagowany na Il Koncert organowy op. 56 nr 2, jak
zaznacza Jerzy Erdman — wyrdZnia sie mistrzowskim opracowaniem. Czesci skrajne cyklu
(Introduction et fugue, Toccata) operujag materiatem uformowanym z tematu Rytla. Canon
grégorien bazuje na fragmentach melodii Gloria 6smej mszy gregorianskiej De Angelis. Catos¢
koncertu jest dobrze wywazona pod wzgledem dramaturgicznym — stanowi jedno z najlepszych
organowych dziet Nowowiejskiego.

Poniewaz Il Koncert organowy Nowowiejskiego doczekat sie w ostatnich latach kilku
interesujacych nagran, w komentarzu do utworu chciatbym skupic¢ sie na zagadnieniach tekstu
utworu, poniewaz kwestie wykonawcze i registracyjne sg elementem indywidualnym.

Partyture do nagrania przygotowatem w oparciu o poréwnanie wydania J. Erdmana
(1994) z autografem kompozytora (sygn. DN 62), a takie odnalezionymi przeze mnie szkicami
utworu. Dzieki temu mozliwe stato sie wypracowanie tekstu, ktérego nagranie stanowi
praktyczng realizacje i propozycje. W takcie 135 czesci Introduction et Fugue z koniecznosci
opuscitem pierwszg szesnastke sekstoli na trzecig miare, poniewaz organy nie dysponujg tonem
fis>. Wydaje sie, ze taki zabieg nie zburzyt zamystu kompozytora. W takcie 141 miara czwarta —
ostatni akord w manuale realizuje jako zmniejszony a-c-fis*-c*-dis’.

19 .
"‘P I z K . "~ v f !
olacy Zagranicg” 1936 nr 6 W U.cw\&\uom N
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W przypadku Canon Grégorien dostepne nagrania nie uwzglgdniajq kilku istotnych réznic
pomiedzy dostepnym wydaniem nutowym a autografem. Chodzi o takt 3., w ktérym
Nowowiejski zaznaczyt w najwyiszym glosie diwigk dis® (miara 2 i 4). Podobnie w takcie 5.
pierwsza szesnastka to gis ! Poczatkowo uwazatem chromatyke w tych miejscach za zbyt
$émiate posuniecie kompozytora lub ingerencje oséb trzecich.

Odstepstwem wydania nutowego od oryginatu jest réwniez takt 9. (system 2-3), w
ktérym kompozytor zaznaczyt nad éwierénutg oraz 6semka fuk frazowy, a nie ligature (w pedale
g, w manuale — g'). W takcie 12., system 1, miara 4. — druga para szesnastek (od dotu) to cl-g*,
a nie e'-g*. Moderato (od taktu 14) realizuje na jednym manuale uwazajac, ze przyjete
rozwigzanie nie pozbawito plastycznosci i styszalnosci poszczegolnych glosow. Takt 34. (system
1., miara 4.) zawiera w rzeczywistosci tylko cztery szesnastki gis'-h'-e*gis’.

Ostatnia uwaga dotyczy Toccaty. Poniewaz w takcie 7./8. w pedale pojawia sig dZwigk e'
oraz dis*, realizuje to miejsce oktawe nizej z dodatkowymi diwigkami w manuale.

Aktywnos$é Mieczystawa Surzyriskiego na przetomie XIX/XX wieku, a nieco poiniej Feliksa
Nowowiejskiego, kreowata europejski wymiar muzyki organowej na ziemiach polskich. Obaj
artyéci z sukcesem realizowali wilasne ambicje artystyczne, w niespotykany dotad sposdb
propagujac na gruncie polskim improwizacje organowa. W pewnym sensie dzieto rozpoczete
przez Surzyriskiego znalazto kontynuatora w osobie miodszego o dekade Nowowiejskiego.
Niniejsza ptyta prezentuje wybrane utwory z ich dorobku kompozytorskiego, a inspiracjq do jej
powstania byly udokumentowane i wcigz odkrywane fakty $wiadczace o ich wzajemnych
kontaktach oraz inspiracjach twérczych®.

5. Oméwienie pozostatych osiagnieé naukowo-badawczych (artystycznych).
Edukacja wiasna

Zdolnoéci do muzyki, a zwtaszcza $piewu ujawnity sie u mnie juz w dziecistwie. Na
przeszkodzie do wczesnego, petnego rozwijania muzycznych predyspozycji stangt brak
stosowne]j szkoly w rodzinnym Drezdenku. Dlatego mojg pierwszg pasjq stata sig chemia.
Osiggnatem w tej dziedzinie pewne sukcesy.

Zainteresowania muzyczne umocnity sie, kiedy w wieku 14 lat otrzymatem od rodzicow
wymarzone pianino. Dzigki Zyczliwosci 6wczesnego proboszcza drezdeneckiej parafii mogtem
rowniez ¢wiczyé na organach w kosciele. Jednocze$nie nabywatem umiejetnosci jako
instrumentalista w Spotecznym Ognisku Muzycznym w Drezdenku. Nauke kontynuowatem pod
kierunkiem mgr Barbary Barylskiej, éwietnego metodyka gry na fortepianie w Gorzowie Wlkp.
Ukoniczytem gorzowskie Ognisko Artystyczne i czekatem z kontynuacjg nauki muzyki do wyjazdu
na studia do Poznania. Studiujagc chemie na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza,
uzupetniatem edukacje muzyczng. Ukoriczylem 4-letnie Studium Liturgiczno-Muzyczne przy
Papieskim Wydziale Teologicznym w Poznaniu, korzystajgc z doswiadczeri organisty

2 70b. W. Gawiejnowicz, Nowe spojrzenie na geneze i chronologie utworéw organowych Feliksa
Nowowiejskiego, [w:] W kregu romantyzmu. Organy i muzyka organowa XV, red. D. Szlagowska, Gdansk 2014,

5. 99-100. 1
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katedralnego mgra Krzysztofa Wilkusa. Nastepnie obronitem prace magisterska z chemii.
Niedtugo potem otrzymatem dyplom z wyrdinieniem Parstwowej Szkolty Muzycznej
Il stopnia im. F. Chopina w Poznaniu, w klasie organéw Elzbiety Karolak. Nastepnie zostatem
przyjety do klasy organéw Stawomira Kaminskiego w Akademii Muzycznej im. I.J. Paderew-
skiego. Studia w poznanskiej Akademii ukoriczytem z wynikiem bardzo dobrym
w 1999 roku. Posiadajgc dyplomy dwdéch uczelni dokonatem w petni swiadomego wyboru,
obierajac profesje muzyka.

Spogladajac z perspektywy czasu, kaidemu z moich nauczycieli wiele zawdzigczam
w przygotowaniu i uksztattowaniu mojej artystyczno-naukowej drogi zyciowej. Bez watpienia
jednak najwiekszy wktad wniesli pedagodzy, z ktérymi mam przyjemnos¢ pracowac obecnie
razem — prof. E. Karolak ($rednia szkota muzyczna) oraz prof. S. Kaminski, ktéry uformowat mnie
artystycznie na poziomie studiéw akademickich. Z doswiadczeri i obserwacji Profesoréw
korzystam do dnia dzisiejszego w pracy ze studentami.

Wiedze i umiejetnosci pogtebiatem nastepnie poprzez udziat w kursach i seminariach.
Bratem wudziat w mistrzowskim kursie interpretacji muzyki organowej Maxa Regera,
prowadzonym przez prof. Christopha Bosserta (Frankfurt n. Odrg, 1995) oraz kursie
interpretacji muzyki Césara Francka u prof. Jeana Boyera (Géteborg International Organ
Academy, 1996). Ponadto uczestniczylem w seminariach poswigeconych interpretacji muzyki
organowej baroku i romantyzmu (Olivier Latry, Jon Laukvik, Ludger Lohmann, Harald Vogel,
Gerhard Weinberger, Wolfgang Zerer) oraz seminariach zwigzanych z budowg organdéw
i muzyka koscielng, organizowanych przez polskie uczelnie artystyczne oraz Centrum Edukacji
Artystycznej. Kontakt z wybitnymi osobowos$ciami muzycznymi zaowocowat praca nad
rozwijaniem wtasnych umiejetnosci wykonawczych i poszerzaniem repertuaru.

W 1995 roku otrzymatem wyréznienie na VIl Ogdlnopolskim Festiwalu Muzyki Religijnej
im. ks. Stanistawa Ormiriskiego w Rumi w konkursie organowym (1995).

Dziatalnos$¢ artystyczna

Wystepowatem z koncertami jako solista i kameralista na terenie Polski, a takze w Niemczech
i Wioszech (Loreto, 1998). Szczegétowy wykaz koncertdw oraz repertuar zamiescitem
w dokumentacji dziatalnosci artystycznej. Wystgpitem do tej pory na szeregu festiwali muzyki
organowej i kameralnej. Miatem okazje gra¢ na starych instrumentach z XVIII wieku i tych
z korica wieku XX. Do najwazniejszych wystepéw w swojej dotychczasowej karierze zaliczam
udziat w festiwalach organowych w Bydgoszczy, Jedrzejowie, Katowicach, Koszalinie, Lezajsku,
Lublinie, todzi, Olsztynie, Toruniu, Zabrzu. Wystepowatem z recitalami w Niemczech (m.in.
2002 - koncert w St. Hedwigs-Kathedrale) oraz koncertami kameralnymi, m.in. z Jarostawem
Brgkiem, Grazyna Flicinska-Panfil, Barbarg Gutaj-Monowid, lwong Hossg, Eweling Pachucka-
Mazurek, Marig Pawlaczyk, Krzysztofem Sowiriskim, Jarostawem Zotnierczykiem. Szczegélnie
ceni¢ sobie wystepy na forum macierzystej akademii. Wyrdznieniem byt dla mnie udziat
w inauguracji organéw w Auli Nova w Poznaniu (2007).

W roku 2009 nagratem (wspdlnie z sopranistka Barbarg Gutaj) ptyte CD Laudate
Dominum cantu et organo, celem upamigtnienia inicjatywy mieszkaricow niewielkiej wsi
Stonéw k/Dobiegniewa, ktérzy z wtasnych sktadek wsparli projekt zakupu organéw

W- G-\M'\e'\wt*"'
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piszczatkowych do swojego kosciota. W 2012 r. nagratem solowg ptyte CD Muzyka organowa
w Sanktuarium Mitosierdzia Bozego w Gdarisku. W roku 2015 ukazata sie ptyta z muzyka solowa
i kameralng — nagrana na organach Sauera w Drezdenku, dotaczona do publikacji
dokumentujgcej XX-lecie Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej. Podobng publikacje z ptyta
przygotowatem na XX-lecie Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej w Howej k/Zagania.
Doswiadczenia z nagran realizowanych samodzielnie traktuje jako rozwijajace hobby,
szczegllnie przydatne organiscie, ktéry z reguly odbiera diwigk organéw inaczej, anizeli
stuchacz w przestrzeni kosciota badz sali koncertowej.

Dziatalnos$¢ naukowa

Jestem autorem artykutéw naukowych opublikowanych w monografiach przez uczelnie
artystyczne oraz samorzgdowe instytucje kultury (Poznan, Gdansk, Szczecin, Barczewo,
Drezdenko, Howa). Od 2009 roku wspdtpracuje z wydawnictwem Akademii Muzycznej
im. |.J. Paderewskiego oraz Towarzystwem im. Feliksa Nowowiejskiego w Poznaniu nad
redakcja nowej edycji utworéw organowych Feliksa Nowowiejskiego. Wystepowatem
z referatami podczas miedzynarodowych i ogdlnopolskich konferencji naukowych oraz
wyktadami i prelekcjami w ramach seminariéw i warsztatéw organizowanych przez $rednie
szkoty muzyczne pod patronatem Centrum Edukacji Artystycznej. Konsultowatem
dokumentacje do renowacji organdw i projekty dyspozycji nowych instrumentéw.

Dydaktyka

W latach 1994-2002 pracowatem jako nauczyciel muzyki w Nizszym Seminarium Duchownym
Ksiezy Zmartwychwstaricbw im. Bogdana Janskiego w Poznaniu, prowadzac zajecia
z wychowania muzycznego oraz chér seminaryjny. Z zespotem tym uswietniatem na forum
seminarium uroczystosci koscielne i paristwowe.

Od roku akademickiego 2001/2002 prowadze wyktady i éwiczenia z gry organowej, gry
liturgicznej z improwizacjg oraz organoznawstwa na Wydziale Dyrygentury Chéralnej, Edukacji
Muzycznej i Muzyki Koscielnej Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Zaktadzie Muzyki
Koscielnej, od roku 2011 na stanowisku adiunkta. Angazuje sie w ksztalcenie przysztych
organistow i kantoréw. W pracy dydaktycznej w zakresie muzyki koscielnej siegam réwniez do
wtasnych doswiadczen, poniewaz w latach 1990-2008 pracowatem jako organista w kosciele
pw. Zmartwychwstania Pariskiego w Poznaniu.

Szczegllng satysfakcje dajg mi przygotowania i udziat studentéw w koncertach
organizowanych na forum akademii oraz w S$wigtyniach. Ponadto prowadze wyktady
z organoznawstwa dla studentéw Wydziatu Instrumentalnego. Wiedza z tego zakresu przydata
sie takze podczas spotkann prowadzonych dla uczniéw szkét muzycznych Il stopnia (Gniezno
2005, 2007) pod patronatem Centrum Edukacji Artystycznej — Region Wielkopolski.

Wspotpracowatem przy tworzeniu koncepcji brzmieniowej i projektu dyspozycji
koncertowych organdw firmy A. Schuke w Auli Nova w Poznaniu. Wspieratem organizacje
i prowadzeniu czterech edycji Akademickiego Konkursu Organowego Romuald Sroczyriski
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in memoriam, organizowanego przez Akademie Muzyczng w Poznaniu, petnigc trzykrotnie
funkcje sekretarza jury konkursu (2010, 2012, 2014).

Dziatalno$¢ organizacyjna i popularyzacja muzyki

Jednym z elementéw mojej aktywnosci jako muzyka-instrumentalisty jest propagowanie muzyki
organowej i kameralnej. Na tym polu jestem czynny od blisko ¢wieréwiecza. Sprawuje
kierownictwo artystyczne lubuskich festiwali organowych: w Drezdenku (1996-) oraz Howej
(1998-). Sprawowatem kierownictwo artystyczne oraz wspoétorganizowatem koncerty w takich
miejscowosciach jak Gorzéw WIkp., Lubsko, Dobiegniew, Mierzecin. Wspétpracowatem
z Jarocinskim Towarzystwem Muzycznym przy organizacji koncertéw muzycznych
w miejscowym kosciele Franciszkanéw (2004-2006). Dziatajac na polu organizacji
i propagowania muzyki, w latach 1996-2018 prowadzitem {acznie (prelekcje) okoto 250
koncertéw z udzialem ponad 700 artystéw z Polski, Austrii, Belgii, Czech, Francji, Holandii,
Niemiec, totwy, Szwajcarii, Szwecji, Ukrainy, Wielkiej Brytanii i USA. Pilnuje réwniez redakgcji
folderdw i plakatow festiwalowych.

Dziatalnoé¢ ta zostata dostrzezona i doceniona przez wiladze wojewddzkie i miejskie.
Otrzymatem wyréinienie od Wicewojewody Gorzowskiego z okazji Inauguracji Roku
Kulturalnego (1998) za popularyzacje muzyki organowej i organizacje festiwali muzyki
organowej w Drezdenku oraz Nagrode Kulturalng Drezdenka za rok 2005, przyznang za
organizacje i prowadzenie Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej. W 2013 roku otrzymatem
Medal Srebrny za Dtugoletnig Stuzbe, przyznany przez Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej.
W minionym roku decyzjg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rzeczypospolitej Polskiej
na wniosek Wtadz Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego otrzymatem odznake honorowa Zasfuzony dla
Kultury Polskiej.

Za najwazniejsze w sprawach zawodowych uwazam wiasciwe rozpoznanie wiasnych
predyspozycji i potrzeb oraz cierpliwos¢ i sumienno$¢ w dazeniu do obranego celu. Nalezy przy
tym umieé czerpac satysfakcje z podejmowanych dziatar. Aby jednak cieszy¢ sig ogladaniem
panoramy miejscowosci, trzeba wspig¢ sie na jakas gore. A to oczywiscie wymaga wysitku.
Dlatego staram sie podchodzi¢ do swoich zainteresowar z pasj3. Jak bowiem powiedziat Henryk
Sienkiewicz: nie rzeczywistos¢ sama, ale serce, z jakim ku niej przystepujemy, daje rzeczom
ksztafty i kolory.
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