Streszczenie

Skrzypce i gitara to instrumenty, ktére — cho¢ mogtoby si¢ wydawac inaczej —
wigcej dzieli niz laczy. Elementami wspolnymi sg jedynie konstrukcja z drewna i uzycie
strun. Cala reszta, poczagwszy od uzycia materiatow do budowy, przez sposéb wydoby-
cia dzwiekow, po koncowy efekt brzmieniowy, pochodzi z zupetnie innych $wiatow.
Uwazam jednak, ze po zestawieniu tych dwoch instrumentéw to witasnie ich réznice
stanowig o atrakcyjnosci powstatego zespotu. Skrzypce — instrument melodyczny i gita-
ra — instrument harmoniczny uzupetniajg si¢ nawzajem, razem tworzac idealny tandem.
Kazdy z nich wnosi do duetu swoje indywidualne cechy, dzigki ktorym paleta srodkow
wykonawczych znacznie si¢ rozszerza. Przy umiejetnej realizacji dzieta muzycznego
daje to nieograniczone pole do popisu dla wykonawcow.

Moja fascynacja dotyczy przede wszystkim niczym nieskr¢gpowanych mozliwo-
$ci modelowania muzyki w duecie skrzypcowo-gitarowym. Mniej lub bardziej zamie-
rzone efekty dzwiekowe osiggna¢ mozna przede wszystkim poprzez uzycie elementow
roéznigcych te instrumenty. W niniejszej pracy doktorskiej przeanalizowatem i wyjasni-
tem zagadnienia zalezno$ci brzmieniowych pomiedzy nimi, niezbednych do tworzenia
interpretacji 1 jedynych w swoim rodzaju oryginalnych wykonan oraz sposob ich wyko-

rzystania.

Aby wyjasni¢, dlaczego kameralistyka z udziatem skrzypiec 1 gitary jest dla
mnie tak wazna, omowilem pokrotce rolg kazdego z tych instrumentow na przestrzeni
wiekow.

Zadania gitary 1 jej poprzednikow zmienialy si¢ w zaleznosci od stylu muzycz-
nego, konstrukcji instrumentu czy nawet umiejscowienia sztuki, a wigc 1 muzyki w po-
fozeniu okreslonym w hierarchii wartosci spotecznych danej epoki. Instrumenty stru-
nowe szarpane w dawnych czasach wykorzystywane byly w wigkszosci przypadkow
do akompaniowania badz realizacji basso continuo. Mimo istniejacych dziet solowych
na te instrumenty, to mozliwos$¢ gry harmonicznej stanowita o ich zastosowaniu i reper-
tuarze, ktory powstawat. W klasycyzmie — epoce kluczowej dla gitary — dokonat sig¢
ogromny rozkwit literatury i techniki gitarowej. Instrument ten wszedl na salony i do sal
koncertowych, bywat tez czesto wykorzystywany w muzyce kameralnej, cho¢ literatura

Z tego okresu nie nalezy do muzyki ,,najwyzszych lotow”. Ustepujac w drugiej potowie



XIX wieku popularno$ci instrumentom o wigkszym wolumenie, dopiero pod jego ko-
niec i na poczatku XX wieku powoli wracata do task kompozytoréw i1 publiczno$ci. Ce-
lem wybitnych gitarzystow tamtego czasu (m.in. Francisco Tarregi, Miguela Llobeta,
Andrésa Segovii) bylo przywrdcenie gitarze naleznego jej miejsca w gronie solowych
instrumentdéw koncertujacych. Kameralistyka z udzialem gitary rozwingeta si¢ duzo p6z-
niej 1 pozostata w minionej epoce niestusznie, moim zdaniem, na dalszym planie. Obec-
nie gitara klasyczna jest jednym z bardziej popularnych instrumentow wsrdéd kompozy-
toréw, ktdrzy coraz czesciej podejmujg proby pisania na ten instrument, a to z kolei po-
zwala z optymizmem patrze¢ w przysztos¢ i liczy¢ na harmonijny rozwdj literatury, za-
réwno tej solowej, jak 1 kameralne;.

Skrzypce byty instrumentem, ktory zaznaczal swoja obecno$¢ wlasciwie
we wszystkich epokach, a w kazdej z nich spetnial si¢ w potrojnej roli: solowej, kame-
ralnej lub orkiestrowej. Uniwersalnos$¢ skrzypiec sprawila, ze kompozytorzy wszystkich
okresow historii muzyki poswigcali im znaczng cze$¢ swojego dorobku — zaréwno jako
instrumentowi pierwszoplanowemu, solowemu, jak i towarzyszacemu czy akompaniu-
jacemu. Niezaleznie od tego, czy byt to barok, klasycyzm czy romantyzm skrzypce spo-
tka¢ mozna byto na kazdym kroku, w kazdej formie instrumentalnej. Literatura skrzyp-
cowa pozostawata wigc zawsze w pewnej rownowadze, a zaden kierunek nie domino-
wat specjalnie nad pozostalymi. ROwniez ogromna ilo$¢ dziet na najrozniejsze zespoty
kameralne z udziatem skrzypiec $wiadczy o ich bezsprzecznej popularnosci. Kwartety
smyczkowe, tria, kwartety lub kwintety fortepianowe, formacje z towarzyszeniem in-
strumentow detych — to typowe i najpopularniejsze zestawienia w kameralistyce
skrzypcowej, legitymujacej si¢ ogromng iloScia pozycji. Literatura skrzypcowo-

gitarowa z pewnoscig nie jest tak obszerna, ale, moim zdaniem, niemniej atrakcyjna.

Skrzypce 1 gitara to instrumenty zdecydowanie r6znigce si¢ od siebie i to wia-
$nie dzielgce je elementy wptywaja na oryginalno$¢ 1 atrakcyjnos$¢ tak zbudowanego
duetu. Mozliwo$¢ indywidualnego modelowania brzmien tych instrumentéw, a nastep-
nie ich potaczenie, w znaczacym stopniu wptywa na to, jak muzyka bedzie odbierana
przez stuchaczy. Postanowilem wyr6zni¢ i omowic sze$¢ réznych czynnikow, majacych
zasadniczy wplyw na wspolne brzmienie skrzypiec i gitary, a sg to: balans miedzy in-
strumentami, jako§¢ dzwigku kazdego z nich, barwa, poziom dynamiczny, aparat wy-
konawczy oraz budowa instrumentoéw, ze szczegolnym uwzglednieniem sposobow wy-

dobywania dzwieku.



Poza wyzej wymienionymi istnieje rowniez wiele pobocznych czynnikow, ktore
majg mniejszy lub wigkszy wptyw na odbior utworu. Sg nimi m.in. kwestie zwigzane
z naglosnieniem, synchronizacja miedzy grajacymi, a takze podejscie kompozytora
do specyficznego sktadu zespotu, czy wreszcie rodzaj i jakos$¢ realizowanej transkryp-
cji. Wszystko to daje efekt koncowy w postaci indywidualnej interpretacji dzieta mu-

zycznego.

Do szczegdtowego wyjasnienia zagadnienia zalezno$ci brzmieniowych miedzy
skrzypcami i gitarg wybralem i przeanalizowalem nastepujace kompozycje:
e Jan Novék: Sonata serenata
e Jan Freidlin: Kafka Sonata
e Marek Pasieczny: La casa donde vive miedo
e Atanas Ourkouzounov: Sonatina bulgarica
Wszystkie cztery sa utworami wspolczesnymi, a zatem pochodza z najbardziej urozma-
iconego stylistycznie okresu w dziejach historii muzyki. W pelnej okazatosci przektada
si¢ to na nieograniczone mozliwosci interpretacji, podczas ktorych wykorzystanie
brzmien instrumentéw stanowi¢ bedzie wiasnie o jakosSci 1 oryginalnosci duetu skrzyp-
cowo-gitarowego.
Zrozumienie, na czym polegaja zalezno$ci miedzy brzmieniami instrumentow
oraz jak mozna je wykorzysta¢, wymagaja nie tylko wyobrazni, ale tez odpowiedniej
wprawy w sluchaniu siebie nawzajem. Dopiero wtedy zespot bedzie potrafit w peini

swiadomie ksztaltowac, ku satysfakcji stuchaczy, pigkny $wiat, jakim jest muzyka.

Umiejetnos¢ muzykowania kameralnego to, moim zdaniem, podstawowy wy-
mog, jaki powinna spetnic¢ osoba postugujaca si¢ tytutem zawodowego muzyka. Nieste-
ty nierzadko umiej¢tnos¢ ta wsrdd absolwentow, ksztalconych przez kilkanascie lat
na solistow, pozostaje na niskim poziomie. Szkolnictwo artystyczne stoi obecnie w ob-
liczu ogromnych zmian i reform — do szkot stopnia podstawowego wprowadzone zosta-
nie muzykowanie kameralne. Niezmiernie cieszy mnie fakt, ze umiejgtnos¢ wzajemne-
go shuchania sig, wspolnego reagowania na muzyke i jej ksztattowania, wpajana bedzie
mtodym adeptom juz od poczatku edukacji instrumentalnej. By¢ moze w latach poz-
niejszych uczniowie ci, juz jako studenci, beda potrafili sami zrozumie¢ rdznice

w brzmieniach instrumentdéw 1 znajdg sposoby ich wspdlnego wykorzystywania.



