dr Tomasz Gluchowski
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego

we Wroctawiu
Autoreferat

Odkad pamictam, muzyka byla zawsze obecna w moim zyciu. Najpierw za sprawg
mojego dziadka Tadeusza Luczaka, muzyka-amatora (pianisty i skrzypka), pod okiem ktérego
stawialem swoje pierwsze kroki w grze na fortepianie. Z obecnej perspektywy $mialo moge
stwierdzi¢, ze ten okres domowej edukacji (od piatego roku zycia), odcisngt pigtno na moim
podejéciu do sztuki improwizacji. Chcac rozwinaé swoje zainteresowania instrumentalne, od
siédmego roku zycia rozpoczatem systematyczng edukacje w Panstwowej Szkole Muzycznej
I st. w Krotoszynie w klasie fortepianu mgr Danuty Sendal. Juz jako nastolatek zaczatem
przejawiaé zainteresowanie muzyka polifoniczna, a takze zafascynowatem si¢ budowa
i brzmieniem organdéw znajdujacych si¢ w kosciele parafialnym. Dzigki zyczliwosci organisty
Adama Staszko zostalem wprowadzony w tajniki gry liturgicznej i w wieku lat trzynastu
rozpoczatem swojg przygode z krélewskim instrumentem, ktéra trwa do dnia dzisiejszego.
Nauke gry na organach kontynuowatem w latach 1990-1996 w Panistwowej Szkoty
Muzycznej 1 st. im. Henryka Melcera w Kaliszu w klasie organow prof. Kazimierza
Madzialy, ktéremu zawdzieczam uwrazliwienie mojej osoby na aspekty harmoniczne
i swoistego rodzaju klarowne prowadzenie mysli muzycznej. Dzigki otwartosci mojego
pedagoga, juz wtedy dane mi bylo poznaé kilku uznanych polskich organistéw: Andrzeja
Chorosinskiego, Juliana Gembalskiego, Stawomira Kamiriskiego, Elzbiete Karolak, a takze
nieodzalowanej pamieci Mariana Sawe. Temu ostatniemu zawdzigczam z kolei moje pierwsze
spotkanie z Magdaleng Czajka (1996), z ktéra los ponownie zetkngl mnie po latach.
Réwnoczeénie bylem uczniem jedynej i wyjatkowej w swoim rodzaju szkoty, Technikum
Budowy Fortepianéw im. Gustawa Arnolda Fibigera w Kaliszu. Tam tez poznatem
i rozwinglem swoje zainteresowania zwiazane m.in. z dziedzing strojenia instrumentéw, co
bedzie miato réwniez swoje dalsze konsekwencje dla mojej przysztej dziatalnosci.

Studia muzyczne odbyte w latach 1996-2004 na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu w klasach organéw i klawesynu (st. wykt.
Klemens Kaminski — organy, 2002, wynik celujacy; prof. Marta Czarny-Kaczmarska, 2004,
wynik bardzo dobry) utwierdzity mnie migdzy innymi w potrzebie zglebiania historii

budownictwa organowego na tzw. polskiej prowincji. Tematem mojej pracy dyplomowej byty
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ihstrumenty mojego rodzinnego miasta — ,,Organy miasta Krotoszyna — historia i stan
obecny”. Obecnie patrzac z perspektywy kilkunastu lat, Smiato moge stwierdzié, ze postac
Klemensa Kamifskiego odegrata wazng role w moim rozumieniu muzyki w ogole i poniekad
uksztaltowata réwniez moja dotychczasowa dziatalnosé. Ten wspanialy pedagog faczyt
w swojej osobie postaci: organisty, improwizatora, organologa, dyrygenta ikapelmistrza,
nawiazujac do wspaniatych tradycji muzyki koscielnej we Wroctawiu. Sporo czasu dane mi
bylo wéwczas spedzié z Profesorem w jego miejscu pracy — przy organach Archikatedry
Wroctawskiej i mysle, ze to wlasnie wowczas oprocz relacji mistrz-uczen zawigzata si¢
miedzy nami przyjaza. Jej wyrazem bylo niewatpliwie przygotowanie muzyczne
i poprowadzenie przez Profesora orkiestry i chéru podczas mojej $lubnej liturgii mszalnej —
Jego studenta. Po latach, grajac na mszy pogrzebowej $p. Klemensa Kaminskiego nie moglem
powstrzyma¢ zaréwno fez smutku jak i wzruszenia, gdy niczym kadryh filmowe ,,przewijaty”
mi sie przed oczami wszystkie nasze rozmowy i spotkania. Taki wzorzec relacji profesora
z wychowankiem odcisnat swoje pigtno na mnie, nauczycielu nastepnych pokoleri miodych
organistow.

Po studiach organowych powrdcitem do rodzinnego miasta i kontynuowatem
obowiazki orgémisty w kodciele pw. éw. ap. Piotra i Pawla (ktérych wiasciwie w ciagu
minionych lat réwnoleglego ksztalcenia nigdy nie przerwatem). W latach 2002-2004; dla
ratowania organéw znajdujacych si¢ w tej Swiatyni; z mojej inicjatywy odbywaty si¢ koncerty
z cyklu ,,In regenerationem™ (ktdrego bytem wspottworea), podczas ktérych udato si¢ zebraé
finanse potrzebne na przeprowadzenie prac renowacyjnjrch instrumentu. Wspomne, ze na
rzecz ,regeneracji” wystapili wéwczas m. in.: prof. Stefan Stuligrosz z ,,Poznanskimi
Stowikami”, Jadwiga Gateska-Tritt z zespolem czy Marek Batata. Za dzialalnos¢ na rzecz
spofecznosci lokalnej wkategorii kultura, otrzymatem wtedy wyréznienie Burmistrza
Krotoszyna ,,Krotoszynskie Klucze Wiolinowe”.

Po powrocie do Krotoszyna zostalem réwniez zatrudniony jako nauczyciel-
akompaniator w PSM I st. Mysle, ze swoja osobg wniostem sporo $wiezo$ci w realizacje
akompaniamentéw, zwlaszcza z zakresu muzyki dawnej. Jak juz wspomniatem wczesniej,
wtym czasie bylem jeszcze studentem klawesynu. Czgesto poruszalimy w naszych
rozmowach z profesor Marta Czarny-Kaczmarska bolaczki i niedomagania w zakresie
realizacji basso continuo przez akompaniatoréw; atak wiasciwie jego brak; oraz kwesti¢
stylowej realizacji ozdobnikéw. To whasnie dzigki osobie pani Profesor jeszcze intensywniej
rozwinalem wowczas swoje umiejetnosci w zakresie basso continuo. Roéwniez fascynacja

barokowa francuska muzyka klawesynowa spowodowata podjgcie przeze mnie W pracy
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dyplomowej rozwazan o stylu i ekspresji: ,,Klawesynisci francuscy — wybrane zagadnienia A
stylu i ekspresji’. Ponadto studia w zakresie gry na klawesynie znaczaco pogtebity rodzaj
stosowanego przeze mnie ,touche” na obu preferowanych przeze mnie jako wykonawce
instrumentach.

W swojej pracy pedagogiczno-artystycznej w PSM, starafem si¢ korzystaé z jak
najlepszych wydan (faksymilia) i dokonywa¢ analizy pordwnawczej z pdzniejszymi
wydaniami/opracowaniami. Czgsto wymagato to réwniez zmiany sposobu myslenia uczniow
i pedagogdw, ktérzy byli przyzwyczajeni do powtarzalnego (zapisanego) akompaniamentu .
czy zdobnictwa. W szkole tej pracowatem do r. 2006 i zrealizowatem W niej awans na stopien
nauczyciela kontraktowego, odniostem takze kilka sukcesow pedagogiczno-artystycznych na
konkursach regionalnych i ogélnopolskich oraz dwukrotnie otrzymatem nagrode dyrektora
szkoty.

Listopad 2004 r. przynidst istotne zmiany zaréwno w moim zyciu prywatnym jak
i artystyczno-naukowym. Wygratem wéwczas konkurs na stanowisko organisty kosciola p.w.
éw. Wojciecha we Wroctawiu (OO Dominikanie) i z poczatkiem nowego, 2005 r. objatem
w/w posade. Ponadto w styczniu tego roku zostatem zatrudniony w Panstwowej Szkole
Muzycznej II st. im. Ryszarda Bukowskiego we Wroctawiu jako nauczyciel basso continuo,
strojenia klawesynu — temperacje historyczne, oraz akompaniator w sekcji Muzyki Dawnej.
Dzieki mozliwoéci wspétpracy ze wspanialymi nauczycielami i kolegami (Tomaszem
Dobrzaniskim, Teresa Piech) znaczaco rozwinalem wowczas swoj warsztat klawesynisty-
realizatora basso continuo. W szkole tej pracowatem do korica sierpnia 2014 roku,. realizujac
m.in. z powodzeniem awans na stopien nauczyciela mianowanego.

Powrét do Wroctawia zaowocowal wzmozonym zyciem artystycznym i koncertowym,
a ponadto spowodowal podjecie przez mnie studiow doktoranckich (2007-2011) w klasie
organéw prof. Magdaleny Czajki we wroctawskiej Akademii Muzycznej. Mialem wéwczas
réwniez okazje przez semestr pracowaé pod kierunkiem prof. Andrzeja Chorosinskiego. Juz
w trakcie jednolitych studiéw magisterskich (zaréwno w zakresie organéw jak i klawesynu)
jednym z moich ulubionych kompozytoréw byt Jan Pieterszoon Sweelinck. Fascynacja
twérczoscia ,,Orfeusza z Amsterdamu” sklonita mnie do podjecia badafi nad jego utworami,
odbylem woéwczas liczne wyjazdy naukowe do Holandii (2008-10) podczas ktorych miatem
sposobno$é ksztalcenia si¢ na historycznych instrumentach pod okiem Petera van Dijka
z Utrechtu. Czas ten wywarl niewatpliwie istotny wptyw na moja osobowos¢ artystyczna.
Zaréwno w. osobach Magdaleny Czajki i Petera van Dijka, znalaztem oparcie i potwierdzenie

whadciwego kierunku mojego osobistego rozwoju artystyczno-naukowego. Szczegblna
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dbatoéé o detale wykonawcze i touche oraz uwrazliwienie na barwe wyrézniata tych dwojga
artystdw, stawiajac przede mng nie lada wyzwania interprefatorskie. Ich bezgraniczna
bezinteresowno$é ~ w przekazywaniu  tego co posiadali  najlepszego, a takze
bezkompromisowo$é w dazeniu do obiektywnej prawdy nauczyla mnie dojrzalego
formutowania i §wiadomego wyrazania my$li muzycznej — mysli idiomatycznej dla stylu,
epoki, aréwnoczesnie dla wykonawcy-odtwérey. W maju 2011 r. obronitem rozprawe
doktorska ,,Muzyka organowa Jana Pieterszoona Sweelincka — muzealny relikt czy
niewyczerpane #rédlo inspiracji dla organisty XXI wieku?” (promotor: dr hab. Magdalena
Czajka, prof. UMCF, recenzenci: prof. Jozef Serafin, prof. Stawomir Kaminski) i decyzja
Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej we Wroctawiu nadano mi stopien
doktora w dziedzinie instrumentalistyka, specjalnosé: gra na organach.

Jeszcze w trakcie magisterskich studiéw organowych zaczatem zywo interesowaé sie
choralem gregorianskim. Jako organista-muzyk koscielny nieustannie poszukiwatem wigc
mozliwosci przywrocenia temu $piewowi nalezytego miejsca w liturgii, bowiem w ostatnich
dekadach XX w. ten podstawowy $piew kosciola rzymskiego, go nie znajdowat. Moja
6wezesna fascynacja objawiata si¢ wtedy m. in. tym, ze z jednej strony czerpatem wiedze¢ od
swojego pedagoga Klemensa Kaminskiego (spadkobiercy szkoty solesmenskiej), z drugiej zas
podjatem préby $piewacze w zespole Roberta Pozarskiego Schola Gregoriana Silesiensis, co
zaowocowalo poznaniem dominikanskiej tradycji wykonawczej $piewu choralowego. Nie
przypuszczatem wéwezas, ze po kilku latach bedzie mi dane obcowa¢é z ,,zywa tradycja” na
co dzien, np. podczas tzw. ,ciemnych jutrzni”. Podsumowaniem moich dotychczasowych
zachwytéw nad choratem gregoriariskim, bylo podjgcie Podyplomowych Studiéw Monodii
Liturgicznej na Uniwersytecie Papieskim im. Jana Pawta II w Krakowie, ktore ukonczyltem
zwynikiem bardzo dobrym w r. 2018. Tematem mojej pracy dyplomowej byly:
Przeksztalcenia melodyczne w notacji rekopisu nr 44 Archiwum Krakowskiej Kapituly

katedralnej na przykladzie introitu ,, Introduxit vos” (promotor: ks. dr Mariusz Biatkowski).

W pazdzierniku 2011 r. w drodze konkursu zostatem zatrudniony na stanowisku
wykladowcy akademickiego w zakresie akompaniamentu liturgicznego i improwizacji oraz
gry na organach w macierzystej uczelni na Wydziale Edukacji Muzycznej, Choéralistyki
i Muzyki Koscielnej. Réwnolegle (do r. 2017) na Wydziale Instrumentalnym w Katedrze
Organéw, Klawesynu i Muzyki Dawnej prowadzitem m. in. zajgcia z organ6w, improwizacji
organowej i klawesynowej, realizacji basso continuo, kameralistyki, metodyki nauczania gry

na organach oraz ze strojenia i budowy instrumentéw. Ponadto w r.2012 zostalem

K fudesls



zatrudniony jako nauczyciel klawesynu i organdéw we wroctawskiej Ogdlnoksztalcacej Szkole
Muzycznej I i 11 st. im. Karola Szymanowskiego. W szkole tej pracuje do dnia dzisiejszego,
odnoszac liczne sukcesy pedagogiczne. Nadal takze pelni¢ obowiazki organisty w kosciele

dominikanow.

Swoja dziatalnoéé artystyczng mogtbym okredli¢ jako wszechstronng i zrbznicowang.
Spetiam sie zaréwno jako solista, kameralista, muzyk orkiestrowy i muzyk koscielny. Od
momentu uzyskania stopnia doktora wykonalem ponad 140 réznego rodzaju koncertow,
starajac si¢ laczyé swoje obie specjalnoéci organisty i klawesynisty. Kilka z nich miato dla
mnie szczegdlne znaczenie, naleza do nich miedzy innymi: recital organowy podczas
Internazionaler Orgelzyklus 2017 w Krefeld (Niemcy), recital klawesynowy podczas
III Reszelskich Koncertéw Muzyki Organowej iKameralnej -  zarchiwizowany
i retransmitowany przez Radio Olsztyn (2017), koncert symfoniczny w Filharmonii
Narodowej w Warszawie (2017), koncert organowy zmuzyka Slaskich kompozytoréw
z okazji XVI Zjazdu Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych (Legnica 201 5), Droga
Krzyzowa z Muzyka Organowa — Marian Sawa in memoriam (Wroctaw 2015), koncert
klawesynowy z Wroctawska Orkiestra Barokowa (Wroctaw 2013) czy koncert kameralny;
z prawykonaniem opracowanych przeze mnie utworow kompozytoréw jezuickich
z rekopiséw XVII i XVIII w.; podczas konferencji naukowej Silesia Jesuitica. Kultura
i sztuka zakonu jezuitow na Slgsku i w hrabstwie Kodzkim 1580—1776 (Wroctaw 2011). Takze
praca w roli muzyka orkiestrowego — organisty w zespofach NFM we Wroctawiu umozliwita
mi uczestnictwo w wielu wybitnych kreacjach artystycznych stworzonych przez
renomowanych dyrygentéw (m. in.: Paul McCreesh, Emst Kovacic, Marek Pijarowski,
Beniamin Schwartz, Christoph Poppen, Andrzej Kosendiak).

Waznym aspektem mojej dziatalnodci artystycznej jest praca giéwnego organisty
kodciota pw. éw. Wojciecha. Do moich statych obowiazkéw naleza: prowadzenie $piewu
wiernych za pomoca gry organowej, dobor literatury organowej wykonywanej przed i po
liturgii oraz w trakcie jej trwania, improwizacja organowa (przed, w trakcie i po liturgii).
TygodnioWo liczba mszy $w./nabozefistw oscyluje w przedziale 12-15 celebracji. W ramach
swoich obowiazkéw wspdtpracuje réwniez z zespotami épiewu liturgicznego, m. in. podczas
mszy $w. w niedziele i §wigta o g. 12 — ze scholg Duszpasterstwa Postakademickiego %a.
Jestem wsp6lodpowiedzialny za dobor repertuaru liturgicznego na giéwne uroczystosci roku
ko$cielnego — Triduum Paschalne, Boze Narodzenie i inne np. uroczystosé bl. Czestawa.

Ponadto w trakcie mojej ponad ‘14-letniej pracy w kosciele dominikanskim, bylem
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odpowiedzialny za przygotowanie muzyczne liturgii podczas wielu innych wydarzen.
Szczegblnie wspominam r. 2013, upamigtniajacy 300-lecie kanonizacji bt. Czestawa i 50-

lecie ogloszenia bt. Patronem Wroctawia, gdy liturgii mszalnej przewodniczyt m. in. nuncjusz

apostolski Celestino Migliore czy prymas Czech kardynat Dominik Duka. Skomponowatem

tez wowczas na potrzeby roku jubileuszowego A tune for blessed Ceslaus, krotka fanfare na
kwintet dety, ktéra z powodzeniem byta kilkukrotnie wykonywana. Posiadam réwniez inne
whasne kompozycje liturgiczne (piesni wielogtosowe). Z kilku innych waznych ze wzgledow
muzyczno-liturgicznych celebracji, wspomng jeszcze np. jubileuszowy rok 2016 (800 lat
dominikanéw) i msze $w. w ramach peregrynacji relikwii bt. Pier Giorgio Frassatiego, a takze
msze $w. w ramach Ogélnopolskiego Sympozjum i Warsztatéw dla Organistow (2014, 2017,
2018).

Ponadto w r. 2016 pehitem goscinnie funkcje organisty w katedrze wroctawskiej
podczas waznych wydarzen liturgicznych w Archidiecezji, takich jak: rozpoczgcie Roku
Jubileuszowego $w. Jadwigi, zakoriczenie Roku Milosierdzia, Archidiecezjalny Dzien
Skupienia Organistéw ‘i Muzykéw Koscielnych. Bytem takze organista liturgicznym podczas
mszy $w. w ramach XVI Zjazdu Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych
w Krzeszowie (2015), gdzie wspétuczestniczylem w prawykonaniu muzyki liturgicznej

Franza X. Brixiego oraz Tomasza Kulikowskiego.

W swoim post doktorskim dorobku fonograficznym posiadam obecnie dziewigé ptyt
CD. Juz po uzyskaniu stopnia doktora, w czerweu 2011 r. uczestniczytem w projekcie Musica
Gratulatoria. Muzyka na ceremonie Slubne z wroclawskich drukow z XVI i XVII w.
realizowanym przez wroctawski zespot Ars Cantus pod kierownictwem Tomasza
Dobrzanskiego, wykonujac na klawesynie parti¢ basso continuo (wyd. NFM 16). Kolejny CD
Musica grata Deo powstal w r. 2012 (wyd. 2013), gdy na zaproszenie dr Malgorzaty
Podzielny nagralem na organach w Sali Koncertowej Radio Wroctaw razem z zespolem
wokalnym Rondo m. in. Msze géralskg T. Maklakiewicza. W roku 2013 ukazata si¢ réwniez
rozprawa habilitacyjna dr Olgi Ksenicz z zalgczonym nagraniem The Rival Queens
zawierajqc'ym arie z oper G. F. Haendla skomponowane dla Francesci Cuzzoni i Faustiny
Bordoni (wyd. Uniwersytet Zielonogérski). Mj wkiad w ten projekt obejmowat realizacje
partii basso continuo na pozytywie i klawesynie. W r. 2017 ukazata sie ptyta Pawel Mykietyn
(nagranie w r. 2016) zawierajaca m. in. II Symfonie, gdzie jako muzyk orkiestrowy Orkiestry
Symfonicznej NFM zrealizowatem parti¢ organow Hammonda (wyd. NFM 39). Rok 2018
przyniést trzy kolejne nagrania: solowa plyte Magnificat zawierajaca wybrane utwory
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Magnificat z literatury organowej XVI-XIX w. oraz moje improwizacje na tematy piesni
maryjnych (plyta zostala nagrana na zabytkowych organach w Bardzie Slaskim, Wyd. Pawet
Ozga Studio), nastepnie krazek Communiones zawierajacy 6 Communiones na organy
wroctawskiego kompozytora i organisty Tomasza Kulikowskiego, gdzie nagratem trzy z nich
(wyd. AMuzWr 017) oraz solowy album Organy w Sanktuarium Matki Bozej przy Zl6bku
w Kobylinie zawierajacy 70 min. muzyki organowej — w tym réwniez moje improwizacje
(wyd. Ars Sonora 118). Juz w roku obecnym ukazafa si¢ ptyta Jubilate bedaca kolejnym
solowym przedsiewzigciem artystycznym tym razem zrealizowanym na organach w kosciele
pw. Sw. Rodziny w Pile. Zawiera ona 60 min. zréznicowanej muzyki organowej ukazujacej

piekno odrestaurowanego instrumentu Paula Voelknera (wyd. SSP 034).

Takze z obecnego roku pochodzi ptyta Guilmant Rheinberger — sonaty organowe

(wyd. SSP 035), ktora chciatbym zaprezentowaé jako oryginalne osiagniecie artystyczne

wynikajace z art. 16 ust. 2 ustawy z dn. 14 marca 2013 o stopniach naukowvych i tvtule

naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2003 Nr 65 poz. 595). Na

niniejszym nagraniu zostaly zaprezentowane dwie sonaty organowe Z konca XIX wieku.
Subiektywny wybér dziet przeze mnie jako wykonawce spowodowany byt osobistym
smakiem i gustem muzycznym. ,

Forma sonaty' jest jedna znajwazniejszych i duzych form cyklicznych epoki
romantyzmu. Bedac w pewien sposob kontynuacja swej klasycznej poprzedniczki, na dobre
zago$cita w repertuarze koncertowym oraz w pedagogice. Gatunek ten tworzyli juz pierwsi
romantycy (F. Mendelssohn, A.G. Ritter), natomiast ramy czasowe dla romantycznej sonaty
organowej mozemy wyznaczy¢ pomiedzy rokiem 1844 a 1930 (nalezy przy tym pamigta¢
o kryterium umozliwiajacym zaliczenie do epoki romantycznej, W szczegdlnosci zastosowane
érodki harmoniczne, mieszczace si¢ W zasadach harmoniki tonalnej dur-moll). Wyraznie
zatem widaé, ze pierwsze z nich powstaly stosunkowo pézno w stosunku do sonat na inne
instrumenty (np. fortepian, skrzypce). Zapewne powoddw takiego stanu rzeczy szuka¢ nalezy
w klasycyzmie, ktéry po bujnym rozkwicie tworczosci organowej w baroku zmarginalizowat
te dziedzine dziatalnosci kompozytorskiej, pozbawiajac niejako przysztych twércéw wzorcow
sonaty organowej. Na szczescie pewna liczba kompozytorow romantycznych przywrocita
organom ich dawniejsze znaczenie. Wplyw na to mialy takze: wiele znaczacy w Europie

postep w budownictwie organowym oraz wprowadzenie tego instrumentu do sal

! Niniejszy ustep powstal w oparciu o informacje zawarte w artykule autorstwa Lecha Kucharskiego Panorama
romantycznej sonaty organowej [w:] Aspekty Muzyki 2017, tom 7, s. 195-223, wyd. Akademia Muzyczna im.
St. Moniuszki w Gdansku.



koncertowych. Najwazniejsza role w tworzeniu romantycznej sonaty organowej odegrali
kompozytorzy niemieccy, wyznaczajac jej trendy rozwojowe — kompozytorzy innych
narodowosci w zdecydowanej wiekszosci korzystali ze wzorcéw sonaty niemieckiej. Do jej
idiomatyczﬁych cech naleza: ujecie formy w trzyczqs’ciowq’ postaé cykliczng oraz uzycie form
polifonicznych (szczegélnie fugi) oraz melodii cantus firmus (pochodzacych najczesciej
z choratu protestanckiego), ktore opracowywane sa w rdznorodny sposob. W ogélnym
zestawieniu w sonatach organowych zarysowuja sig, w podobnych proporcjach, dwa modele
cyklu sonatowego: jeden zblizony do sonaty klasycznej, gléwnie ze wzgledu na obecnosé
formy allegra sonatowego i drugi, eliminujacy t¢ forme i wzorujacy sie na cechach sonat
F. Mendelssohna. ‘

W przypadku obu prezentowanych sonat (Guilmant, Rheinberger) niewatpliwie ich
budowa wpisujaca sie niejako w model klasyczny cyklu trzyczgsciowego stanowi pewien
wspolny mianownik laczacy te dzieta. Oczywiscie pigcioczgsciowa sonata Guilmanta
wylamuje sie z klasycznego uktadu, ale nie zapominajmy, ze réwnolegle istnial model sonaty
wieloczesciowej (reprezentowany przez S$ladowa liczbe utworéw). W prezentowanych
sonatach czg$é pierwsza posiada forme allegro sonatowego, druga (Guilmant) — srodkowa
(Rheinberger) forme ABA, za$ ostatnia zawiera fuge (co niewatpliwie doskonale uwypukla
fakt, ze forma ta pozostaje w idealnej korelacji z organami).

Czolows postacig z kregu francuskiego w zakresie sonaty organowe] jesf Felix
Alexandre Guilmant (1837-1911) z dorobkiem o$miu utworéw. Wigkszos¢ z nich w duzym
stopniu oparta jest na modelu cyklu klasycznego, z allegrem sonatowym jako jego czescia
poczatkowa. Guilmant byl jednym z najwybitniejszych organistow konca XIX wieku.
Urodzony w Boulogne-sur-Mer (Francja) studiowal u Lemmensa w Brukseli, a od 1871
mieszkat i pracowatl w Paryzu m.in. jako organista kosciota Sw. Tréjcy. Odbyt trzy podroze
koncertowe do Stanéw Zjednoczonych Ameryki, ponadto wykonat wiele koncertéw
organowych, w tym bardzo szczegblne serie recitali w Palais de Trocadéro w Paryzu.
Guilmant byt $wietnym improwizatorem i znanym pedagogiem, od 1896 r. piastowal
stanowisko profesora gry organowej w paryskim konserwatorium. Ponadto zredagowal
i opublikowat wiele zapomnianych kompozycji dawnych mistrzow. Jego wlasna tworczos¢
jest okazata, zawiera 94 dzieta opusowane, jek i wiele nienumerowanych lub nawet
niepublikowanych utworéw.

V Sonata c-moll op. 80 powstata w domu kompozytora w Meudon, we wrzesniu
r.1894 izostata opublikowana rok pézniej. Guilmant dedykowal ja swojemu

amerykanskiemu przyjacielowi i uczniowi Clarencowi Eddy. W calym utworze uwidacznia



sic przede wszystkim wrazliwos¢ kompozytora na walory kolorystyczne jakie niewatpliwie
zapewniat instrument Cavaillé-Cola, a takze inwencja melodyczna, z ktérej kompozytor byt
doskonale znany. Sonata sklada sie zpieciu czesci: I Allegro appassionato. Allegro
appassionato, cz. 11 Adagio. Adagio con molto espressione, cz. 111 Scherzo. Allegro, cz. IV
Recitativo. Andante, cz. V Choral et Fugue. Allegro. Jej forme pod wieloma wzgledami
méglbym okreslié jako duchowo-kompozycyjne dziedzictwo Guilmanta. Czgs¢ pierwsza
zbudowana jest wg modelu klasycznego allegra sonatowego. Pierwszy z tematow
o burzliwym charakterze doskonale koresponduje z tytutem bgdacym zarazem okresleniem
tempa i charakteru czesci (Allegro appassionato), drugi — pierwotnie kontrastujacy —
powraca w repryzie w zmienionym charakterze con fuoco. Adagio o typowe] budowie ABA'
jest spokojna i nastrojowa czeécia utrzymang w stonowanej dynamice. Na uwagg zastuguje
kompilacja tematyczna w cit;éci A, wktorej kompozytor zestawia ze soba réwnoczesnie dwa
gtéwne watki melodyczne czgéci A oraz B. Wreszcie czg$¢ trzecia, Scherzo (przesadnie
rozbudowana) utrzymana jest w formie tzw. ronda wielkiego z epizodami. Refren o bardzo
charakterystycznym zwrocie tatwo zapada stuchaczowi w pamigé. Poszczegélne epizody sa
zréznicowane w charakterze i wyrazie, i tak: pierwszy pogodny i spokojny, drugi (ff)
okreslony con fuoco pelen temperamentu i ognia, trzeci (o statycznych i utrzymanych
w dynamice piano akordach w manuale i troche rubasznej partii pedatowej) sprawia wrazenie
muzyki dobiegajacej zza kotary, i wreszcie ostatni (utrzymany w piano) bedacy trzyglosowa
fuga manuatowa wykorzystujaca motyw poczatkowy ronda, ktéry utrzymany jest
w charakterze leggiero. Nastepujace po tej czedci Recitativo (cz. IV), zawiera w sobie
gféwne watki z poprzednich trzech czesci, bedac niejako krotkim przypomnieniem
wykorzystanego przed momentem materiatu muzycznego. Istotng wskazdwka wykonawcza
jest umieszczona na konficu czgéci adnotacja Attacca, sugerujaca bezposrednie przejscie do
Choralu i Fugi (V). Zastosowany material choratowy kompozytor podzielit na odcinki
i wploth w konstrukcje fugi, prezentujac go najpierw przed ekspozycja fugi, a nastgpnie po
pierwszym przeprowadzeniu. Od tego momentu jednogtosowe odcinki choratowego cantus
firmus przemieszczaja sie przez glosy konstrukeji fugi, splatajac si¢ z jej tematem (zaré6wno
calym jak i jego czotem) oraz glosami kontrapunktujacymi. Po krétkim stretfo nastepuje coda
na dzwieku pedatowym, a nastepnie poszczegdlne frazy choratu w fakturze wieloglosowej

skompilowane z tematem fugi umieszczonym w partii pedatu, rozdzielone interludiami (con

brio) w quasi bachowskim stylu opracowan choratowych z okresu jego pobytu w Arnstadt.

Koniec tej czesci i jednoczesnie calej sonaty utrzymany jest w dostojnym i majestatycznym

charakterze.



Kompozytorem bardzo ptodnym jedli chodzi o ilos¢ sonat organowych byt Josef
Gabriel Rheinberger (1839-1901), ktéry w swoim dorobku tworczym ma ich 20.
Rheinberger urodzit sie¢ w Vaduz w Liechtensteinie, byt organista o uznanej europejskiej
renomie drugiej polowy XIX wieku. Jako profesor kompozycji w monachijskim
konserwatorium uksztal‘towal pokolenie muzykéw. Pomimo wysokich waloréw muzycznych,
wiele jego dziet popadlo w zapomnienie po jego $mierci w 1901 roku. Rheinberger
pozostawal w $wiadomosci potomnych przede wszystkim jako kompozytor muzyki
organowej i dziet sakralnych. Dzi$ jednak mniej znane obszary jego twoérczosci, takie jak
muzyka kameralna, $wiecka muzyka chéralna czy fortepianowa i orkiestrowa, sa ponownie
odkryweine.

IX Sonata b-moll op. 142 zostata skomponowana w maju 1895 r., i w tymze roku
réwniez opublikowana. Sktada sie z trzech czesci: I Preludium. Grave — Allegro moderato,
cz. 11 Romanze. Andantinb, cz. 11l Fantasie und Fuge. Tempo moderato — Allegro moderato.
Zostata ona dedykowana A. Guilmantowi, niestrudzonemu wirtuozowi koncertowemu, ktory
wykonal juz wczeéniej Koncert organowy Rheinbergera (F-dur op. 137) jako paryska
premiere kompozytora. W sonacie b-moll kompozytor stosuje dwa nowoczesne rozwigzania,
a mianowicie w cz. I wprowadza jako code poczatkowa introdukcje, natomiast w czescei
ostatniej (fuga) ponownie wykorzystuje — zreszta z bardzo duzym efektem artystycznym —
pierwszy temat allegra sonatowego jako integralng strukture ostatniej czesci. Sonata ta, z jej:
bujna inwencja kompozytorska przy réwnoczesnym logicznym ksztattowaniu formy,
bogactwem harmonicznym, uderzajgco wieloma zmianami tempa (cz. I i III), spiewnoscia
melodii (cz. IT) oraz rapsodyczng fantazja (ez. III) z odcinkami recytatywnymi czy pelnymi
dramaturgii akordami wraz z nastgpujaca po niej jednotematowsz fuga z harmonicznymi
przeksztalceniami tematu; stanowi w mojej ocenie dzielo o wysokich walorach
artystycznych ikoncertowych, bedac wykladnikiem romantycznej kompozycji
organowej.

Nagranie zostato zrealizowane na zabytkowych organach z 1920 r., pochodzacych
z warsztatu wiodacego organmistrza poczatku XX w. — Paula Voelknera z Bydgoszczy.
Instrument ten posiada unikalny charakter ze wzgledu na oryginalng i w pelni autentyczna,
romantyczna struktur¢ brzmienia. Organy posiadaja 32 glosy (w tym 3 glosy jezykowe)
oraz trakture pneumatyczng (tloczaca) rozdzielong pomigdzy dwa manualy i wiatrownice
pedatowa. Glosy IT manuatu umieszczone s w szafie ekspresyjnej. Instrument ten wyréznia

zachowanie wszystkich oryginalnych piszczalek P. Voelknera, ktére po pracach
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restauratorskich; wykonanych przez firme mgr. Jana Drozdowicza z Poznania; w petni

odzyskaty utracone pigkno charakterystyczne dla péZnoromantycznego brzmienia.

Ponadto wyglosilem kilkanascie referatéw z zakresu historii i budownictwa
organowego, interpretacji muzyki organowej oraz temperacji historycznych podczas
ogdlnopolskich konferencji, sympozjéw w Biatymstoku, Kaliszu, Katowicach i Wroctawiu.
Kilka z moich wystapien zostalo opublikowanych, a czes¢ z nich jest obecnie
przygotowywana do druku i ukaze si¢ niebawem (szczegdtowy wykaz wystgpien i publikacji

w zalgczniku).

Waznym wydarzeniem, podsumowujacym w pewien sposéb moje zastugi dla kultury
polskiej, byto przyznanie mi w r. 2017 przez Prezydenta Polski, Andrzeja Dude Brazowego
Krzyza Zashtugi.

Moja dziatalno$é pedagogiczna jest réwniez wieloaspektowa. Jako pracownik
dydaktyczny Akademii Muzycznej bylem kilkukrotnie promotorem irecenzentem prac
magisterskich i licencjackich (szczegbtowy wykaz w zatgczniku). W swoim dorobku mam
kilkunastu absolwentéw (dyplomy liturgiczne magisterskie i licencjackie). Wielu z nich
obecnie dziata czynnie w zawodzie muzyka koscielnego bedac organistami, dyrygentami
i animatorami zycia muzycznego w swoich lokalnych spotecznosciach. '

Z ramienia uczelni bytem tez koordynatorem dwoch kurséw mistrzowskich, w r. 2014
(Peter van Dijk/Holandia) i w r. 2018 (Néji Hakim/Francja). Petnilem réwniez obowigzki
kierownika organizacyjnego podczas dwdch ostatnich edycji Ogoélnopolskiego Sympozjum
i Warsztatéw dla Organistéw, a takze sprawowalem opieke merytoryczng nad koncertami
organizowanymi przez Zaklad Muzyki Koscielnej (Koncerty Adwentowe u Paulinéw,
Koncerty Wielkopostne u Karmelitéw In manus Tuas i inne). Za swoja pracg nauczyciela
akademickiego otrzymatem w r. 2016 Nagrode Rektora Akademii Muzyczne;j.

Jako nauczyciel klawesynu i organéw OSM I i II st. moge pochwali¢ si¢ laurami
konkursowymi swoich uczniéw. Za swoje osiagni¢cia pedagogiczne bytem nagradzany m. in.
dyplomami Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej oraz kilkukrotnie nagroda dyrektora
szkoly. ’

W swojej pracy pedagogicznej bylem zapraszany réwniez do prowadzenia warsztatow
dotyczacych interpretacji i improwizacji organowej, a takze pelnilem obowiazki jurora
konkurséw i przestuchan organowych oraz fortepianowych. Ponadto dwukrotnie

sprawowatem réwniez funkcje sekretarza (zob. wykaz dziatalnosci).
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Swoim do$wiadczeniem iwiedza chetnie dzielg si¢ z innymi, wspdlpracujgc ze
stowarzyszeniami i jednostkami naukowymi: Fundacja Opus Organi — przewodniczacy Rady
Nadzorczej, Fundacja In canto — czionek Rady Programowej, Stowarzyszenie Polskich
Muzykéw Koscielnych — cztonek, Towarzystwo Mitosnikéw i Badaczy Ziemi Krotoszynskiej
— cztonek, Verein zur Erforschung und Erhaltung schlesischer Orgel e.V. — cztonek, Zaklad
Muzyki Koscielnej AMKL — czlonek, Katedra Klawesynu, Organéw i Muzyki Dawnej
AMKL - czionek wspolpracujacy.

Jednym z obszaréw moich dziatan naukowych jest organologia. Jestem zapraszany
zaréwno do wspdlpracy przy projektowaniu nowych instrumentéw, jak i do sporzadzenia
protokotéw  powykonawczych prac przeprowadzanych przy zabytkowych instrumentach.
Projektem, ktéry ma dla mnie szczegélne znaczenie jest budowa mowych, 80-glosowych
organéw piszczalkowych dla Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu (w grudniu tego
roku nastapi odbiér tego wspaniatego instrumentu). Z ramienia zleceniodawcy petnig funkcje
konsultanta w zespole eksperckim tego przedsigwzigcia. Obecnie pod moim nadzorem jest
réwniez prowadzony remont organdéw firmy Sauer kosciele OO karmelitéw we Wroclawiu.
Swoja wiedza stuzytem réwniez podczas przetargu na zakup pozytywu organowego dla
Akademii Muzycznej, czy zakupu klawesynu dla OSM 1 i II st. Jako uznany specjalista
z dziedziny strojenia dziatlam takze czynnie jako stroiciel historycznych instrumentow
klawiszowych (pozytywy, klawesyny) zwlaszcza podczas Migdzynarodowego Festiwalu

Wratislavia Cantans i festiwalu Forum Musicum we Wroctawiu.

Prowadze takze dziatalno$¢ organizacyjng na rzecz szeroko pojetej kultury. W r. 2006
wspottworzytem pierwsza edycje Ogélnopolskiego Festiwalu Muzycznego Lato Organowe
w Krotoszyriskiej Farze, ktérego od kilku lat jestem dyrektorem artystycznym. Z zatozenia
festiwal promuje utalentowanjch, miodych organistow i kameralistow, ale podczas koncertow
wystepowali réwniez utytutowani muzycy. Krotoszyriscy melomani mieli mozliwosé
postuchania m. in. takich artystow, jak: Gail Archer, Marcin Armanski, Arkadiusz Bialic, Jan
Bokszczanin, Marek Fronc, Jakub i Joanna Garbaczowie, Martyna Klups-Radny, Monika
Krahforst-Kamifiska, Marek Kudlicki, Michat Markuszewski, Lukasz Mosur, Jan Mroczek,
Piotr Rojek, Bartosz Patryk Rzyman, Pawet Seligmann, Jarostaw Tarnawski, Tytus
Wojnowicz. Ostatnia edycja festiwalu posiadata migdzynarodows formule i mam nadzieje, ze
jako taka bedzie kontynuowana w kolejnych latach.

W lipcu i sierpniu 2013 r. sprawowalem kierownictwo merytoryczne nad Letnimi

Koncertami Organowymi u Dominikanéw Audite et Videte. Ten cykl coniedzielnych
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koncertéw (prezentacja obu instrumentéw znajdujacych sie w kosciele $w. Wojciecha
we Wroclawiu) powstat z inicjatywy o. Norberta Oczkowskiego OP i mojej. Wystapili wtedy
studenci-organisci z wroctawskiej Akademii Muzycznej, koncerty potaczone byly ze
zwiedzaniem kodciota i krypt klasztornych, a cale wydarzenie zostalo wpisane w Rok
Jubileuszu 300-lecia kanonizacji blogostawionego Czestawa, Patrona Wroctawia.
W poprzednim roku kalendarzowym udato mi si¢ zorganizowa¢ w kosciele 0jcoOw
dominikanéw we Wroclawiu Miedzynarodowy Cykl Koncertéw Organowych. Wystapili
wowezas m.in. Tomasz Adam Nowak i Wojciech Wojtasiewicz, polscy organisci na state
mieszkajacy i pracujacy za granicg. Ciekawostka tego wydarzenia byla réwniez prezentacja
obu instrumentéw (znajdujacych sie w kociele i w kaplicy) podczas jednego koncertu. Mam

nadzieje na kontynuacje tego cyklu w zainicjowanej postaci réwniez w tym roku.

Podsumowujac swoja dotychczasowsa aktywno$¢ artystyczno-naukowa, dydaktyczng
i organizacyjng odnajduje pewna analogi¢c do dzialalnosci organistow-klawesynistow
dziatajacych w podobny sposéb zaréwno w poprzednich stuleciach jak i obecnych czasach.
Wielu znich w swojej pracy taczylo aspekty artystyczne (wykonawcze) z elementami
dydaktyki, zajmowato si¢ strojeniem ibudowa instrumentéw, dziatalo = na polu
organizacyjnym i liturgicznym. Przede mng kolejne wyzwania artystyczne (m. in. koncerty
solowe we Francji, Austrii i Polsce oraz nagranie plyty CD), naukowe (opracowanie
monografii organowej powiatu krotoszyfiskiego, przygotowanie do publikacji artykutéw
z zakresu: interpretacji muzyki organowej Ch.H. Rincka, notacji choratu gregoriariskiego),
religijno-liturgiczne (zblizajacy sig jubileusz 800-lecia dominikanéw w Polsce i Wroctawiu),
organologiczne (zakoriczenie budowy organéw dla NFM, kontynuacja rozpoczgtego remontu
w k. karmelitanskim i rozpoczecie remontéw w k. dominikanskim i k. uniwersyteckim),
dydaktyczne (nieustanna praca nad rozwojem osobistym studentéw i uczniow)
i organizacyjne (kolejne Ogélnopolskie Sympozja i Warsztaty dla Organistow, jubileuszowa
edycja Lata Organowego w Krotoszyriskiej Farze oraz kontynuacja Migdzynarodowego

Cyklu Koncertéw Organowych we Wroctawiu).

W swoim autoreferacie staratem sie ukaza¢ wzajemna korelacje wiedzy i umiejgtnosci
z rbznych dziedzin, skupiajaca si¢ w szerokim spektrum mojej dziatalnosci. Ta wiasnie droga
jest mi najblizsza i nadal chciatbym nig kroczy¢.
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