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1. Imie i nazwisko — Szymon Guzowski

2. Posiadane stopnie i tytuty

a. Magister sztuki | 1999 |
Dyplom z wynikiem bardzo dobrym z wyréznieniem, Akademia Muzyczna im.

I.J.Paderewskiego w Poznaniu.

Tytut pracy dyplomowej: ,Wplyw techniki gry na $rodki wyrazu i ich rozwoj na podstawie

wybranych utworow”.

b. Stopien nauczyciela kontraktowego | 2002 |
Panstwowa Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna Il st. im. M. Kartowicza w Poznaniu

c. Stopien nauczyciela mianowanego | 2005 |
Panstwowa Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna Il st. im. M. Kartowicza w Poznaniu

d. Doktor Sztuki Muzycznej | 2008 |
Dyscyplina artystyczna — instrumentalistka; Specjalno$¢ — kontrabas. Nadany uchwatg
Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w

Poznaniu.

Tytut rozprawy doktorskiej: , Tradycja wykonawcza a indywidualna koncepcja interpretacii
dzieta. Analiza praktyki wykonawczej na podstawie oryginalnych i transkrybowanych

utworéw na kontrabas”.

e. Studia podyplomowe | 2013 |
Zaktad Instrumentéw Historycznych Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w
Poznaniu na Woydziale Instrumentainym w zakresie gry na violone, kontrabasie

wiedenskim i violi da gamba w klasie Kazimierza Pyzika.



AUTOREFERAT
Szymon Guzowski — doktor, adiunkt

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych

a. 01.10.1999 - 30.09.2000 — Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,
umowa o dzieto na Wydziale Instrumentalnym

b. 01.10.2000 - 30.09.2001 — Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,
asystent, % etatu na Wydziale Instrumentalnym

c. 01.10.2001 - 30.09.2002 — Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,
asystent, ' etatu na Wydziale Instrumentalnym

d. 01.10.2002 - 30.09.2015 — Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,
asystent, ¥ etatu na czas nie okreslony, na Wydziale Instrumentalnym.

e. 01.10.2008 - 30.09.2010 — Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,
adiunkt, % etatu na Wydziale Instrumentéw Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa.

f. 01.04.2011 - 30.09.2015 — Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,
adiunkt, petny etat na Wydziale Instrumentéw Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa.

g. 01.10.2013 - 30.06.2013 — Akademia Sztuki, umowa o dzielo na Wydziale

Instrumentalnym

h. 01.09.2000 - 31.08.2001 — Panstwowe Liceum Muzyczne im. M. Karlowicza,
nauczyciel stazysta

i. 01.09.2001 - 31.08.2002 — Panstwowa Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna Il stopnia
im. M. Kartowicza, nauczyciel stazysta

j.  01.09.2002 - 31.08.2005 — Panstwowa Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna |l stoprﬁa
im. M. Kartowicza, nauczyciel kontraktowy

k. 01.09.2005 - 31.08.2009 — Panstwowa Ogéinoksztaicgca Szkota Muzyczna |l stopnia

im. M. Kartowicza, nauczyciel mianowany

b
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4. Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze

zm.):

1. Johann Mathias Sperger
Koncert Es-dur nr 8 na kontrabas i orkiestre. Prawykonanie i nagranie | 2013 |

2. Antonio Vivaldi
Koncert g-moll, RV 531. Transkrypcja i opracowanie na wiolonczele i kontrabas | 2012]

Ze stylowg interpretacjg utworéw barokowych i klasycznych po raz pierwszy zetknatem sig
jako student, na zajeciach orkiestry. Wiedy po raz pierwszy ustyszatem o figurach
retorycznych, messa di voce, traktowaniu wibracji jako ozdobnika, specyficznych dla tego
okresu zasadach frazowania itd. Szczegoélinie zapadio mi w pamieci sceniczne wykonanie
,Dydony i Eneasza” Henryego Purcella oraz Pasji Mateuszowej J.S.Bacha pod batutg prof.
Marcina Sompolifiskiego. Mimo iz nie dysponowali$my instrumentami pochodzgcymi z epoki
czy tez ich kopiami, dyrygentowi udato si¢ uchwyci¢ idiom wykonawstwa muzyki dawnej i
przekonaé do niego miodych muzykéw. Réznica byla ogromna. Wtedy byto to dia mnie
prawdziwe odkrycie, nowa jakos¢. Kiedy tylko pojawita si¢ mozliwo$¢ pogtebienia i
usystematyzowania zdobytej juz wiedzy i umiejgtnosci w tym zakresie, podjgtem studia
podyplomowe w Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu w klasie violi da
gamba i kontrabasu wiedenskiego Kazimierza Pyzika. Podazajac za sugestig wyktadowcy
rozpoczatem nauke od violi da gamba aby lepiej zrozumie¢ istote gry na kontrabasie
wiedeniskim. Zapoznanie sie z charakterystykg techniki gry na violi da gambie - instrumentu z
ktérego wyewoluowat kontrabas - okazato si¢ stuszng droga. Pozwolito mi to inaczej spojrzec
na niektére aspekty wykonawstwa i niektore elementy techniki w grze na kontrabasie. Nie
oznacza to oczywiscie, ze od tej chwili postuguje sie wytacznie nimi w grze na kontrabasie.
Bardziej chodzi tu o $wiadomo$¢, wyobraznie sonorystyczng i potencjat wykonawczy w
odniesieniu do barwy, ataku dzwieku, co moze znalezé odzwierciedlenie zwiaszcza w
interpretacjach utworéw literatury barokowej czy klasycznej. Nauka gry na violi da gamba byta
zupetnie nowym dla mnie do$wiadczeniem i wyzwaniem z kilku wzgledéw. Niewatpliwie jedng

z podstawowych réznic w odniesieniu do mojej specjalnoéci — kontrabasu, jest wielkoS¢.
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Znacznie mniejsza, delikatniejsza w konstrukcji, wyposazona w cienkie jelitowe struny, viola
da gamba wymaga wielkiej dbatosci o emisje dzwieku. Odmienny jest tez system
smyczkowania; mocne czesci taktu powinny by¢ grane w goére (wynika to z tradycji, kiedy
gambe trzymano nieco bardziej w pozycji poziomej). Kolejnym novum, z ktérym musiatem sie
zmierzy¢, byly progi. Spelniajg one wazng role w postugiwaniu sie technikg zaréwno prawe;j
jak i lewej reki. Wieksza ilo§¢ strun (szesé lub siedem) i klucz altowy z pewnoscig nie
utatwiaja, nawet doswiadczonemu kontrabasiscie, pierwszego kontaktu z tym instrumentem.
Trudnoéci te rekompensuje za to niepowtarzalna barwa i mozliwosci techniczno-wykonawcze
violi da gamby. Po kilku miesigcach intensywnej nauki gry, technike opanowatem w stopniu
umozliwiajgcym prace w consortach gambowych. Wraz z Grzegorzem Zimakiem (viola
barytonowa), Tomaszem Fryczem (viola tenorowa) i prof. Kazimierzem Pyzikiem (viola
dyszkantowa i pardessus) wykonaliSmy szereg utworéw, m.in. fugi J. S. Bacha ze zbioru ,Das
Woltemperierte Klavier” oraz Canzony 2z Tabulatury Pelplinskiej m.in. Adama
Rohaczewskiego, Erlebacha i inne. Praca w consortach przyniosta mi olbrzymig satysfakcje.
Petnia, gtebia i niepowtarzalno$é brzmienia tego ansamblu otworzyta przede mng zupetnie
nowe obszary wrazliwo$ci i juz na zawsze poszerzyla mojg perspektywe percepcii.
Z bogatego repertuaru solowego miatem przyjemno$¢ zapoznac sig¢ gtéwnie z sonatami i
suitami barokowymi réznych kompozytoréw. Po intensywnych semestrach nauki na violi da

gamba przyszedt czas na kontrabas wiedenski.

Ze strojem tercjowo-kwartowym zapoznatem sie juz na violi da gamba, co dato mi pewng
swobode i orientacje w uktadach i chwytach. Zdgzylem oswoi¢ sie¢ réwniez z progami
zawigzanymi na podstrunnicy. Z kontrabasem wiedenskim od razu poczutem si¢ duzo
swobodniej w poréwnaniu z viola da gambg przez wzglad na wielko$¢ i rejestr. Kolejng réznica
natomiast, w stosunku do viola da gamby, byt zapis wykonywanego repertuaru w kluczu
wiolinowym. Po poczatkowych trudnosciach z rozczytywaniem dos¢ skomplikowanej partii,
przyszio oczarowanie brzmieniem stroju wiedenskiego. Tercjowo-kwartowy stroj, zblizony do
gambowego, na kontrabasie zyskat kolejny walor. Zaskakujgcg petnie brzmienia, uzyskang
poprzez rezonans pustych strun oraz szerokg dostepnosc akordoWego wykonywania
tréjdzwiekow w znacznie nizszym rejestrze. Ponadto nidst ze sobg szerokie mozliwosci
techniczne z tego wzgledu, ze kompozytorzy piszac swoje utwory brali pod uwage ten wiasnie
stréj. Granie harmonicznych tercji w szybkich tempach stato sie zupetnie nieskomplikowane.
Ponadto istnieje o wiele szersza mozliwo$¢ wykonywania akordéw w stosunku do stroju
kwartowego (charakterystycznego dla wspoéiczesnego kontrabasu) i nieco inny rezonans
powodujgcy specyficzne wybrzmiewanie. Podstawowe réznice, pomiedzy wspoétczesnym

kontrabasem a kontrabasem wiederiskim, majgce najwiekszy wplyw na jego unikatowg barwe,
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sg nastepujace: stréj — a, fis, d, A, (F), struny jelitowe oraz progi. Oprécz koncertéw J. M.
Spergera, wiekszo$¢ najczesciej grywanych dzisiaj koncertéw klasycznych takich jak: koncert
D-dur J.H. Vanhalla, E-dur C. D. von Diettersdorfa byly pomyslane na ten stréj. Istotg jego byto
takie konstruowanie linii melodycznej, aby zawierata jak najwiekszg ilo§¢ dobrze brzmigcych
dzwickdéw. Zatem opiera¢ sie bedzie, w duzej mierze, na flazoletach i ergonomicznej
aplikaturze w wygodnych pozycjach. Waznym elementem majgcym pomagac¢ w wykonawstwie
skomplikowanej, wymagajgcej technicznie partii byly progi. Ich ilo§¢ mogta byé rozna,
zazwyczaj od pieciu do siedmiu. Ich obecno$¢ ma wptyw zaréwno na technike gry jak i
brzmienie. Ulatwiajg one gre akordowa czynigc ja mniej meczgcg dla lewej reki, stabilizujg

intonacje oraz wspomagajg podtrzymywanie rezonansu, przez co instrument brzmi no$niej.

4.1 Johann Mathias Sperger
Koncert Es-dur nr 8 na kontrabas i orkiestre. Prawykonanie i nagranie | 2013 |

Koncert Es-dur nr 8 J. M. Spergera, ktéry wskazatem jako dzieto jest w moim przekonaniu
utworem odkrywczym z kilku wzgledéw. Kompozytora mozemy uzna¢ $miato za eksperta i
znawce kontrabasu z uwagi na fakt, ze byt jednym z czotowych kontrabasistow a takze
znanym i liczagcym sie kompozytorem w 6wczesnej Europie. Dowodem na to sg chocby
koncerty na kontrabas i orkiestre, ktérych napisat osiemnascie. Po wnikliwym przestudiowaniu
jego partytur mozna dostrzec, ze Sperger jest Swiadomy zaréwno stabych jak i mocnych stron
kontrabasu. Organizujac materie muzyczng, przez caty czas stara si¢ maskowac stabsze jego
cechy a podkreslaé te, ktére moga ukonstytuowaé kontrabas jako instrument solowy.
Ciekawym rozwigzaniem zastosowanym w tymze Kkoncercie jest skordatura. W XVIII w.
korzystano z tej praktyki znacznie cze$ciej niz miato to miejsce w poézniejszych czasach.
W przypadku tego dzieta strdj kontrabasu jest podwyzszony o sekunde matg w gére, podczas
gdy orkiestra realizuje swojg partie w tonacji, ktéra jest zapisana. Tonacja Es-dur ,zamyka”
nieco brzmienie kwintetu (,odbierajgc” puste struny) a podwyzszenie stroju partii kontrabasu
(ktory nawet w dzisiejszym ksztaicie ma czesto problem z ,przebiciem” si¢ przez fakture
orkiestry) ,otwiera” i rozjasnia jego brzmienie. Dila mnie osobiScie jest to bardzo odkrywczy

pomyst, zwtaszcza w odniesieniu do kontrabasu jako instrumentu solowego.

Kolejnym rozwigzaniem, majgcym zapewni¢ przestrzen dla instrumentu solowego na tle
orkiestry, byt innowacyjny i niekonwencjonalny sposéb orkiestracji. Kompozytor notuje partie
kontrabasu solo na tej samej pieciolinii co partie altowek. Bardzo czesto stosuje je wymiennie:

kiedy gra kontrabas, nie grajg altowki, ktére wypetniajg zblizone pasmo czestotliwosci. Tym
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samym kontrabas zyskuje dla siebie przestrzen, ktérej nie powiela zaden inny instrument
smyczkowy, przez co staje sie wyraznie styszalny. Na tle tak skonstruowanej faktury, solista
moze pozwoli¢ sobie na postugiwanie sie szeroka paletg odcieni dynamicznych i

artykulacyjnych.

Kolejng ciekawostkg dotyczgcg tego koncertu, potwierdzajgcg gtebokie znawstwo
problematyki, jest smyczkowanie. Sperger zapisat fuki w swoich koncertach bardzo doktadnie.
W tym czasie, a moéwimy o latach 1770 -1800 w., trwata dos¢ burzliwa dyskusja w Swiecie
basistow na temat zasad smyczkowania. Scieraly sie dwa obozy: pierwszy — zwolennicy
wyjscia od viola da gamby poprzez violone, ktdrzy utrzymywali, Ze mocne czesci taktu nalezy
gra¢ w goére (zgodnie z tradycja) i drugi — ktérego zwolennicy uwazali, ze smyczkowanie dla
wszystkich instrumentéw smyczkowych powinno by¢ jednakowe i w zwigzku z tym mocne
czesci taktu powinny byé wykonywane w dét. W trakcie opracowywania przeze mnie partii
solowej koncertu Es — dur pojawita sie pewna watpliwo$¢. Dotyczyta ona poczatku frazy i
kierunkéw smyczkowania. Kiedy przedtakt gratem pod gére czesto kulminacja frazy wypadata
rowniez pod goére. Miatem dwie mozliwosci: albo zmieni¢ tuki (czego z zatozenia staratem sie
unikaé) w $rodku frazy albo tez fraze, rozpoczynajgca sie od przedtaktu, zaczgé w doét.
Wybratem drugg mozliwosé. Starajgc sie jak najwierniej stosowaé tuki pochodzgce od
kompozytora, dopasowatem poczatki fraz tak, aby kulminacja wypadata w dét. Kiedy
zastosowatem ten klucz partia okazata sie by¢ opracowana w sposoéb jasny, logiczny i
wskazujgcy na wirtuozowski charakter tej literatury. W moim odczuciu kompozytor pozostawit
wykonawcom dowolno$é dotyczaca tego w jakim kierunku powinny by¢ zagrane mocne czgsci
taktéw. Podejrzewam, ze sam mogt mie¢ pewne watpliwosci co jest bardziej wiasciwe.
Osobiécie skianiat bym sie ku takiemu rozwigzaniu, aby przestrzegajgc autorskiego fukowania,
nie traktowa¢ zbyt dogmatycznie zasad smyczkowania dotyczacych poczatku frazy a raczej

koncentrowac sie na ich zwienczeniu.

Nie byta to jedyna watpliwo$¢, kidrg musiatem rozstrzygnaé przygotowujgc sie do nagrania.
Pozostato jeszcze kilka innych, spornych kwestii dotyczgcych zaréwno sfery muzycznej jak i
historycznej. Chciatem aby efekt koricowy byt nie tylko atrakcyjny ale i wiarygodny, czyli
zgodny z kanonami wykonawczymi obowigzujacymi w czasach kiedy zostat napisany.
Musiatem, w zwigzku z tym, wzig¢ pod uwage i stara¢ sie pogodzi¢ ze sobg wiele czynnikow.
Abstrahujgc od pewnego ideatu, naszego wyobrazenia o utworze, ktéry mamy zagra¢, nagrac,
czy tez wykonaé publicznie, nalezy pamigta¢ o tym, ze wykonanie dokona si¢ w jakich$
okreSlonych warunkach. Podlegaé bedzie zatem pewnym determinantom, réwniez

niepozgdanym. Na niektére z nich mozemy mie¢ wplyw, lecz musimy je wzigé pod uwage
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przed wykonaniem, czy zarejestrowaniem tegoz przedsiewzigcia. Mam tu na mysli na
przyktad: wtasciwosci konkretnego instrumentu, konkretng sale, konkretnego partnera — osobe
lub zespot. Finalizujgc okreslony projekt artystyczny, przed jego zwienczeniem, nalezy
probowa¢ odpowiedzie¢ sobie na te pytania i stara¢ sie przewidzie¢ konsekwencje podjetych
wyboréw. Tak wiec, mamy do czynienia z do$¢ ztozonym zagadnieniem, ktérego rozmaite
aspekty bedg wymagaty podjecia $wiadomych decyzji, jesli chcemy unikngé niepozgdanych
przypadkow.

Pierwsze pytanie, na ktére musiatem znalez¢ odpowiedz byto nastepujgce: czy wykonac ten
utwér na instrumencie dawnym (jelitowych strunach z zawigzanymi progami, tak jak go
wykonywatem w trakcie studiow podyplomowych w Zakfadzie Instrumentéw Historycznych ),
czy na wspétczesnym (metalowych strunach bez progéw). Réznice sg znaczne, zaréwno jesli
chodzi o warstwe techniczno-wykonawczg, jak i brzmieniowg. Na instrumencie dawnym,
zawigzane progi niwelujg trudnosci intonacyjne zwiaszcza przy grze dwudzwigkow czy
akordéw. Poza tym jelitowe struny sg o wiele elastyczniejsze co daje wiekszg swobodeg,
lekko$¢ i szybko$¢ technice lewej reki. Zupetnie inny, duzo trudniejszy natomiast jest atak
dzwieku. Prowadzenie smyczka musi by¢ bardzo doktadne. Kazda jego zmiana czy tez
inicjacja kolejnego dzwieku powinna by¢ wykonana zdecydowanie lecz z duzym wyczuciem.
Granica btedu jest bardzo mata. Generalnie dZwigki majg o wiele krotsze wybrzmienie i
posiadajg inny rysunek pasma alikwotéw. Kolejng, bardzo wazng cechg kontrabasowych strun
jelitowych jest ich grubos¢, ktéra praktycznie uniemozliwia postugiwanie sie¢ wibracjg. Nawet
bardzo gtebokie wychylenia lewej reki, zwtaszcza w pozycji kciukowej, przektadajg sie na
ledwo styszalny efekt. Jesli dodamy do tego wplyw jaki na wibracje ma fakt istnienia progow
(réwniez znacznie jg ograniczajacg) to uswiadomimy sobie, ze jest to $rodek wyrazu mato
istotny przez wzglad na niktg efektywno$¢. Z tg cechg kontrabasu wiedenskiego trudno mi sie
byto pogodzi¢ gdyz, jak wiemy, wibracja byta szeroko stosowana w tamtym czasie petnigc
najczesciej funkcje ornamentu. Na podstawie roéznych zZrédet mozemy przypuszczac, ze
dzisiejszy spos6b preparowania strun jelitowych nie jest tak zaawansowany jak w XVIII w.,
albo tez jaki$ istotny, technologiczny szczegét umkngt dzisiejszym broducentom, ktorzy
pomimo ciggtych staran nie potrafig zrobi¢ cienkiej, jasno brzmigcej struny solowej do
kontrabasu. Mozemy znalezé opisy, recenzje z ktérych wynika, ze o6wczeséni soliSci
dysponowali bardzo cienkimi, jasno i szlachetnie brzmigcymi strunami. Nawet po
dtugotrwatych poszukiwaniach nie udato mi si¢ znalez¢ takich, ktére odpowiadaty by tym
opisom i spetnity moje oczekiwania jesli chodzi o gre solowa. Dodatkowo nalezy wzig¢ jeszcze
pod uwage kwestie jakosci samego instrumentu. Tylko najwyzszej klasy instrument mogtby

zniwelowaé, w pewnym stopniu, brak odpowiednich strun. Ostatecznie nagrania dokonatem na
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trzech dolnych strunach jelitowych z metalowa owijka i gérng metalowg. W ten sposob udato
mi sie uzyskaé nieco surowe, archaiczne brzmienie (przypominajgce niekiedy viola da gambe)

nie odbierajgc jednoczesnie $piewnosci strunie najwyzszej.

Kolejna kwestia wymagajgca rozstrzygniecia dotyczyta wyboru instrumentu w roli zastepcy
orkiestry. Instrumentem najodpowiedniejszym, przy realizacji tego rodzaju przedsigwziecia, z
uwagi na oryginalne brzmienie jak rowniez ze wzgledéw historycznych, bytoby pianoforte w
stroju a=415 Hz. Niestety instrument ten byt poza moim zasigegiem. Pozostat mi wigc do
wyboru klawesyn lub fortepian. Klawesyn posiada wiele zalet, z ktérych jedng z wazniejszych
jest delikatne brzmienie pozwalajgce na swobodne prezentowanie instrumentu solowego w
szerokiej rozpietosci dynamicznej i artykulacyjnej. Kolejng cechag, przemawiajgcg za
klawesynem, jest mozliwo$¢ dokonania mechanicznej zmiany wysokosci z a=440 Hz na
a= 415 Hz. Jest to o tyle wygodne, ze mozemy bez koniecznosci transponowania skorzystac z
optymalnej temperacji, w ktorej kontrabas zabrzmi najlepiej w danej chwili. Pomimo jednak
wielu zalet klawesynu zdecydowatem sie ostatecznie na fortepian, jako instrument
dysponujgcy szerszymi mozliwosciami artykulacyjnymi, dynamicznymi, kolorystycznymi, w
zwigzku z czym, posiadajgcy wieksze mozliwosci odzwierciedlenia niuanséw partii
orkiestrowej. Wydato mi sie to o tyle wazne, ze specyfika stroju wiedenskiego narzuca pewne
ograniczenia harmoniczne. Kompozytor piszgc w stroju wiedenskim byt zmuszony unika¢
dalszych odniesier harmonicznych jesli chciat osiggna¢ efekt lekkosci i wirtuozerii w partii
solistycznej. W zaistniatej sytuacji postugiwanie sie pozostatymi Srodkami wyrazu takimi jak:
artykulacja, dynamika, barwa, powinno zyska¢ role pierwszoplanowg niwelujgc wrazenie

pewnej monotonii, czy wrecz surowosci harmonicznej.

Nagranie i prawykonanie koncertu Spergera stanowi pewne podsumowanie kilkunastu lat
mojej fascynacji muzykg dawng. Dzieki niej zainteresowatem sie kontrabasem wiedenskim i
zetkngtem z oryginalng, niewydang, niewykonywang i zupetnie nieznang literaturg
kontrabasowa, ktérej obiektywnej wartosci muzycznej nie sposéb przeceniC. Nasuwa sie tutaj
pytanie jak to mozliwe, ze pozostajg jeszcze nieodkryte utwory na najwyzszym poziomie z
tego okresu zwitaszcza, jesli méwimy o oryginalnej literaturze kontrabasowej. Powszechnie
wiadomo przeciez, ze nie jest ona zbyt bogata, szczegolnie w odniesieniu do pozycji
solistycznych, mogacych pretendowaé¢ do miana arcydzieta, prezentujgcych stosowny poziom
artystyczny. Stato sie tak dlatego, ze znakomita wigkszos¢ utworéw klasycznych powstata z

my$lg o kontrabasie wiedenskim, ktéry rézni sie od wspéiczesnego przede wszystkim strojem.
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Gloéwnie ten fakt znacznie utrudnit, lub wrecz uniemozliwit wykonywanie tych utworéw bez
opracowania na stréj kwartowy. Niektére kompozycje udato sie opracowa¢ w sposéb
zadowalajgcy, lecz niewatpliwie adaptacja ta musiata pociggng¢ za sobg utrate oryginalnego
brzmienia, ktére przez kompozytoréw obdarzonych niezaprzeczalnym talentem i wyobraznig
zostato wpisane w partyture. Specyfika utworéw napisanych na stréj wiedenski sugeruje
wykonanie parti, w duzej mierze, w oparciu o flazolety stawiajgc je na pozycji
uprzywilejowanej. Ma to wptyw na charakterystyczny rezonans odzwierciedlajgcy ten stroj,
stanowigc o jego unikatowym brzmieniu. Przeniesienie go na wspétczesny instrument, o
kwartowym stroju, przekresla ten idiomatyczny walor. Podobny efekt mozna by osiggngé
poprzez opracowanie transkrypcji z jakiegokolwiek innego instrumentu. Wykonywanie utworéw
z tego okresu na stroju kwartowym, mimo ze zagranych na instrumencie, na ktéry zostato
przeznaczone, staje sie niemalze transkrypcjg, ktéra w tym przypadku zyskuje nieco
pejoratywne zabarwienie. Nasuwa sie tutaj pewna analogia do literatury, ktérg mozna by
zawrze¢ w pytaniu: po co poznawac poezje w przektadzie, kiedy znamy oryginalny jezyk, w
ktorym zostata napisana? Wskazujgc ten koncert jako dzieto chciatbym zwréci¢ uwage na
wymarzong wprost przestrzen, w obrebie ktérej kontrabasisci majg sposobno$¢ odkrywac i
poznawaé oryginalne utwory pochodzgce z XVIII w. Wskrzeszenie idei postugiwania sie
strojem wiedenskim moze réwniez stanowi¢ catkiem nowg droge rozwoju kontrabasu jako
instrumentu solowego. Przedstawiciele innych specjalno$ci w zasadzie mogg pozazdroscic¢
nam, kontrabasistom tak szerokiego pola do badan nad nieznanymi dzietami muzyki

klasycznej ,zakletymi” przez wieki w stroju wiedenskim.

Prawykonanie miato miejsce w Poznaniu 28 lutego 2013 roku na koncercie z cyklu
,Czwartki z Muzykg Dawng’. Nagranie zostato zarejestrowane 22 czerwca 2013 roku

w Auli Nova w Poznaniu.

4.2 Antonio Vivaldi

Koncert g-moll, RV 531. Transkrypcja i opracowanie na wiolonczele i kontrabas | 2012]

W literaturze kontrabasowej transkrypcje sg waznym elementem repertuaru solistycznego i
kameralnego. Stanowig swego rodzaju probierz sprawdzajgcy muzykalnos¢ oraz umiejetnosci
techniczne. Czesto zdarza sig, ze sam fakt podjecia préby zmierzenia si¢ z wymagajgcym
utworem, przeznaczonym na inny instrument, bez wzgledu na koncowy efekt, zyskuje
uznanie. Jesli w dodatku jest to utwor, ktéry nas zachwyca, inspiruje, to nie trudno zrozumieg,

ze dosé chetnie ulegamy pokusie zinterpretowania go i wykonania na kontrabasie. Nalezy
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jednak by¢ ostroznym w wyborze utworu, ktéry zamierzamy poddac takiemu opracowaniu.
Zachodzi tu bowiem uzasadniona obawa, ze prébujac robi¢ co$ na site, za wszelkg cene,
postawimy zaréwno siebie, instrument jak i utwér, w niekorzystnym $wietle. Z tego wzgledu, w
mojej pracy muzyka solisty i pedagoga, staram sie szuka¢ najkorzystniejszych warunkéw dia
prezentowania kontrabasu jako instrumentu solowego. W moim przekonaniu najlepiej nadaje
sie do tego literatura oryginalna. Dokonano jednakze szeregu transkrypcji, ktére réwniez na
kontrabasie brzmig bardzo przekonywujgco. Nalezy wzig¢ réwniez pod uwage fakt, ze
poszerzajg one nasz repertuar, co jest niezwykle istotne zaréwno w kontekscie akademickim
jak i dydaktycznym. Stanowig nowe wyzwania zaréwno techniczne jak i stylistyczne. Chec
sprostania im jest cennym imperatywem do doskonalenia naszego warsztatu oraz sprzyja
rozwijaniu wrazliwosci w sposob bardziej wszechstronny. Majgc na uwadze powyzsze

wzgledy, z inicjatywy mojego przyjaciela dr Tomasza Lisieckiego, podjatem to wyzwanie.

Tekstem zrodtowym, na podstawie ktorego dokonatem transkrypcji byt manuskrypt znajdujgcy
sie w Biblioteca Nazionale Universitaria di Torino. W stosunku do pierwowzoru partia drugiej
wiolonczeli, ktorg opracowatem na kontrabas, musiata ulec oczywiscie pewnym modyfikacjom.
Staratem sie ogranicza¢ je do minimum zwiaszcza w stosunku do materiatu dzwigkowego.
W niektorych miejscach zmiany okazaly si¢ jednak konieczne, ze wzgledu chociazby na
fizyczne ograniczenia, wynikajace ze stroju kwartowego jak np. wykonanie akordow
oktawowych. W innym fragmencie zdecydowatem si¢ na odwrécenie kolejnosci dzwiekow w
powtarzajgcych sie pasazach opartych na tréjdzwiekach tak, aby sprawi¢, ze partia
wykonywana na kontrabasie nabierze naturalnej ptynnosci. W duzej mierze przeniostem partie
o oktawe wyzej w stosunku do zapisu przywracajac de facto pierwotne wysokosci dzwigkow.
Staratem sie unika¢ ,famania’ drobnych motywow transponujgc o oktawe jak najdiuzsze

sekwencje.

Wieksza iloé¢ zmian dotyczy natomiast artykulacji, oznaczen dynamicznych i tukow.
W materiale zrodtowym oznaczenia dotyczgce tych srodkéw wyrazu pojawiajg sig¢ stosunkowo
rzadko co wpisuje sie w XVII i XVIIl wieczng tradycje wykonawczg, z ktérej wynika, ze nie
notuje sie kwestii oczywistych, tylko te, ktére sg wyjgtkami. Jesli zatem widzimy, na przyktad
szeregi szesnastkowe bez tukéw, wcale nie oznacza to, ze kompozytor zyczy sobie aby
wykonywaé je osobno. Wynika z tego, ze kompozytor pozostawit wykonawcom do$¢ duza
swobode w doborze odpowiedniej artykulacji, zastosowania tukéw, itp. przy zachowaniu
ogéinie przyjetych owcze$nie zasad smyczkowania. To skionito mnie do zawarcia w
transkrypcji mojej wizji tego utworu, biorgc pod uwage oczywiscie wskazoéwki pochodzgce od

kompozytora. Partie kontrabasu opracowatem do$¢ szczegétowo nie po to by narzucac, lecz
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zaproponowac swojg koncepcje interpretaciji i utatwi¢ kolejnym wykonawcom przygotowanie
tego utworu do prezentacji. Chciatbym jednocze$nie podkreslic, ze wszystkie wskazowki
zostaly naniesione po gruntownej weryfikacji, na podstawie wnioskéw wyciggnigtych po

dwukrotnym wykonaniu tego utworu z orkiestra.

Prawykonanie mialo miejsce 7 lipca 2012 roku w Szamotutach podczas
Il Miedzynarodowego Festiwalu im. Philippa i Xavera Scharwenkéw. Koncert w Kolegiacie.
solisci: Tomasz Lisiecki — wiolonczela, Szymon Guzowski — kontrabas, dyrygent — Marcin
Sompolinski, Orkiestra Collegium F

5. Omowienie pozostatych osiggnie¢ artystycznych
5.1. Edukacja

Urodzitem sie w 1975 roku w Poznaniu. Mojg edukacje muzyczng rozpoczgtem w klasie
skrzypiec w Panstwowej Podstawowej Szkole Muzycznej im H. Wieniawskiego w Poznaniu.
Nauke kontynuowatem w Panstwowym Liceum Muzycznym im. Mieczystawa Karlowicza w
Poznaniu w klasie kontrabasu Joachima Marczynskiego. Juz po kilku miesigcach nauki gry na
kontrabasie, zrodzita sie we mnie prawdziwa pasja do tego instrumentu. Zafascynowat mnie
swoim brzmieniem i uniwersalnoécig. Bardzo szybko uswiadomitem sobie, Zze jest to
instrument, ktory pozwoli mi realizowa¢ sie na gruncie wielu gatunkéw muzycznych. Poza
klasyka, bardzo interesowata mnie muzyka jazzowa w réznych jej odmianach. Owocem tych
zainteresowan, oprécz licznych koncertéw, byt dwukrotny udziat (po wytonieniu na drodze
kwalifikacji) w jedynym wowczas w Polsce, ogdlnopolskim konkursie muzyki jazzowej dla

mtodych muzykow ,Jazz Juniors”.

Bardzo waznym nurtem tego okresu mojej edukacji byla orkiestra symfoniczna. Dyrygent
szkolnej orkiestry symfonicznej — profesor Marcin Sompolinski, dzieki gtebokiej pasji do
muzyki, kompetencjom, inteligencji i poczuciu humoru, wypracowat poziom, ktory umozliwit
temu zespotowi wykonanie, na profesjonalnym poziomie, takich utworéw jak m.in: Romeo i
Julia P. Czajkowskiego, Wariacje na temat Henryego Purcela Benjamina Brittena, czy Mafg
Suite Witolda Lutostawskiego. Zetkniecie sie z tg literaturg i ze zjawiskiem jakim byta orkiestra
symfoniczna sprawity, ze szybko dokonatem wyboru mojej przysztej drogi zawodowej. Nie
miatem najmniejszych watpliwosci, ze oprocz gry solowej, kameralistyki, chcg pracowac w

orkiestrze symfonicznej. Nauka w Liceum Muzycznym data mi znacznie wiecej niz solidne
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podstawy. Nieco pdzniej zrozumiatem, ze dzieki nauczycielom od Ksztatcenia Stuchu,
Kontrabasu, Harmonii czy Orkiestry moje umiejetno$ci znacznie przewyzszajg Sredni poziom
wyksztatcenia. Liceum ukonczytem z wyrdznieniem. Do Akademii Muzycznej im. I. J.
Paderewskiego zostatem przyjety z trzecig lokatg. Studiowatem na Wydziale Instrumentalnym,
w klasie kontrabasu profesora Piotra Czerwinskiego. Pod jego kierunkiem zaczatem stawac
sie w petni $wiadomym muzykiem i solista. Jego giebokie doswiadczenie, rozlegta wiedza,
charyzma, talent pedagogiczny, wirtuozowskie umiejetnosci sprawity, ze moja osobowos¢
artystyczna, wrazliwo$¢ jak i umiejetnosci rozwijaty si¢ w szybkim tempie. Potwierdzaty to
moje osiggniecia na kolejnych konkursach ogdlnopolskich i migdzynarodowych.

Studia ukonczytem w roku 1999 z wyrdznieniem.

W roku 2008 obronitem prace doktorskag zatytutowang , Tradycja wykonawcza a indywidualna
koncepcja interpretacji dzieta. Analiza praktyki wykonawczej na podstawie oryginalnych i
transkrybowanych utworow na kontrabas” napisang pod kierunkiem profesora Piotra
Czerwinskiego w Poznaniu. Nadanie mi tytutu Doktora Sztuki Muzycznej w dyscyplinie

artystycznej — instrumentalistyka nastgpito w maju 2008 roku.

W roku 2013 ukonczytem studia podyplomowe w zakresie gry na violone, kontrabasie
wiedenskim i violi da gamba w klasie Kazimierza Pyzika w Zaktadzie Instrumentéw

Historycznych na Wydziale Instrumentalnym w Akademii Muzycznej w Poznaniu.

5.2. Wpybrana dzialalnos¢ artystyczna

Od roku 2000 jestem muzykiem Filharmonii Poznanskiej. W ciggu trzynastu lat mojej pracy,
poczgtkowo na stanowisku muzyka tutti a pdzniej jako solista, wykonatem ok. pieciuset
koncertow (gtéwnie symfonicznych). Miatem zaszczyt i przyjemno$¢ wspoétpracowac z wielkimi
osobowos$ciami $wiatowego formatu. Projekty z takimi dyrygentami jak m.in. Neville Marriner,
Antoni Wit, Christopher Hogwood, Louis Langree, Stanistaw Skrowaczewski, Krzysztof
Penderecki, Michael Sanderling, Jan Krenz, Zdenek Macal, Jacek Kaspszyk, Krzysztof
Urbanski, Jerzy Maksymiuk, Jose Maria Florencio Junior, tukasz Borowicz wywarty duzy
wptyw na mojg artystyczng osobowo$¢. Roéwnie inspirujgca byta dla mnie mozliwos¢
akompaniowania wielu wybitnym solistom - instrumentalistom i wokalistom. Z posréd
licznego grona, do ktérego zaliczajg sie artysci wielu generacji wybitnych muzykéw i wirtuozéw
(trudno wymieni¢ wszystkich), szczegdlnie zapadli mi w pamieci Julian Rachlin, Vadim Repin,

Maxim Vengerov, Antonio Meneses, Joshua Bell, Olga Kern, Stephen Hough, Kevin Kenner,
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Ingolf Wunder, Albrecht Mayer, Sarah Chang, Victoria Mullova, Alena Baeva, Stephen
Isserlis, Simon Trpceski, Yuliana Avdeeva, Simone Kermes, Aleksandra Kurzak, Samuel
Ramey, Piotr Beczata, Barttomiej Niziot, Sergei Nakariakov, Adam Makowicz, Daniel
Stabrawa, Francesco Meli, Christian Lindberg, Ida Haendel, Konstanty Andrzej Kulka, Kaja
Danczowska, Aimi Kobayashi, Rafat Blechacz, Gabriel Sabbatini, Piotr Paleczny i wielu
innych. Z orkiestrg Filharmonii Poznanskiej dokonatem licznych nagran. Wiele z tych produkciji
zostato bardzo dobrze przyjetych przez krytyke. W $réd nich sg pozycje wyréznione i

nagrodzone.

Wiele zawodowej satysfakcji dostarcza mi réwniez praca w mniejszych zespotach -
orkiestrach kameralnych i ansamblach. Na state wspotpracuje z orkiestrami: Feel Harmony i
Collegium F. W latach 2008 — 2013 bratem udziat w wielu koncertach, wykonujgc muzyke
dawng na instrumentach historycznych, w ramach projektéw, ktorych inicjatorami byty zespoty
m. in. Academia dell’a Arcadia, Collegium Musicum Poznan, oraz Musica Humana.

Charakter mojej pracy, zarébwno pedagoga jak i muzyka orkiestrowego, zobowigzuje do
utrzymywania moich umiejetnosci wykonawczych na wysokim poziomie. Jednym z najbardziej
obiektywnych sposobow sprawdzenia wiasnej dyspozycji jest wykonanie koncertu solo z
towarzyszeniem orkiestry. Wymaga ono od instrumentalisty nie tylko sprostania najwyzszym
standardom warsztatowym ale i weryfikuje odporno$¢ na stres i treme. Staram sie jak
najczesciej stwarzaé sobie okazje do uprawiania tego rodzaju aktywnosci artystycznej. Jak
dotgd miatem okazje wykona¢, w charakterze solisty, nastepujgce koncerty z towarzyszeniem
orkiestry: Koncert fis-moll S. Kusewickiego, Koncert h-moll G. Bottesiniego, Koncert E-dur
J.B.Vanhala, Concerto grosso g-moll na obdj i orkiestre (w transkrypcji na kontrabas w
opracowaniu prof. P. Czerwinskiego) G. F. Haendla, Koncert g-moll RV 531A. Vivaldiago (w

autorskiej transkrypcji i opracowaniu na wiolonczele i kontrabas).

Znaczgcg role w mojej dziatalnosci artystycznej odgrywa muzyka wspdiczesna.
Uczestniczytlem w wielu prawykonaniach, m.in. Koncertu podwdjnego na skrzypce i altowke —
Krzysztofa Pendereckiego (polskie prawykonanie), kompozycji Zbigniewa Kozuba Walk
Drumming na kontrabas i perkusje w 2012 w ramach festiwalu 41. Poznanska Wiosha
Muzyczna, Alecto na orkiestre smyczkowg Jerzego Fryderyka Wojciechowskiego a w 2013
roku Dominus regit me Pawta Lukaszewskiego na baryton i zesp6t instrumentalny. W ramach
50. Konkursu Miodych Kompozytorow Im. Tadeusza Bairda z zespotem an_ARCHE new

music ansamble wzigtem udziat w prawykonaniach utworéw mtodych kompozytoréw: Summer
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Dreams na 14 wykonawcow i taséme, lluminacja na zespdt instrumentalny, Liscie na zespot

kameralny i taSme, Fucina na zespdt kameralny.

Odkad pamietam, zawsze w kregu moich zainteresowan znajdowata si¢ muzyka rozrywkowa.
Jako twérce i wykonawce urzekato mnie w niej zawsze to, ze jest to przestrzen, w ktérej moge
poczué sie duzo swobodniej, ulec natchnieniu nie narazajac si¢ na zarzuty o brak poprawnosci
stylistycznej czy formalnej. Oczywiscie nie jest to muzyka zupetnie pozbawiona regut, niemniej

nie sg one tak $cisle okreslone jak w muzyce powaznej.

W ciggu ostatnich pieciu lat zwigzany bytem giéwnie z dwoma zespotami. Pierwszym z nich
jest Amaryllis. Projekt ten z zatozenia miat by¢ eksperymentem, polegajgcym na probie
kompilacji dwdch $wiatéw: $redniowiecznych i renesansowych pieéni, wykonywanych przez
lutniste i wokalistke z rockiem progresywnym. Efekty tej syntezy — w czym mieli swoj udziat
zardbwno muzycy, producent jak i realizatorzy — przeszlty nasze najSmielsze oczekiwania.
Owocem kilku lat pracy (oprécz okoto piecdziesieciu koncertow, nagréd i wyréznien na
ogoblnopolskich festiwalach) jest singiel zatytulowany Prologos i album Inquietum est cor
(2009).

Druga formacja, z ktérg wspdtpracowatem w latach 2007 — 2013 czasie byt zespot Sonic Lake,
ktérego gtéwnym zatozeniem bylo promowanie muzyki pogodnej, emanujgcej pozytywng
energig a jednoczesénie niebanalnej. Ten projekt réwniez zostat pozytywnie przyjety przez
publiczno$¢ i krytykéw. Dowodem uznania sg nagrody na ogélnopolskich konkursach i
festiwalach. Moja kompozycja There is a way zostata zakwalifikowana do finatu polskich
eliminacji Konkursu Piosenki Eurowizja 2009 w Oslo. Utwory: Taniec oddechow, Lost,
Pozytywnie, Nie tego chciatam, transmitowane sg przez rozgtosnie radiowe i stacje telewizyjne

w Polsce i poza granicami.

5.3. Wyréznienia i nagrody

W 1997 roku bylem laureatem w VI Ogoélnopolskim Konkursie Kontrabasowym
im. A. B. Ciechanskiego w Poznaniu, na ktérym zdobytem wyréznienie. W 1998 roku wzigtem
udziat w miedzynarodowym konkursie muzycznym Tunbridge Wells Young International
Concert Artists w Wielkiej Brytanii zdobywajgc 4-te miejsce w sekcji instrumentow
smyczkowych. W tym samym roku zdobytlem wyréznienie na 3-cim Migdzynarodowym
Konkursie Kontrabasowym w Brnie. W 1999 roku zakwalifikowatem si¢ do drugiego
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etapu 34-tego Miedzynarodowego Konkursu Kontrabasowego w Markneukirchen w
Niemczech. W 2000 roku zdobylem wyréznienie na Miedzynarodowym Konkursie
Kontrabasowym im. J. M. Sperera w Woltzegarten w Niemczech.

5.4. Dzialalnos¢ pedagogiczna

W roku 2009 prowadzitem Warsztaty Kontrabasowe pt: Interpretacja utworéw kontrabasowych
— poszukiwanie kompromiséw miedzy stylem epoki a wlasng wizjg utworu w Panstwowej

Szkole Muzycznej Il stopnia im. F. Chopina w Poznaniu.

W roku 2013 prowadzitem warsztaty instrumentaine dla pedagogéw i uczniéw klasy
kontrabasu w Panstwowej Ogolnoksztatcgcej Szkole Muzycznej Il stopnia im. M. Kartowicza w

Poznaniu.

W roku 2009, 2010, 2011, 2012, 2013 bylem wyktadowcg Miedzynarodowego Kursu
Muzycznego im. Witolda Friemanna w Koninie. Uczestnictwo w nim jest dla mnie duzym
wyzwaniem z kilku wzgledéw. Poza rolg wyktadowcy kontrabasu prowadze zajecia zespotow
kameralnych z udziatem przede wszystkim altowiolistow. Prowadze réwniez lekcje z uczniami i
studentami innych specjalnosci (altéwka, wiolonczela). Zasadniczg ideg tego kursu — obok
ksztatcenia mtodych adeptdw sztuki — jest promowanie literatury skomponowanej przez
patrona kursu. Fakt ten stat sie dla mnie imperatywem do opracowania transkrypcji wybranych
utwordéw Witolda Friemanna. Wykonywatem je na galowych koncertach inauguracyjnych kursu
z szerokim udziatem spotecznosci miasta konina, miejskich dygnitarzy i mediow. Byly to
nastepujgce utwory: Elegia (w oryginale na puzon i fortepian), Myslii Pastel (w oryginale na
altéwke i fortepian). Dokonatem réwniez rekonstrukcji (przy wspotpracy z kompozytorem
Piotrem Orlinskim i Bibliotekg Narodowg) drugiej czesci koncertu na kontrabas i orkiestre w
autorskim opracowaniu na kontrabas i fortepian. Prapremierowe wykonanie miato miejsce w

roku 2010 w Koninie.

W sierpniu 2013 zostatem zaproszony, w charakterze wyktadowcy kontrabasu i kontrabasu
wiedenskiego, do udziatu w miedzynarodowym kursie muzycznym Janowieckie Interpretacje

Muzyki.

W roku 2012 i 2013 uczestniczytem w pracach Jury Makroregionalnych Przestuchaniach

Centrum Edukacji Artystycznej Ucznidéw Klas Wiolonczeli i Kontrabasu Szkét Muzycznych |l st.
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AUTOREFERAT
Szymon Guzowski — doktor, adiunkt

W roku 2012 w Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu prowadzitem wraz z
dr hab. Ewg Guzowskg oraz dr Tomaszem Lisieckim warsztaty pt.. R6znice i podobienstwa w

grze na instrumentach smyczkowych.
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