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Prowadzący zajęcia dr Dominik Puk 

Cele i założenia 
przedmiotu 

Teoria i estetyka formy w sztuce nowych mediów prezentuje zagadnienia propedeutyczne względem kreacji i analizy dzieł 
nowych mediów.  

(1) Cele zajęć:  
(a) nabycie wiedzy służącej słuchowej analizie twórczości w zakresie nowych medió∑, oceny ich jakości 

technicznej, kwalifikacji ich funkcji emocjonalnych i znaczeniowych,  
(b) wypracowywanie indywidualnych kryteriów oceny estetycznej i artystycznej,  
(c) nabycie umiejętności kojarzenia zjawisk muzycznych z innymi sztukami i z uwarunkowaniami socjo- i 

psychologicznymi,  
(d) nabycie pogłębionej świadomości operowania materią dźwiękową w muzyce autonomicznej i wszelkich innych 

rodzajach sztuki dźwięku,  
(e) nabycie świadomości praw rządzących psychologią odbioru audialnego i audiowizualnego.  

(2) Umiejętności zdobyte na zajęciach:  
(a) znajomość podstawowej problematyki estetycznej i analitycznej w zakresie muzyki nowych mediów,  
(b) umiejętność świadomego korzystania z wymienionych zagadnień w realizowaniu własnych zamiarów 

twórczych,  
(c) umiejętność rozpoznawania klisz, symboli, emblematów dźwiękowych i świadomość ich roli w przekazie 

intermedialnym,  
(d) uświadomienie sobie potrzeby i celowości dbania o kulturę brzmienia, o środowisko akustyczne, o jakość 

techniczną dźwięku.  

Wymagania wstępne (1) Ukończone studia licencjackie z:  
(a) kompozycji,  
(b) kompozycji elektroakustycznej,  
(c) teorii muzyki,  
(d) dyrygentury  
(e) publicystyki muzycznej.  

(2) Wiedza i umiejętności uzyskane po trzech latach studiów w zakresie:  
(a) analizy dzieła muzycznego, 
(b) historii kultury,  
(c) harmonii praktycznej,  
(d) współczesnych technik kompozytorskich,  
(e) psychologii muzyki,  

(3) Intuicja  
(4) Wiedza o stylach muzycznych.  

TREŚCI PROGRAMOWE PRZEDMIOTU 

Semestr I i II 

(1) Przegląd najważniejszych nurtów estetycznych i filozoficznych kształtujących działalność artystyczną w zakresie nowych mediów: nurty 
semiologiczne [strukturalistyczne], realizm spekulatywny [object-oriented-ontology], nowy materializm, teoria aktora-sieci, teorie praktyk, nurty 
posthumanistyczne, ontologie relacyjne, psychologia Gestalt, neuroestetyka, zwrot performatywny. 

(2) „Zwrot treściowo-estetyczny” (Harry Lehmann): muzyka absolutna versus konceptualna i koncepcyjna, triada koncept-medium-utwór, muzyka 
relacyjna, strategie semantyzacji-teatralizacji-wizualizacji. 

(3) Problem relacji formy i konceptu – semiologia ogólna, intersemiotyzmy (Roman Jakobson) 
(4) Gest muzyczny 
(5) Komunikologia (McLuhan, Flusser) 
(6) Intertekstualność (muzyka w muzyce, muzyka z muzyki, muzyka o muzyce, Mieczysław Tomaszewski) i narratologia w muzyce (Mieke Bal) 
(7) Multimedialność a intermedialność, sposoby kształtowania relacji wewnętrznych między warstwami mediów 
(8) Instalacje, performance, improwizacja (Kluszczyński) 
(9) Estetyka światła.  
(10) Teoria audiowizji – kino, gry i obraz (Pasolini, Flusser, Chion, Aska) 
(11) Performatywność 
(12) Spektulatywizm 

 

 
 

 Kod efektu 
uczenia się 

EFEKTY UCZENIA SIĘ 

Charakterystyka 

II stopnia 
PRK 

I stopnia 
PRK 

W KTM2_W01 
posiada pogłębioną wiedzę o specyfice przedmiotu i metodologii sztuk muzycznych, którą jest w stanie 
rozwijać i stosować we własnych poszukiwaniach badawczych 

P7S_WG P7U_W 



KTM2_W02 
posiada pogłębioną wiedzę, dotyczącą koncepcji, teorii i zasad, odpowiednich dla sztuki muzycznej 
w zakresie sposobów wpływania na percepcję dzieła muzycznego i multimedialnego 

P7S_WG P7U_W 

U 
KTM2_U01 

posiada rozwiniętą osobowość artystyczną, umożliwiającą tworzenie, realizowanie i wyrażanie własnych 
koncepcji artystycznych lub badawczych 

P7S_UW P7U_U 

KTM2_U06 posiada podstawowe umiejętności w zakresie oceny dzieła sztuki dźwiękowej P7S_UW P7U_U 

K 

KTM2_K01 
potrafi gromadzić, analizować i interpretować potrzebne informacje, dokonuje ich hierarchizacji i syntezy 
na najwyższym poziomie, organizuje i inspiruje szeroko pojęte działania kulturotwórcze 

P7S_K P7U_K 

KTM2_K04 
jest zdolny do krytycznej oceny własnych działań twórczych i artystycznych oraz potrafi adekwatnie ocenić 
inne przedsięwzięcia z zakresu kultury i sztuki 

P7S_KO P7U_K 

 
METODY KSZTAŁCENIA 

wykład, praca z tekstem i dyskusja, analiza (studium) przypadków, rozwiązywanie zadań, rozwiązywanie zadań artystycznych, praca indywidualna, praca 
w grupach, prezentacja nagrań CD i DVD, aktywizacja („burza mózgów”, metoda „śniegowej kuli”, konstruowanie „map umysłu”), technika SWOT, technika 
drzewa decyzyjnego, uczenie się w oparciu o problem (PBL), sesje rozwiązywania problemu, inne metody stosowane przez prowadzącego, kształcenie zdalne 

 
METODY WERYFIKACJI EFEKTÓW UCZENIA SIĘ 

Wymagania końcowe – zaliczenie roku, forma oceny Kod efektu uczenia się 

egzamin KTM2_W01; KTM2_W02; KTM2_K01; KTM2_K04 

egzamin praktyczny (obserwacja wykonawstwa)  

kolokwium ustne KTM2_W01; KTM2_W02; KTM2_U06 

kolokwium pisemne  

test ewaluacyjny wiedzy  

przesłuchanie (wykonawstwo)  

projekt, prezentacja KTM2_W01; KTM2_W02; KTM2_U01; KTM2_K01 

kontrola przygotowanych projektów  

realizacja zleconego zadania  

portfolio  

eseje, raporty  

egzaminy „z otwartą książką”  

krótkie ustrukturyzowane pytania (SSQ)  

pytania testowe: MCQ, MRQ, typu Tak/Nie  

wszystkie inne metody stosowane przez prowadzącego KTM2_W01; KTM2_W02; KTM2_K01; KTM2_K04 

 
FORMA I WARUNKI ZALICZENIA PRZEDMIOTU 

Warunki zaliczenia 
(1) obecność na zajęciach (akceptowalna absencja zgodnie z regulaminem studiów) 
(2) osiągnięcie wszystkich założonych efektów kształcenia w akceptowalnym stopniu 

Warunki egzaminu 
(1) uzyskanie zaliczenia przedmiotu 
(2) system oceniania zgodnie z regulaminem studiów 

 
NAKŁAD PRACY STUDENTA  Ilość godzin Punkty ECTS 

Godziny realizowane przy udziale nauczyciela akademickiego 
(zajęcia dydaktyczne, konsultacje) 

30 

2 
Ilość godzin samodzielnej pracy studenta 

(przygotowanie się do: zajęć, kolokwium, egzaminu, prezentacji, koncertu) 
6 
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