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Koordynator przedmiotu dr Dominik Puk llos¢ godzin 30

Wydziat Wydziat Kompozycji, Dyrygentury, Wokalistyki, Teorii Muzyki i Edukacji Rodzaj zajec wyktad
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Instytut Instytut Kompozycji i Teorii Muzyki Forma studiéw stacjonarne
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Poziom studiéw Il stopien

Status przedmiotu

obowigzkowy

UMIEJSCOWIENIE W PLANIE STUDIOW (ilos¢ godzin, forma zaliczenia, ECTS)

Semestr | 30 godzin, egzamin, 2 ECTS Semestr Il
Semestr Il Semestr IV
Semestr V Semestr VI
Semestr VII Semestr VIII

dr Dominik Puk
Sonologia dotyczy dzwigku jako tworzywa artystycznego i zwigzanych z tym implikacji. Zajgcia pogtebiajg Swiadomos$¢ i

Prowadzacy zajecia
Cele i zatozenia

przedmiotu porzadkujg metody refleksji nad konstrukcjami dzwigkowymi i ich wptywem na odbiorcg. Pozwalajg tez wyodrgbnic rozne
ugrupowania dzwiekowe petnigce pozamuzyczne zadania, np. ugrupowania obarczone symbolikg, znaczeniem widocznym tylko w
zapisie nutowym, przekazem ideologicznym, cechami.
(1) Cele zajeé:

(a) nabycie umiejetnosci stuchowej analizy zjawisk dZzwiekowych, oceny ich jakosci technicznej, kwalifikacji ich
funkcji emocjonalnych i znaczeniowych,

(b) wypracowywanie indywidualnych kryteriéw oceny estetycznej i artystycznej,

(c) nabycie umiejetnosci kojarzenia zjawisk muzycznych z innymi sztukami i z uwarunkowaniami socjo- i
psychologicznymi,

(d) nabycie pogtebionej Swiadomosci operowania materig dzwiekowg w muzyce autonomicznej i wszelkich innych
rodzajach sztuki dZzwieku,

(e) nabycie Swiadomosci praw rzadzacych psychologig odbioru audialnego i audiowizualnego.

(2) Umiejetnosci zdobyte na zajeciach:

(a) znajomosé podstawowej problematyki roznych sfer sztuki dzwieku i psychologii percepcji,

(b) umiejetnos¢ Swiadomego korzystania z prawidet percepcji w realizowaniu wtasnych zamiaréw twdrczych,

(c) umiejetnos¢ rozpoznawania klisz, symboli, emblematéw dzwiekowych i Swiadomos¢ ich roli w przekazie
intermedialnym,

(d) uswiadomienie sobie potrzeby i celowosci dbania o kulture brzmienia, o srodowisko akustyczne, o jakos¢
techniczng dzwieku.

Wymagania wstepne (1) Ukonczone studia licencjackie z:

(a) kompozycji,
(b) kompozycji elektroakustycznej,
(c) teorii muzyki,
(d) dyrygentury
(e) publicystyki muzycznej.
(2) Wiedza i umiejetnosci uzyskane po trzech latach studiéw w zakresie:
(a) analizy dzieta muzycznego,
(b) historii kultury,
(c) harmonii praktycznej,
(d) wspdtczesnych technik kompozytorskich,
(e) psychologii muzyki,
(3) Intuicja
(4) Wiedza o stylach muzycznych.

TRESCI PROGRAMOWE PRZEDMIOTU
Semestr |
(1) Konstrukcje dzwiekowe jako przedmiot opisu w XX i XXI wieku; kontekst filozoficzno-estetyczny (nurty semiologiczne [strukturalistyczne], realizm
spekulatywny [object-oriented-ontology], nowy materializm, teoria aktora-sieci, teorie praktyk, nurty posthumanistyczne, ontologie relacyjne,
psychologia Gestalt, neuroestetyka, zwrot performatywny):
a. STRUKTURA - semiologia dZzwiekowa (symbol, znak, emblemat), kulturowe zakorzenienie dzwieku (rzutowanie miedzy domenami),
problem gramatyki muzycznej (systemu, hierarchii),
OBIEKT — Pierre Schaeffer (obiekt dZzwiekowy, modele stuchania), Denis Smalley (typy dzwieku jako materii i archetypu),
FIGURA — psychoakustyka (wptyw psychologii gestalt, scena stuchowa, iluzje stuchowe),
KSZTALT — spekulatywnosé i cielesnos$é doswiadczenia dZwiekowego, muzyczna ,,geometria”,
CHARAKTER - typologia dzwieku i czasu Gerarda Griseya, muzyczna ekspresja, humor muzyczny, dzwiek jako proces,
GEST — uciele$niony sens, 4 rozumienia pojecia, teoria Oktawy Czasowej Karlheinza Stockhausena i strefowa teoria czasu Ludwika
Bielawskiego, hipoteza hierarchiczna i redukcyjna, fenomen komunikacyjny;
(2) PRZESTRZEN | METAFORA PRZESTRZENI — gtoénik-emiter, emisja, schizofonia, audiolokacja, typy przestrzeni (Dennis Smalley, Pierre Schaeffer, Michael
Chion);
(3) NOWE ZRODtA (Edgard Varese a Helmut Lahenmann, Luigi Russolo, Harry Partch, Ondrej Adamek, Francesco Filidei, Clara lannotta)
(4) SOUNDSCAPE, EKOLOGIA DZWIEKOWA (Raymond Murray Schafer);
(5) AUDIOWIZIJA / KINO — poziomy percepcji audiowizualnej, kontrakt audiowizualny (Chion, Zieliriska), montaz, funkcje dzwieku i muzyki w filmie
(funkcje narracyjne, gramatyczne), diegeza, Foley.
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Charakterystyka
':‘c’zde::kstl“ EFEKTY UCZENIA SIE Il stopnia | stopnia
& PRK PRK
W KTM2 Wo1 posiada pogtebiong wiedze o specyfice przedmiotu i metodologii sztuk muzycznych, ktérg jest w stanie P75 WG P7U_W

rozwijac i stosowacé we wtasnych poszukiwaniach badawczych



posiada pogtebiong wiedze, dotyczaca koncepcji, teorii i zasad, odpowiednich dla sztuki muzycznej

KTM2_W02 . . . . . . . . P7S_WG P7U_W
- w zakresie sposobéw wptywania na percepcje dzieta muzycznego i multimedialnego - -

KTM2_U01 posiada .r.ozwmu-;-ta osobowos$¢ artystyczna, umozliwiajaca tworzenie, realizowanie i wyrazanie wtasnych P75_UW P7U_U
U koncepcji artystycznych lub badawczych

KTM2_U06 posiada podstawowe umiejetnosci w zakresie oceny dzieta sztuki dzwiekowej P7S_UW P7U_U

KTM2_KO1 potrafl grf)madzm, e.malllzowac i I.ntérplfetO\.Naf: potrzebne |r'1forma'qe, t#okonUJe |chlh|erarch|zaCJ| i syntezy P75 K P7U_K
K na najwyzszym poziomie, organizuje i inspiruje szeroko pojete dziatania kulturotwoércze

KTM2_Ko4 jest zdolny do krytycznej oceny witasnych dziatan twérczych i artystycznych oraz potrafi adekwatnie ocenic¢ P75 KO P7U_K

inne przedsiewziecia z zakresu kultury i sztuki

METODY KSZTALCENIA
wyktad, praca z tekstem i dyskusja, analiza (studium) przypadkdéw, rozwigzywanie zadan, rozwigzywanie zadan artystycznych, praca indywidualna, praca
w grupach, prezentacja nagran CD i DVD, aktywizacja (,,burza mdzgdéw”, metoda ,$niegowej kuli”, konstruowanie ,,map umystu”), technika SWOT, technika
drzewa decyzyjnego, uczenie sie w oparciu o problem (PBL), sesje rozwigzywania problemu, inne metody stosowane przez prowadzgcego, ksztatcenie zdalne

METODY WERYFIKACJI EFEKTOW UCZENIA SIE

Wymagania koricowe - zaliczenie roku, forma oceny Kod efektu uczenia sie
egzamin KTM2_WO01; KTM2_WO02; KTM2_K01; KTM2_K04
egzamin praktyczny (obserwacja wykonawstwa)
kolokwium ustne KTM2_WO01; KTM2_W02; KTM2_U06

kolokwium pisemne

test ewaluacyjny wiedzy

przestuchanie (wykonawstwo)

projekt, prezentacja KTM2_WO01; KTM2_W02; KTM2_U01; KTM2_KO01
kontrola przygotowanych projektéow

realizacja zleconego zadania

portfolio

eseje, raporty

egzaminy ,z otwartg ksigzka”

krétkie ustrukturyzowane pytania (SSQ)

pytania testowe: MCQ, MRQ, typu Tak/Nie

wszystkie inne metody stosowane przez prowadzacego KTM2_WO01; KTM2_W02; KTM2_KO01; KTM2_KO04

FORMA | WARUNKI ZALICZENIA PRZEDMIOTU

(1) obecnos¢ na zajeciach (akceptowalna absencja zgodnie z regulaminem studidw)
(2) osiagniecie wszystkich zatozonych efektow ksztatcenia w akceptowalnym stopniu
(1) uzyskanie zaliczenia przedmiotu

(2) system oceniania zgodnie z regulaminem studiow

Warunki zaliczenia

Warunki egzaminu

NAKLAD PRACY STUDENTA llos¢ godzin Punkty ECTS
Godziny realizowane przy udziale nauczyciela akademickiego
(zajecia dydaktyczne, konsultacje)
llos¢ godzin samodzielnej pracy studenta
(przygotowanie sie do: zajec, kolokwium, egzaminu, prezentacji, koncertu)

30
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