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Prowadzacy zajecia

prof. dr hab. Lidia Zielinska

Cele i zalozenia przedmiotu

Sonologia dotyczy dzwigku jako tworzywa artystycznego i zwigzanych z tym implikacji. Zajecia poglebiaja
$wiadomos$¢ i1 porzadkuja metody refleksji nad konstrukcjami dzwigkowymi i ich wptywem na odbiorcg.
Pozwalaja tez wyodrebni¢ rézne ugrupowania dzwickowe pelnigce pozamuzyczne zadania, np. ugrupowania
obarczone symbolika, znaczeniem widocznym tylko w zapisie nutowym, przekazem ideologicznym, cechami

Planowane cele zajec:

- umiejetnos¢ stuchowej analizy zjawisk dzwigkowych, oceny ich jakosci technicznej,
kwalifikacji ich funkcji emocjonalnych i znaczeniowych,

- wypracowywanie indywidualnych kryteriow oceny estetycznej i artystycznej,

- umiejetno$¢ kojarzenia zjawisk muzycznych z innymi sztukami i z uwarunkowaniami socjo-
i psychologicznymi,

- poglebiona §wiadomo$¢ operowania materig dzwigkowa w muzyce autonomicznej i wszelkich

innych rodzajach

- $wiadomos¢ praw rzadzacych psychologia odbioru audialnego i audiowizualnego.

sztuki dzwigku,




Po odbyciu zaje¢ studenci:

- znajg podstawowga problematyke roznych sfer sztuki dzwieku i psychologii percepcji,

- potrafig $wiadomie korzysta¢ z prawidet percepcji w realizowaniu wiasnych zamiarow
tworczych,

- rozpoznaja klisze, symbole, emblematy dzwigkowe i sg $wiadomi ich roli w przekazie
intermedialnym,

- uswiadamiajg sobie potrzebe i celowos¢ dbania o kulturg brzmienia, o srodowisko akustyczne, o
jakos$¢ techniczng dzwigku.

Wymagania wstepne

Uczestnicy majg ukonczone studia licencjackie z kompozycji, kompozycji elektroakustycznej, teorii muzyki,
dyrygentury lub publicystyki muzyczej. Niezbedna jest wiedza i umiej¢tnosci uzyskane po trzech latach studiow
w zakresie analizy dzieta muzycznego, historii kultury, harmonii praktycznej, wspotczesnych technik
kompozytorskich, psychologii muzyki, znacznej intuicji i wiedzy o stylach muzycznych.

TRESCI PROGRAMOWE PRZEDMIOTU

Semestr I

Emiter i emisja, zjawisko autolokacji wobec dzwigku nagranego; obecnos¢ elementéow wizualnych, takze w muzyce autonomicznej, i jej wplyw na percepcje; cztery
poziomy percepcji audiowizualne

Funkcje narracyjne muzyki w filmie, narracja w muzyce autonomicznej; funkcje gramatyczne muzyki w filmie, sztuka montazu w muzyce autonomicznej

Teoria oktawy czasowej Stockhausena i strefowa teoria czasu Bielawskiego

Dzwiek jako symbol, znak, emblemat — w muzyce autonomicznej, w sound design, w sound branding, w filmie

Czytelnos¢ ekspres;ji i symboliki brzmien spoza macierzystej kultury; metody wyboru cech uniwersalnych; komercjalizacja

Scena stuchowa (auditory scene) a muzyka autonomiczna; modele stuchania

Charakterystyka
Kod efektu
uczenia si¢ e II stopnia | I stopnia
PRK PRK
w | kT™M2 Wotl posiada poglebiong wiedze¢ o specyfice przedmiotu i metodologii sztuk muzycznych, ktdrg jest w stanie P7S WG P7U W
— rozwijac 1 stosowa¢ we wlasnych poszukiwaniach badawczych —
w | kTM2 W02 posiada pog{@blonz} wiedze, dot.yczch konce'pcp,. teorii 1 zasad, 0dp0w1e§1nlch dla sztuki muzycznej P7S WG P7U W
— w zakresie sposobow wplywania na percepcje dziela muzycznego i multimedialnego —
posiada rozwini¢tg osobowos$¢ artystyczng, umozliwiajacg tworzenie, realizowanie 1 wyrazanie wtasnych P7U U
U e koncepcji artystycznych lub badawczych P7S_UW
KTM2 U06 | posiada podstawowe umiejetnosci w zakresie oceny dzieta sztuki dzwigkowej P7S UW P7U U
potrafi gromadzi¢, analizowac i interpretowac potrzebne informacje, dokonuje ich hierarchizacji i syntezy P7U K
K [ KTM2 KOl .o .. N . S , P7S K
- na najwyzszym poziomie, organizuje i inspiruje szeroko pojete dziatania kulturotworcze -




KTM2 K04

jest zdolny do krytycznej oceny wiasnych dziatan tworczych i artystycznych oraz potrafi adekwatnie oceni¢
inne przedsigwziecia z zakresu kultury i sztuki

p7s ko | P7UK

Metody ksztalcenia

wyktad problemowy

ksztalcenie zdalne

wyktad komwersatoryjny

wyktad z prezentacja multimedialng wybranych zagadnien

praca z tekstem i dyskusja

analiza (studium) przypadkow

aktywizacja (,,burza mozgow”, metoda ,,$niegowej kuli”, konstruowanie ,,map umyshu)
inne metody stosowane przez prowadzacego

Metody weryfikacji
efektow uczenia sie

Wymagania koncowe — zaliczenie roku, forma oceny

Kod efektu uczenia si¢

egzamin

KTM2 W01; KTM2 W02; KTM2 KO01; KTM2 K04

zaliczenie ustne

KTM2 WO01; KTM2 W02; KTM2 U06

projekt, prezentacja

KTM2 WO01l; KTM2 W02; KTM2 UOI; KTM2 K01

wszystkie inne metody stosowane przez prowadzgcego KTM2 WO01; KTM2 W02; KTM2 KO01; KTM2 K04

Forma i warunki
zaliczenia przedmiotu

Warunki zaliczenia:

Zaliczenie przedmiotu uwarunkowane jest uczeszczaniem na zajecia (akceptowalna nieusprawiedliwiona absencja
w wysokosci 20%) oraz osiggnieciem wszystkich zatozonych efektéw ksztatcenia (w minimalnym akceptowalnym
stopniu — w wysokosci powyzej 50%).

Warunki egzaminu:

Warunkiem przystgpienia do egzaminu jest uzyskanie zaliczenia z przedmiotu. Warunkiem zdania egzaminu jest
uzyskanie wigcej niz 50% przewidzianych punktow.




Godziny realizowane przy udziale nauczyciela akademickiego 30

Ilo$¢ godzin samodzielnej pracy studenta 6
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Biblioteki wirtualne i zasoby on-line (opcjonalnie)

Philip Tagg ro6zne artykuty:
http://tagg.org/index.html

Michel Chion artykuty i ksigzki:
http://michelchion.com/books

Instytut Pejzazu Dzwickowego:
http://ipd.org.pl/category/teksty/

UNESCO Collection of Traditional Music of the World:
https://ich.unesco.org/en/nhk
https://itunes.apple.com/us/album/musical-sources-unesco-collection-from-smithsonian/858617958




