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O0d dramatu literackiego do dzieta operowego.
»Slepcy” Jana Astriaba w perspektywie relacji literatura - muzyka

Streszczenie

Praca doktorska Od dramatu literackiego do dzieta operowego. ,Slepcy” Jana Astriaba
w perspektywie relacji literatura - muzyka dotyczy zalezno$ci pomiedzy dramatem
Slepcy Maurice’a Maeterlincka a opera Slepcy Jana Astriaba, dla ktérej libretta 6w dramat
stanowi kanwe. Podstawowe pytania badawcze dotycza wiec sposobéw przetozenia
dzieta literackiego na muzyke: przesledzenia tego, jak warstwa muzyczna opery jest
ksztaltowana poprzez relacje z tekstem dramatu symbolicznego oraz préby
stwierdzenia, jak bliskie zwigzki tacza oba utwory. Rozprawa jest odzwierciedleniem
badan dotyczacych powigzan tych dziet na poziomie dramaturgii i ekspresji, a relacje te
autorka uwypukla wskazujac na zjawisko analogii zachodzace pomiedzy utworami.

Na prace sktada sie pie¢ gtéwnych rozdziatéw. Rozdzial I Dramat symboliczny
w literaturze i muzyce stwarza szeroki kontekst dla dramatu Slepcy Maeterlincka.
Poruszone tu kwestie dotyczg m.in. symbolu, symbolizmu oraz dramatu symbolicznego
jako gatunku literackiego, bedacego reakcja na naturalizm i realizm. Przedstawiona
zostaje historia rozwoju gatunku z uwzglednieniem nazwisk najwybitniejszych autoréw
i krotkim omoéwieniem ich najwazniejszych dziet. Nastepny podrozdziat prezentuje
charakterystyke wczesnych dramatéw Maurice’a Maeterlincka, pisanych od 1889 roku,
ze szczegOlnym uwzglednieniem specyficznych, wyrézniajacych je cech. Doktadnemu
omoOwieniu poddany jest cykl ,trzech matych dramatéw dla marionetek”, podniesiona
zostaje takze kwestia podziatu twérczosci dramatycznej Belga na dwie odrebne czesci.
Autorka swg uwage skupia na dzietach wcze$niejszych jako tych, ktére tworza kontekst
dla powstania Slepcéw. W dalszej kolejnoéci oméwione zostaja elementy sktadajace sie
na strukture dramatu, a ostatnia cze$¢ rozdziatu dotyczy form umuzyczniania dramatu
symbolicznego. Ukazany zostaje zarys historii dziel dramatyczno-muzycznych od
kultury starozytnej Grecji, poprzez nastepujace kolejno wielkie syntezy, az do wieku XX
i pojawienia sie kompozycji wywodzacych sie z nurtéw symbolizmu i impresjonizmu
oraz ekspresjonizmu. Stanowi to punkt wyjscia dla ukazania trzech przyktadéow
umuzyczniania dramatu symbolicznego, jakimi sa Pelleas i Melisanda Claude’a

Debussy’ego, Ariadna i Sinobrody Paula Dukasa oraz Zamek Sinobrodego Béli Bartéka.
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Na rozdziat Il Relacja dramat symboliczny - dzieto operowe sktadajg sie dwa
podrozdzialy. Pierwszy z nich nosi tytut Relacja literatura - muzyka. Zarys historyczny;
autorka dokonuje tu przeSledzenia tych zwigzkdbw na przestrzeni dziejow
z uwzglednieniem najwazniejszych momentéw w ich historii. Podrozdziat drugi
pt. Teorie dotyczqce relacji literatura - muzyka, to wybor waznych w omawianym
kontekscie teorii dotyczacych powyzszych zalezno$ci. Autorami najwazniejszych z nich
sg m.in. Richard Wagner, Tadeusz Szulc, Roman Jakobson, Susan Langer, Alicja Helman,
Michat Glowinski, Charles Sanders Pierce, Mieczystaw Tomaszewski, Siglind Bruhn,
Wtodzimierz Lawniczak, Ryszard Daniel Golianek.

Rozdziat Il ,Slepcy” - jednoaktowy dramat Maurice’a Maeterlincka to
kompleksowe i szczegélowe oméwienie utworu. Autorka prezentuje geneze Slepcéw,
ukazany zostaje ogélny zarys treSci dramatu i jego podstawowe cechy formalne.
W podrozdziale dotyczacym didaskaliéw, autorka podkres$la znaczenie opisu sytuacji
wyjsSciowej, ktéra ustanawia punkt kulminacyjny dzieta. Podrozdziat pt. Dramaturgia
przypomina o tym, Ze to wta$nie wczesne dzieta Maeterlincka sg naznaczone idea
rewolucji, jaka Belg chciat przeprowadzi¢ na gruncie dramaturgii gatunku. Dramat
Slepcy przedstawiony zostaje jako modelowy przyktad tejze rewolucji, a na poparcie
tego stwierdzenia autorka omawia szereg cech konstytuujacych specyfike dzieta. Cze$¢
kolejna, oprocz scharakteryzowania zmian, jakie zaszty na gruncie celowosci sztuki
przetomu XIX i XX wieku, omawia znaczenie najwazniejszych dla dramatu symboli.

Rozdziat IV ,Slepcy” - opera Jana Astriaba otwiera geneza dzieta. Przedstawione
zostajg fakty zawarte w ksigzkach programowych towarzyszacych pierwszym jego
wykonaniom. Drugi, obszerny podrozdziat stanowi analiza formalna opery.
Poprzedzona jest przedstawieniem podstawowych koncepcji teorii formy (Arystoteles,
Wiadystaw Tatarkiewicz, Theodor W. Adorno, Carl Dahlhaus), stanowigcych punkt
wyjscia dla analizy. Autorka uzasadnia dokonany przez nig podziat opery na czesci
zwane segmentami, nastepnie wnikliwie analizuje kazda z wydzielonych czeSci dzieta.
W ramach tych badan oméwione zostato tez ogélne znaczenie tych segmentéw opery,
w ktorych libretto nie zawiera tekstéw pochodzacych z dramatu Maurice’a Maeterlincka,
a positkuje sie fragmentami wierszy wybranych poetow.

Ostatni, najobszerniejszy, a jednocze$nie kluczowy rozdziat pracy nosi tytut
,Slepcy” — dramat symboliczny i opera kameralna. Paralele i rozbieznosci. Sktadaja sie na

niego trzy podrozdziaty, z ktorych pierwszy dotyczy konstrukcji systemu analityczno-



interpretacyjnego niezbednego w toku dalszych badan. W czesci tej szczegdlne miejsce
zajmuje literatura, ktéra dostarcza teorii stanowigcych podstawe dla zastosowanych
w tej rozprawie metod badawczych. Autorka wykorzystuje pojecie analogii
wprowadzone przez Wilodzimierza fLawniczaka w pracy pt. Teoretyczne podstawy
interpretacji dziet sztuki plastycznej. Definiowane jest ono jako narzedzie przydatne dla
poréwnania dziet przynaleznych do réznych dziedzin sztuki oraz do poszukiwania
ptaszczyzn, na ktorych mozna okresli¢ relacje zachodzace pomiedzy nimi. To
poréwnanie stuzy okresleniu tertium comparationis - jako$ci wspolnych, przynaleznych
dzietom literackiemu i muzycznemu. Za jakoSci te uznano dramaturgie i ekspresje, i to
w oparciu o te kategorie konstruowany jest system analityczno-interpretacyjny. Do
zbadania dramaturgii stuzg, niezwykle przydatne w omawianym kontekscie, rozwazania
Ryszarda Daniela Golianka zawarte w ksigzce pt. Dramaturgia kwartetéw smyczkowych
Dymitra Szostakowicza. Z kolei kategoria ekspresji przesledzona zostaje w oparciu o dwa
typy rozwazan: pierwsze - Anny Brozek przedstawione w publikacji pt. Obraz duszy
polskiej w mazurkach Romana Maciejewskiego, drugie - Michata Piotrowskiego,
o ktérych przeczyta¢ mozna m.in. w artykule Pojecie wyrazania we wspdtczesnej estetyce
muzyki.

Drugi z podrozdziatow pt. Dramaturgia jako ,tertium comparationis” dzieta
literackiego i operowego omawia og6lng strukture dramatu i gtdbwne elementy tworzace
dramaturgie Slepcéw Maeterlincka. Podsumowanie rozwazan przynosi wnioski
dotyczace m.in. obecno$ci analogii na gruncie ogoélnego rozwoju napie¢ dziet, czy
korespondencji segmentéw opery z analogicznymi momentami dramatu. Krokiem
kolejnym jest rozpatrzenie roli elementdéw dziela muzycznego w tworzeniu faz rozwoju
dramaturgii. Scharakteryzowane zostajg tez zmiany, jakich dokonali autorzy libretta na
gruncie doboru postaci w poréwnaniu z dramatem Maeterlincka. W ostatnim
z podrozdziatéw autorka stawia hipoteze dotyczaca obecnosci w warstwie dZwiekowej
opery Astriaba kategorii ekspresywnych, dla ktorych Zrodtem jest dramat. Omowiona
zostaje zawartoS$¢ treSci emocjonalnych dzieta Belga. Ich wyodrebnienie pozwala na
zbadanie tego, jak zostaty one zrealizowane w warstwie muzycznej opery Astriaba, co
stanowi ostatnig analityczng cze$¢ pracy, popartg adekwatnymi przyktadami nutowymi.

Zakonczenie przynosi podsumowanie przeprowadzonych w rozprawie badan
oraz potwierdzenie postawionej na poczatku pracy tezy dotyczacej obecnosci silnej

zaleznos$ci pomiedzy omawianymi dzietami.



