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Ekfraza dziela muzycznego w choreografiach Conrada Drzewieckiego0

Streszczenie

Conrad Drzewiecki, najwybitniejszy polski choreograf XX wieku, zostawit po
sobie bogata spuscizng choreograficzna, ale twoérczo$¢ ta nie zostata dotad
zbadana i opisana.

Przedmiotem badan w niniejszej pracy sa dzieta choreograficzne
zrealizowane przez Conrada Drzewieckiego w Polskim Teatrze Tanca w latach
1973-1987. Sa to utwory powstale do muzyki niebaletowej, glownie
wspotczesnej. Swoje badania opieram na choreografiach zarejestrowanych na
tasmie filmowej, telewizyjnej i wideo (materialy robocze) oraz partyturach
choreografowanych dziet muzycznych.

W choreografiach Drzewieckiego daje si¢ zauwazy¢ zwiazek miedzy
strukturami muzycznymi, a zastosowanym przez niego ruchem. Uznalem, ze w
humanistyce konca XX wieku pojawilo si¢ narzedzie do zbadania relacji
muzyka — taniec. W swojej dysertacji stawiam tezg, iz choreografie Conrada
Drzewieckiego zrealizowane w Polskim Teatrze Tanca, sa ekfrazami
choreograficznymi dziet muzycznych, literackich i plastycznych. W niniejszej
pracy skupiam si¢ na powiazaniu struktur muzycznych ze strukturami
choreograficznymi. Adaptuj¢ na grunt choreografii dokonania Siglind Bruhn,
ktora pod koniec lat 90. XX wieku sformutowata pojecie musical ekphrasis.

W rozdziale | ,,Pojgcie ekfrazy choreograficznej” przedstawiam funkcjonowanie

ekfrazy w badaniach nad literatura, plastyka 1 filmem, gdzie jest najczesciej



stosowana. Nastepnie prezentuj¢ koncepcje musical ekphrasis Siglind Bruhn i
wskazujac na intertekstualnos$¢ zjawiska opisuj¢ relacje muzyka — taniec.

W rozdziale Il ,,Balet i taniec w aspekcie gatunkowym”, opisuje historig
dwoch gatunkow sztuki: baletu i1 teatru tanca W perspektywie historycznej,
genologicznej i geograficznej. W tym rozdziale prezentuj¢ problemy zwiazane z
definicja gatunku featr tanca. W konkluzji przedstawiam — rekonstruujac na
podstawie zarejestrowanych na tasmie filmowej choreografii i wypowiedzi
Drzewieckiego — jego sposob rozumienia tych dwoch pojec.

W rozdziale Ill ,,Choreografie Conrada Drzewieckiego zrealizowane w
polskim Teatrze Tanca — Balet Poznanski w latach 1973 — 1987” omawiam
choreografie Drzewieckiego w porzadku chronologicznym. Ponadto relacjonuje
nieliczne proby typologizacji jego dziel oraz tworze wlasna typologig.

W rozdziale IV ,Kategorie ekfrazy choreograficznej w tworczosci
Conrada Drzewieckiego” weryfikuje¢ przyjeta teze, ze choreografie
Drzewieckiego zrealizowane w zakreslonej perspektywie czasowej sa ekfrazami
dziet muzycznych. Wskazujg, ze pierwszym sygnalem, iz mamy do czynienia z
ekfraza jest przywotanie przez choreografa w tytule dzieta choreograficznego
tytutlu dziela muzycznego. Nastepnie przyporzadkowuje wedlug przyjete;
klasyfikacji ekfrazy (za Syglind Bruhn) wybrane choreografie do
poszczegolnych kategorii.

Pierwsza kategoria ekfrazy jest asocjacja, ktora analizuje na przyktadzie
Sonaty na dwa fortepiany i perkusje i Divertimento Béli Bartoka oraz Kwintetu
C-dur Franza Schuberta. W zwiazku z tym, iz te balety nie zostaly utrwalone na
tasmie filmowej, opieram si¢ na zachowanych recenzjach prasowych.

Trzy choreografie — Odwieczne Piesni Mieczystawa Kartowicza, Adagio na
smyczki i organy Tomaso Albinoniego i Krzesany Wojciecha Kilara opisujg jako
przyktad transpozycji dzielta muzycznego, czyli przeniesienia struktur
muzycznych na choreograficzne. Wykazuje, ze choreograf przenosi na jezyk

choreograficzny: motywy, rytmy, struktury wertykalne, horyzontalne itd.



Najwigcej choreografii miesci si¢ w kategorii interpretacja: choreograf
interpretuje najczeSciej tylko niektoére elementy dzieta muzycznego, np.
charakter tanca (Pawana na czes¢ Infantki Marice’a Ravela), dramaturgie i
ekspresje dzieta muzycznego (Ad Matrem Psalm Henryka Mikotaja
Goreckiego), barwe i rejestr (Legenda Henryka Wieniawskiego), makroforme i
faktur¢ (Wodnica Eugeniusza Knapika), dynamike (Dziwozony Piotra
Perkowskiego), styl muzyczny (Ostatnia niedziela Jozefa Skrzeka). Interpretacja
dotyka w duzej mierze wymiaru emocjonalnego i symbolicznego dzieta
muzycznego.

Przyktadem dwoch pozostatych kategorii ekfrazy — suplementacji dzieta
muzycznego i gry (zabawy) — jest Przypowies¢ sarmacka do Uwertury ,, Bajka”
Stanistawa Moniuszki.

Po przeprowadzeniu analiz doszedlem do wniosku, o czym pisze w
zakonczeniu, ze przyjeta przeze mnie teza, iz choreografie Conrada
Drzewieckiego sa ekfrazami dziet muzycznych Iub ich elementéw, jest
prawdziwa.

Ekfraza moze sta¢ si¢ w przysztosci uniwersalnym narzg¢dziem do badania
relacji muzyka - taniec, choreografia — literatura, choreografia — sztuki

wizualne.



