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Wstep

Wspdlnym mianownikiem tekstéw zgromadzonych w niniejszej
publikacji jest zaangazowanie ich autorow w idee inkluzji spo-
tecznej, ktora stoi w centrum projektu Kultura 3.0 Wspodtczesna
rola kultury w budowaniu spoteczeristwa zintegrowanego. Bez-
posrednim za$ pretekstem przygotowania publikacji byto szko-
lenie Rekinek kultury zaplanowane w ramach projektu Kultura
3.0 — R6zni globalnie, rowni lokalnie. Nie ulega jednak kwestii,
ze podejmowana w ramach tego szkolenia problematyka miata
charakter teoretyczny — istotg byto zaznajomienie uczestnikow
ze stosunkowo nowg interpretacjg zjawisk muzycznych w kon-
tek$cie procesu globalizacji i glokalizaciji. | tak, pierwsza czesé,
piéra Mikotaja Rykowskiego, to prezentacja autorskiego pomystu
interpretacji glokalistycznej, zastosowanej wobec kompozy-
torskich tworczosci i praktyk muzycznych, ktére mozna zinter-
pretowac¢ w kontekstach lokalnych i globalnych. Drugi tekst jest
odpowiedzig na globalny problem dotykajgcy mtodych ludzi,
jakim jest brak wiary w siebie i swojg moc sprawczg. Matgorzata

Okupnik w tekscie Power4You. Jak mentalnie przygotowac sie do
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Wstep

realizacji projektu? przybliza Metode Biegun, wymyslong i z po-
wodzeniem stosowang przez Marka Kaminskiego, zdobywce
biegunow, podroznika, przedsiebiorce i trenera motywacyjnego.
Chodzi o doskonalenie umiejetnosci definiowania i osiggania
celéw oraz radzenia sobie z porazkami. Tekst Joanny Sykulskiej
Projekt z inspiracji, projekt inspiracjg. Z perspektywy praktyka
odnosi sie do lokalnosci. Autorka pisze o konkretnym projekcie
~Wactaw z Szamotut na ludowo”, zrealizowanym dzieki dofinan-

sowaniu programu ,EtnoPolska”.
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Mikotaj Rykowski

Rézni globalnie, rowni lokalnie —
uwarunkowania kulturowe
w refleksji teoretycznej

Glokalizacja i muzyka

Mimo zZe termin globalizacja zyskat ogromng popularno$¢ nie
tylko w kregach akademickich, ale takze w polityce i kulturze
popularnej, koncepcja glokalizacji nie jest tak powszechnie
znana. Glokalizacja ma swoje korzenie w japonskiej gospodarce
lat 80. XX wieku, kiedy polityka dochakuka oznaczata mody-
fikacje wielkich strategii przemystowych pod katem lokalnych
warunkow. Stopniowo idea ta ewoluowata w kierunku strategii
kulturowej polegajacej na zachowaniu lokalnych wartosci po-
przez dziatanie na skale globalng (Robertson, 2006, s. 546).
Termin glokalizacja zostat wprowadzony do debaty naukowej

przez Rolanda Robertsona (1994). Dzi$ w literaturze istnieje

9/90

v




Mikotaj Rykowski

wiele réznych definicji glokalizacji, wedtug ktérych oznacza

ona na przyktad:

(...) idee, w ramach ktérej w procesie globalizacji nalezy
uwzglednia¢ lokalne warunki lub polityke glokalizacji ozna-
czajgcg dostosowywanie produktow do konkretnych ryn-

kow (www.dictionary.cambridge.org, dostep: 12.05.2020).

W cyfrowej Encyklopedii Britannica opublikowano nastepujgcg

definicje glokalizaciji:

Jednoczesne wystepowanie tendencji do ujednolicania
i indywidualizacji w wspétczesnych systemach spotecz-
nych, politycznych i gospodarczych (www.britannica.com,

dostep: 12.05.2021).

Z Kkolei na stronie www.macmillandictionary.com czytamy:
glokalizacja to proces zmiany produktéw lub ustug, ktére
sg sprzedawane na catym Swiecie, aby dostosowac je do

réznych lokalnych rynkéw (dostep: 14.06.2021).

W przetomowej pracy Victora Roudometofa zatytutowanej ,Glocaliza-

tion—A Ciritical Introduction” (2016) znajduje sie nastepujgca definicja:

Glokalizacja jest definiowana jako globalizacja zatamana

przez lokalno$¢ (Roudometof, 2016, s. 146).
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Ro6zni globalnie, rowni lokalnie — uwarunkowania kulturowe...

Roudometof rozumie zatem glokalizacje nie tyle jako proces, ktory
miat miejsce w odpowiedzi na nasilenie sie globalizacji w latach
90. XX wieku, ale jako model analityczny pozwalajgcy okresli¢
catoksztatt zalezno$ci, relacji i proceséw zachodzgcych miedzy

sferg lokalng a globalna.

Takie pojmowanie zjawiska glokalizacji prowadzi do powstania prak-
tycznej koncepcji analitycznej, ktéra pozwala na ujawnienie zaréwno
wspotczesnych, jak i historycznych procesoéw spotecznych w nowym
Swietle. Wzajemne relacje miedzy sferg lokalng i globalng, czy tez
krajowa i uniwersalng, obserwowane sg przeciez od wiekéw, nie-
zaleznie czy rozwazamy kwestie Jedwabnego Szlaku, wypraw Wi-
kingéw i Zheng He czy Kompanii Wschodnioindyjskiej, by wymienié¢
tylko kilka. Niemniej, w tym kontekscie historycznym pojawia sie py-
tanie: jesli glokalizacja jest podobna do globalizaciji, ktérg najczesciej
definiuje sie jako zjawisko XX wieku, to czy zastosowanie pojecia
glokalizacji jako kategorii historycznej jest uzasadnione? Warto za-
uwazyc, ze nie wszyscy uczeni ograniczajg swojg koncepcje globa-
lizacji do XX wieku. Kilku autoréw zajmuje sie pojeciami archaicznej
globalizacji czy tez proto-globalizacji (Hopkins, 2003), rozwazajgc
na przyktad znaczgcg hegemonie (w archaicznej globalizacji) Im-
perium Rzymskiego, ktére poprzez szereg kampanii politycznych
rozszerzyto system rzadzenia na obszary mniej rozwinigte. W tym

kontekscie warto wzig¢ pod uwage wyjasnienie Manfreda B. Stegera:

Globalna ekspansja relacji spotecznych i wzrost globalnej

wyobrazni to stopniowe procesy o gtebokich korzeniach
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Mikotaj Rykowski

historycznych. Inzynierowie, ktérzy opracowali komputery
osobiste i odrzutowce o naddzwiekowych predkoSciach,
stojg na barkach wcze$niejszych innowatorow, ktorzy
stworzyli maszyne parowg, wtokno bawetniane, telegraf,

fonograf, telefon (Steger, 2013, s. 18).

Dlatego, jesli rozumiemy globalizacje jako proces o gtebokich
korzeniach historycznych, to glokalizacje réwniez mozna zrozu-
mie¢ w ten sposob. Tym tokiem rozumowania podaza Anthony
Bebbington, ktéry sugeruje potrzebe przeprowadzania badan
zorientowanych historycznie nad glokalizacjg, aby uchwycic re-
alne skutki globalizacji w konkretnych kontekstach (Roudometof,
2016, s. 72, patrz: Bebbington, 2001, s.414-436).

Victor Roudometof omawia kilka interpretacji tego pojecia (Ro-
bertson, 2006, Ritzer, 2003, Beck, 2002, patrz: Roudometof,
2016, s.58). Punkt wyjscia dla interpretacji Robertsona to idea
spoteczenstwa swiatowego, co oznacza, ze globalizacja prowa-
dzi na przykfad do izomorfizmu instytucjonalnego. Jednak oprécz
tego badacz ten zauwaza, ze globalizacja generuje réznice, co
prowadzi do pojawienia sie zjawiska glokalizacji. Innymi stowy,
weditug Robertsona, globalizacja ma cechy samoregulujgce (lub
,globalizacja to glokalizacja”). Ritzer wyraznie sprzeciwia sie temu
pogladowi, uwazajac, ze kategorie lokalnosci i globalnosci wza-
jemnie sie wykluczajg. Gdy lokalne zostaje wchioniete przez to,
co globalne — przeksztatca sie w glokalne. Ritzer akceptuje ter-

min glokalizacja, skupiajgc sie jednak bardziej na negatywnych
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Ro6zni globalnie, rowni lokalnie — uwarunkowania kulturowe...

aspektach kapitalizmu, i proponujgc termin ,grobalizacja” (Ritzer,
2003, s. 193-209); to agresywna polityka globalnych kapitalistow
w celu maksymalizacji zysku i kulturowej dominaciji. Grobalizacja,
termin ukuty przez Ritzera, oznacza imperialistyczne aspiracje
panstw, korporacji itp. oraz ich potrzebe podporzagdkowywania
sobie coraz dalszych obszarach geograficznych (Ritzer, 2004,
s. 73, patrz: Roudometof, 2016, s. 51). Nalezy zaznaczy¢, ze pod-
czas gdy Ritzer niewatpliwie dokonat waznego kroku w kierunku
teoretycznej autonomii glokalizacji, to wiasnie Roudometofowi
zawdzigczamy autonomiczny model analityczny. Podstawg my-

$lenia jest tu metafora zatamania:

Tak jak Swiatto przechodzgce przez szkto emituje cate
spektrum, tak samo globalizacja przechodzgca przez szkto

emituje cate spektrum (Roudometof, 2016, s. 65).

W efekcie tego procesu powstaje stan glokalny, ktéry moze ozna-
czac wszystkie interakcje lokalno-globalne (podobnie jak global-
nos¢ jest efektem procesu globalizacji). Koncepcje analityczng
uzupetnia idea glokalizmu, oznaczajgca konkretne polityki reali-
zowane w celu osiggniecia zakladanych celéw. Podsumowujac,
autonomiczna koncepcja Roudometofa skfada sie z nastepuja-

cych elementow:
1. glokalizacja jako proces, w ktérym ludzie sg postrzegani jako

aktywna sita wprowadzajgca zmiany i determinujgca pojawie-

nie sie nowych, autentycznych wartosci niekomercyjnych;
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2. glokalnos¢ jako zestaw uwarunkowan, ktére umozliwity za-
chodzenie procesow glokalizacji, dzieki takim cechom jak:
naturalna zdolno$¢ do zycia w pluralizmie kulturowym i re-
ligijnym oraz modyfikowania wptywéw globalnych (taki stan
czesto stanowi przedmiot badan nad zjawiskami kreolizacji,
hybrydyzacji, synkretyzmu i transkulturaciji);

3. glokalizm rozumiany jako konkretna polityka realizowana
w celu osiggniecia zaktadanych celéw (zazwyczaj komer-
cyjnych). W tym kontekscie mozemy méwi¢ o ,grobaliza-
cji” — czyli strategii korporaciji i globalnych firm zmierzajgcej
do dominacji nad lokalnymi warto$ciami kulturowymi, prze-
ksztatcajgcej ludzi w biernych konsumentéw, z biegiem czasu

pozbawionych naturalnego zachowania kulturowego.

Skutkiem grobalizacji Ritzera jest wprowadzenie zagadnien zwig-
zanych z wtadzg decydowania do dyskursu o glokalizaciji, co nie
jest tak wyraznie obecne w interpretacji Robertsona. Ow watek
szeroko rozwija Roudometof, ktéry uwaza, ze na osi interakcji
lokalno-globalnych wazne jest zdefiniowanie tzw. wtadzy decy-
dowania, ktéra blokuje wptywy globalne lub umozliwia ich dal-
szg transmisje. W minionych wiekach na przykfad to tak zwany
Zachod byt wystarczajgco silny, by eksportowaé na Wschaod site
militarng, doktryny polityczne, idee modernizaciji itp. Z drugiej
strony spotecznosc¢ lub panstwo mogg okazacé sie wystarczajgco
silne, by zatrzymac import jakichkolwiek wartosci spotecznych lub
kulturowych (Korea Poéinocna, Afganistan). Ostatecznie lokalne

srodowiska mogg mie¢ zdolnos¢ do przeksztatcania globalnych
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Ro6zni globalnie, rowni lokalnie — uwarunkowania kulturowe...

trendéw wedtug wtasnej woli. Dlatego tez niezwykle istotnym po-
stulatem Roudometofa jest poszukiwanie owej wiadzy decydo-
wania — w niniejszym tekscie stosowane bedzie okreslenie sity
sprawczej — lub odpowiedzi na pytanie: komu przystuguje ostatnie

stowo w decydowaniu o spotecznym procesie lokalno-globalnym.

Zanim glokalizacja — obecnie rozumiana jako autonomiczna kon-
cepcja analityczna — zostanie oméwiona pod katem jej mozli-
wych zastosowan w refleksji o muzyce, wazne jest wyjasnienie
jej zwigzkdéw z pokrewnymi zjawiskami, takimi jak: synkretyzm,
transkulturacja, kreolizacja i hybrydyzacja. Najstarszym ter-
minem oznaczajgcym potgczenie elementow kultury, zwykle
w odniesieniu do religii, jest synkretyzm. Ta idea fuzji kulturowe;j
zostata rozwinieta przez wielu autoréw i w odniesieniu do réz-
nych kontekstow. Fernando Ortiz natomiast przedstawit koncepcje
transkulturacji, ktéra stanowita podstawe pracy José Marti Nue-
stra America (1891). O$ rozwazan autorow latynoamerykanskich
to przekonanie, ze mieszkancy Ameryki Potudniowej (metysi)
stanowig podstawe tozsamosci latynoamerykanskiej. Metysy-
zacja (Métissage) postrzegana byto jako cecha wyrdzniajgca,
oznaczajgca konglomerat wptywéw réznych grup imigrantow.
Badania transkulturowe zaowocowaty wprowadzeniem terminu
hybrydyzacji, ktéry zostat potem zastosowany w badaniach lite-
raturoznawczych i socjologicznych. Jednym z najwazniejszych
wnioskéw Ortiza byta przekonanie, ze transkulturacja prowadzi
do potaczenia dwdch réwnolegtych proceséw: dekulturyzacji

przeszitosci i metysyzacji terazniejszosci (Ortiz, 1965, patrz:
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Cucioletta, 2001/2002, s. 1-11). W kontekscie latynoamerykan-
skim terminy hybrydyzacja i kreolizacja zaczety by¢ stosowane
do opisania powstawania trzeciej — nowej kultury. Ten sam model
myslowy przeniknat do refleksji na temat kultury amerykanskiej

(USA), bedacej przeciez syntezg réznych kultur.

Na ile jednak glokalizacja odréznia sie od zjawisk takich jak kreo-
lizacja czy hybrydyzacja, rozumiane jako rozszerzenie koncepcji
transkulturacji? Ot6z hybrydyzacja moze by¢ wynikiem syntezy
kilku réznych elementéw kulturowych — to, co jednak odréznia jg
od glokalizacji, to fakt, ze w ramach hybrydy kulturowej nie jest
okres$lone pochodzenie jej poszczegolnych skladnikow (tracg one
kulturowg czy etniczng rozpoznawalnosc). W glokalnosci nato-
miast, rozumianej jako zestaw uwarunkowan, przynajmniej jeden

element lokalny jest tozsamosciowo rozpoznawalny.

Interpretacja glokalistyczna muzyki

Badanie proceséw glokalizacji, ale takze glokalnosci jako ze-
stawu uwarunkowan (oraz glokalizmu jako konkretnej strategii),
jest szczegodlnie uzasadnione w odniesieniu do kultury muzycznej
spoteczenstw wielonarodowych, ktére przez wiele lat pozostawaty
pod obcym panowaniem politycznym. W tym kontekscie warto
rozwazy¢ tworczos¢ polskich kompozytoréw XIX wieku bedaca
wyrazem wielonarodowej $wiadomosci kulturowej. Jak wiadomo,

wielu polskich kompozytoréw pochodzito z obszaréw rubiezy

16 /90



Ro6zni globalnie, rowni lokalnie — uwarunkowania kulturowe...

dawnego panstwa polskiego (w XIX wieku znajdujgcych sie pod
panowaniem rosyjskim): Karol Szymanowski i Juliusz Zarebski
urodzili sie na Ukrainie, Mieczystaw Kartowicz na obszarze Wi-
lenszczyzny, a Stanistaw Moniuszko pochodzit z Biatorusi. W ich
twoérczosci mozna odnalez¢ muzyczne wspomnienia z okresu
dziecinstwa spedzonego na tych terenach, na przyktad stuchanie
kotysanek $piewanych przez ich matki i opiekunki (Tomaszewski,
2021). Z punktu widzenia analizy glokalistycznej interesujace jest,
czy te tradycje ludowej muzyki ulegty procesowi ,zdematerializo-
wania”, tworzgc wspdlnie z nowoczesnymi technikami kompozy-
torskimi tzw. nowg jakosc¢ (w formie hybrydy lub transkulturaciji),
czy tez owe regionalizmy pozostaty kulturowo i etnicznie rozpo-
znawalne. W tym drugim przypadku mozemy — jak sie zdaje —
mowic o glokalnosci w konteks$cie zestawu uwarunkowan, ktére

umozliwity zachodzenie procesu glokalizacji.

Inne przyktady twérczosci muzycznej, uwarunkowanej glokalnie,
mozna odnalez¢ w polskim Srodowisku na poczagtku XX wieku
(Dziadek, 2002; tobaczewska, 1966). Niektérzy polscy kom-
pozytorzy, a mianowicie Karol Szymanowski, Ludomir Rézycki,
Apolinary Szeluto, Grzegorz Fitelberg i Wtadystaw Lubomirski
(zatozyciel Filharmonii Warszawskiej), zatozyli ,Spotke Nakta-
dowg Mtodych Kompozytorow Polskich”, ktora pézniej stata sie
znana jako ,Mtoda Polska”. Miato to na celu nie tyle sformuto-
wanie spdjnego programu artystycznego, co zwiekszenie szans
na zagranicznym rynku muzycznym (szczegélnie w Berlinie)

ze swoimi awangardowymi kompozycjami. Jeden z nich, Karol
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Szymanowski, zdotat osiagng¢ artystyczng synteze nowoczes-
nego europejskiego jezyka muzycznego z polskg tradycjg mu-
zyczng. Doskonatym przyktadem jest np. jego balet Harnasie,
ktory opierat sie w catosci na folklorze polskiego regionu Podhale,
ale — z drugiej strony — nawigzuje do znanego w Europie baletu
Swieto wiosny Igora Strawiniskiego. Innym przyktadem jest twor-
czos$¢ symfoniczna Szymanowskiego, w ktérej stuchacz moze
rozpoznac cechy wielkich dziet symfonicznych Richarda Straussa
czy Gustava Mahlera. Jak mozna sie spodziewaé, odbiér muzyki
Szymanowskiego — zwtaszcza tych utworéw przypominajgcych
tworczos¢ Straussa i Mahlera — réznit sie w Polsce i za granica.
Za granicg muzyka Szymanowskiego byta ceniona, w Polsce za$
niektdre konserwatywne kregi narzekaty na slepe nasladownictwo

i brak oryginalnosci.

Kompozytorzy, krytycy muzyczni i mitosnicy muzyki byli wowczas
podzieleni na zwolennikéw pogladu, ze polska muzyke nalezy
promowac w salonach Europy z uwzglednieniem lokalnego ko-
lorytu (spadkobiercy Moniuszki) oraz entuzjastéw kompozytorow
.Mtodej Polski”, ktérzy, jak zauwazyta Magdalena Dziadek, pro-
mowali wizje twérczosci, ktéra w ich kraju reprezentuje Europe,
zachowujgc wtasny, odrebny stylistycznie charakter (Dziadek,
2002, s.462). Warto tu zauwazy¢, ze zwolennicy obu stron zdajg
sie dziata¢ zgodnie z mechanizmami glokalnymi, co oznacza po-
dejmowanie dziatan o zasiegu globalnym w celu ochrony wartosci
lokalnych — w tym przypadku wartosci kraju, ktéry przez poko-

lenia doswiadczat proceséw germanizacji i rusyfikacji. Roznili
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sie jednak w swoich artystycznych wizjach muzyki. Zwolennicy
Szymanowskiego i Kartowicza doceniali fakt, ze twérczos¢ tych
artystéw odnosita sie do europejskich osiaggniec. Ich przeciwnicy
natomiast byli przekonani, ze Polska bytfa zbyt dtugo okupowana,
by podazac¢ za obcg modg muzyczng. Styl muzyczny i polityka —
jak to juz wielokrotnie bywato w historii — byty wéwczas ze sobg
Scisle splecione. W rozwazanych kontekstach jako niezwykle
istotne jawi sie zrozumienie roli kompozytora (lub twérczego
wykonawcy) w kontekscie glokalnych przeptywéw kulturowych
(Yudkoff, 2021).

Badanie muzycznej glokalizacji, w kontekscie konkretnych strate-
gii globalno-lokalnych, jest z natury interdyscyplinarne, poniewaz
moze wymagac zagtebienia sie w dziedziny takie jak polityka,
polityka kulturalna, ekonomia, antropologia kulturowa i inne. To
wiasnie w tych obszarach pozamuzycznych mozna rozpoznac
site sprawczg (ktéra moze leze¢ np. po stronie producenta, jak
i konsumenta). Owe badania interdyscyplinarne mogg poméc
znalez¢ odpowiedz na pytanie, czy proces glokalizacji muzyki za-
chodzi w sposéb naturalny, tj. poprzez spoteczne akceptowanie
lub odrzucanie dziet muzycznych (osad estetyczny), czy tez jest
regulowany przez specjalny rodzaj polityki. To pytanie jest klu-

czowe, by rozréznié, czy méwimy o glokalnosci czy glokalizmie.
Podsumowujgc, zastosowanie glokalistycznej interpretaciji muzyki

jest uzasadnione, gdy przedmiotem badan jest muzyka i jej rola

w kulturze. Oto kilka zalet takiego podejscia:
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1. Identyfikacja elementéw lokalnych i globalnych (lub indywidu-
alnych i uniwersalnych) oraz ich wzajemnej wspétzaleznosci/
wspotistnienia w ramach dzieta muzycznego. Szczegdlnie
istotnym aspektem jest ocena, czy elementy etniczne (np.
stylizacje ludowe) syntezy muzycznej sg rozpoznawalne (nie
tylko w kontekstach krajowych, ale takze przez publicznos¢
zagraniczng), czy tez zostajg sptycone (pozbawiane znacze-
nia) lub nabierajg nowego znaczenia.

2. Glokalistyczna interpretacja, a doktadniej poszukiwanie tzw.
sity sprawczej, pozwala zbadac, czy badana rzeczywisto$¢
ujawnia naturalny proces glokalizacji, rozumiany jako wspot-
dziatanie globalnych i lokalnych zjawisk, (lub) glokalnosci
rozumianej jako zbidr predyspozycji i warunkéw, (lub) glo-
kalizmu jako formy tworzenia okreslonej polityki. Pozwala to
na okreslenie zjawisk, ktére w innym przypadku mogtyby byc¢
tatwo pomylone, np. zmiany wynikajgce z strategii kapitatowej
interpretowane jako naturalne procesy zwigzane z wymiang
miedzykulturowa.

3. Okreslenie logiki kulturowego funkcjonowania tego, co lo-
kalne globalnie (lub odwrotnie), zaréwno pod wzgledem geo-
graficznym, jak i kulturowym.

4. Ukazanie funkcjonowania artysty i jego dzieta, uwiktanego
w sieci zaleznosci od patrondw lub rozwijajgcych sie syste-
mow kapitalistycznych. Sledzenie mechanizméw, ktére de-
terminujg los dzieta muzycznego (czy jest to efekt doceniania
wartosci estetycznej czy strategii promocyjnych — specyficz-

nych polityk itp.).
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Chociaz glokalizacja ma swojg wtasng, obszerng literature (Rit-
zer, 2003; Salazar, 2010; Gobo 2011; Roudometof, 2016), wcigz
brakuje tu w petni rozwinietej teorii. Co wiecej, wiekszos$¢ wnio-
skow teoretycznych autorow wymienionych powyzej dotyczy
Swiata ekonomii, polityki lub studiéw kulturowych. Czy byly ja-
kie$ proby zastosowania tego teoretycznego konceptu wobec
muzyki? Jak zauwazyt David Hebert (Hebert, 2021, str. 3—4),
zwigzek miedzy koncepcjg glokalizacji a muzykg zostat wyraznie
uznany — aczkolwiek marginalnie — przez lana Biddle’a i Van-
esse Knights w wprowadzeniu do ksigzki Music, National Iden-
tity and the Politics of Location: Between the Global and the
Local (Biddle & Knights, 2007). Jednak jedno z najbardziej in-
spirujgcych spojrzen na zastosowanie koncepcji glokalizacji
W muzyce mozna znalez¢ w badaniach Brity Sweers (Sweers,
2014). Przedstawita ona trzy interpretacje globalizacji muzyki
w kontekscie idei odrodzenia tradycji muzycznych. Te inter-
pretacje mozna odnie$¢ do rozumienia zjawiska glokalizacji,
a sg to odpowiednio: perspektywa sceptyczna, hiperglobalna
i transformacyjna. Wedtug Sweers, sceptycy zdajg sobie sprawe
z wartosci tradycji muzycznych, hiperglobalisci podkreslaja role
rynku, podczas gdy transformalisci widzg mozliwosci stworzenia
nowych mechanizmoéw jako alternatywy dla eksploatacyjnego
handlu w ramach systemoéw powigzanej globalnej wymiany (He-
bert, 2021, s. 4).

W przekonaniu autora zastosowanie glokalistycznej inter-

pretacji muzyki moze by¢ bardzo przydatne wobec muzyki

21/90



Mikotaj Rykowski

klasycznej z przesztosci. Aby osiggngc ten cel, intencjg autora
jest przedstawienie bardziej praktycznej implementacji tego
terminu w dziedzinie muzyki. Podstawy idei metodologicznych
przedstawionych tutaj zostaty po raz pierwszy opracowane
w badaniach, ktére doprowadzity do powstania ksigzki Music
Glocalization — Heritage and Innovation in a Digital Age (Hebert
& Rykowski, 2021).

Jednym z najwazniejszych atutéw wyboru glokalizacji jako kon-
cepcji analitycznej jest wyjasnienie zjawisk muzycznych, ktore nie
mogg by¢ badane w jednym miejscu (Roudometof, s. 38) za po-
mocg tradycyjnej metodyki autochtonicznej. Jak juz wspomniano,
koncepcja ta moze ujawni¢ nature muzyki kultywowanej szcze-
golnie w spoteczenstwach wielonarodowych lub muzyki prak-
tykowanej zaréwno lokalnie, jak i na gruncie obcym kulturowo.
Pod wzgledem wzajemnego powigzania lokalnych i globalnych
wartosci wytaniajg sie wiec dwie gtéwne strategie glokalizacji

(jako procesu):

1. Reaktywna glokalizacja: modyfikacja globalnej narracji (lub
produktu) zgodnie z lokalnymi wartosciami, oczekiwaniami
i kontekstami kulturowymi (w dziedzinie ekonomii, np. mikro-
marketing, dochakuka).

2. Proaktywna glokalizacja: promowanie lokalnych wartosci
i praktyk poprzez bezposredni krytyczny udziat w procesach
globalnych lub ,dziatanie na skale globalng” (krytyczny de-

mokratyczny kosmopolityzm).
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Gdzie jest sita sprawcza?

W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na kwestie poszukiwania
sity sprawczej, ktéra determinuje dominacje wptywow globalnych
(lub uniwersalnych) nad wptywami lokalnymi, lub odwrotnie, za-
chowanie indywidualnych réznic w obliczu wptywéw zewnetrz-
nych. Przykfady takich proceséw odnajdujemy w zjawiskach
przesztosci i — co bardziej oczywiste — we wspétczesnosci. Dzis
mozemy zauwazy¢ dziatania systemow monitorujgcych aktyw-
nosc¢ uzytkownikéw Internetu w celu rekomendaciji (i sprzedazy)
konkretnych nagran muzycznych (Rykowski, 2018). W wielu przy-
padkach mozemy obserwowac, ze kulturowo uwarunkowane
wybory estetyczne odchodzg w przesztos¢ i sg w erze cyfrowe;j
zastepowane nowymi porzgdkami kulturowymi, ktére funkcjonujg
ponad barierami geograficznymi na przyktad w przestrzeni prze-
ptywu (Castells, 1996—1998). Taka kwalifikacja moze sktoni¢ nas
do ujawnienia stanu glokalizmu w kontekscie wprowadzania okre-
Slonej polityki. Przyktady tego mozemy tatwo znalez¢ w Swiecie
popkultury — by przywota¢ stynng ksigzke Adorno i Horkheimera
(1944) pt. Dialectic of Enlightenment.

A co z muzykg przesziosci? Na przyktad w XIX wieku mozna
zauwazy¢ kilka waznych idei muzycznych, ktére silnie wptynety
na europejska tworczos¢. Byty to: wirtuozeria, muzyka progra-
mowa, niemiecka piesnh artystyczna (Lied) czy szkoty narodowe
(np. poematy symfoniczne: Bedficha Smetany Ma Vlast). Bez

watpienia te idee i praktyki wystepowaty w réznych realizacjach
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muzycznych w catej Europie i w ,wieku uniesien” przeszty proces
samoglobalizaciji (co ostatecznie zaowocowato rozpowszechnie-
niem tych idei poza Europg). Innymi stowy, idee te zyskaty sta-
tus uniwersalnych narracji obecnych w wielu krajach, aczkolwiek
z pewnymi lokalnymi zmianami uzaleznionymi od zwyczajéw lub
ograniczen; na przyktad artystyczna tradycja niemieckiej Lied nie
zaistniata w petni na terenach polskich, albowiem polskie piesni
miaty spetniaé role podnoszenia ludzi na duchu w czasie, gdy

Polska nie istniata na mapie politycznej Europy.

Powstaje pytanie: czy takie przyktady naprawde ilustrujg procesy
globalne? Otoz tradycje muzyki programowej, niemieckiej piesni
romantycznej czy idei wirtuozerii mozna uznac¢ za zjawiska glo-
balne podobnie, jak za globalne uznamy oddziatywanie Imperium
Rzymskiego w ramach przedstawionej wczesniej w tym rozdziale
teorii proto-globalizacji w ujeciu Hopkinsa (2003, globalizacja ar-
chaiczna). Bardzo interesujgcym jest natomiast okreslenie sity
sprawczej w relacjach pomiedzy dang narracjg a lokalnymi lub
raczej jej glokalnymi wersjami, na przyktad w kontekscie roman-
tyzmu muzycznego. Przede wszystkim pojawia sie pytanie: jak
to mozliwe, ze w czasach bez Internetu niektore narracje i pomy-
sty staly sie tak szeroko znane i praktykowane w catej Europie
(nastepnie zostatly wyeksportowane za ocean)? W opinii autora
interpretacja glokalistyczna moze poméc w odpowiedzi na to
pytanie. W przypadku muzyki europejskiej XIX wieku, kluczowg
kwestig, poszukiwang tu sitg sprawczg, np. w kwestii estetyki,

mogty by¢ nastepujgce media:
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okalne gazety, gdzie czytelnik mogt znalez¢é wazne rubryki
zatytutowane ,korespondencje” muzyczne z odlegtych miejsc,
takich jak Petersburg, Nowy Jork i inne (krytyka, reklamy,
ogtoszenia); na terenie Niemieckiego Cesarstwa istniat me-
chanizm, w ramach ktérego periodyki muzyczne naturalnie
promowaty pewnych artystow, repertuary i praktyki;
Wydawnictwa muzyczne, ktére spetniaty potrzeby rynku i za-
pewniaty zasieg europejski (np. zjawisko artystycznej piesni);
Dziatalnos¢ agentow muzycznych (takich jak Hugo Wolf);
Potezni patroni — nie tylko cesarze i krolowie, ale takze wiel-
kie postacie artystyczne, takie jak Franz Liszt czy Johannes
Brahms;

Dziatalnos$¢ konserwatoriow muzycznych w wielkich europej-
skich stolicach, takich jak Berlin;

Oceny krytykéw;

Dziatalnos¢ pedagogiczna, koncertowa i przedsigbiorcza ar-

tystow.

Przyspieszenie globalnej wymiany ludzi i towaréw byly takze

umozliwione poprzez rozwoj:

» Szybkiego transportu kolejowego;

» Zeglugi transatlantyckie;j.

Glokalistyczna interpretacja, gdy zastosowana wobec sztuki mu-

zycznej XIX wieku, moze ujawnic, ze poszukiwana sita sprawcza,

decydujaca o logice relacji lokalno-globalnych, znajduje sie poza
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muzykg. Co wiecej, to wlasnie w sferze pozamuzycznej moze
znajdowac sie sita decydujgca o tym, czy mamy do czynienia
z glokalizacjg proaktywng czy reaktywna. Innymi stowy, glokali-
styczna interpretacja ujawnia, czy okreslona estetyka, style lub
mody pojawity sie naturalnie, na osi twérczej: artysta — muzyka —
promocja — publicznos¢ — recepcja; czy tez byty wymuszone przez
urzednikéw, politykéw lub dyrektoréw oper. Ta ostatnia sytuacja
zdarzyta sie np. w Polsce w pierwszej potowie XIX wieku, kiedy
wiadze narodowej sceny operowej w Warszawie — na pewien
czas — promowaty opere witoska, co stanowito powazng prze-
szkode dla polskiego kompozytora operowego Stanistawa Mo-
niuszki (1819-1872), ktdéry dazyt do wprowadzenia swoich dziet
o charakterze narodowym. Narzucanie mody wioskiej w waznych
europejskich stolicach — a tej tendencji mozna doszukiwac sie juz
na poczgtku XVII wieku — mozna uznac za przyktad reaktywnej
glokalizacji (a nawet globalizaciji). A przyktad glokalizacji proak-
tywnej? W XIX wieku mozemy zaobserwowacé sytuacje, w ktérej
niektore lokalne, folklorystyczne elementy w muzyce stuzyty jako
srodek transnarodowej popularnosci. Dobrym przyktadem jest
komentarz Hectora Berlioza na temat twérczosci Fryderyka Cho-
pina. Stynny twérca Symfonii fantastycznej napisat, ze egzotyzm
mazurkéw Chopina pozwolit kompozytorowi dotgczy¢ do galerii
staw i osiggna¢ wielki sukces (succes passion), co uczynito go
ulubiencem arystokratycznych salonéw w catej Europie (Berlioz,
1849). Chopin komunikowat sie z romantyczng Europa, uzywajac
powszechnie znanego woéwczas jezyka muzycznego epoki — stylu

brilliant. Teoretycznie wyrazat sie w poetyce muzycznej podobnej
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do artystow swojego czasu, takich jak Friedrich Kalkbrenner
(1785-1849) czy Johan Nepomuk Hummel (1778-1837). Ale to
wiasnie obcy, quasi-orientalny charakter niektorych dziet Chopina
przyciggnat uwage salondw paryskich, wypetniajgc tym samym
odwieczne zapotrzebowanie na ,inno$¢”. Analogiczny przykfad
wykorzystania lokalnych elementow jako srodka transnarodowe;j
popularnosci sztuki muzycznej znajduje sie takze w twoérczosci
pokolenia kompozytoréw po Chopinie: Franza Xavera Scharwenki

i Juliusza Zarebskiego (Golianek, 2004).

W kontekscie muzyki XIX wieku warto wspomnie¢, ze sita spraw-
cza indywidualnego artysty uzyskata zakres bezprecedensowy
w poréwnaniu z poprzednimi wiekami. Wolno$¢ artystyczna byta
oczywiscie warunkowana nowym statusem spotecznym artysty —
nie byt juz zalezny od patronatu arystokracji i mégt podrézo-
wac swobodnie bez specjalnego zezwolenia (co byto nietypowe
w XVIII wieku). Ale jego sita sprawcza siegneta znacznie dale;.
Byfa ona niewatpliwie zwigzana z nowym, istotnym trendem, ja-
kim byt historyzm, ktéry wywart powazny wptyw nie tylko na mu-
zyke, ale takze na literature i rozne rodzaje dziatalnosci ludzkiej
(np. nauka). Symbolicznym punktem wyjscia dla catego rozwoju
historyzmu w muzyce byta premiera Matthduspassion Bacha
w 1829 roku, ktéry byt iskrg do przebudzenia ogromnej ciekawosci
wobec muzyki barokowej nie tylko w Niemczech, ale w catej Euro-
pie. Ow trend przeksztatcit XIX-wieczng scene w rodzaj muzeum,
gdzie mozna byto wykonywac¢ nie tylko nowe utwory, ale takze

utwory przeszitosci muzycznej. Taka zmiana w paradygmacie
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repertuarowym — przypomnijmy sobie, ze w czasach klasycyzmu
utwory muzyczne przeszitosci byly raczej nieobecne — wplyneta
na rozwoj opinii publicznej. Pojawita sie klasa znawcéw wyko-
nawstwa, ekspertdw w ocenie poziomu artystycznego i rozréznia-
nia stylow wykonawczych. Z czasem zaczety rowniez pojawiac
sie grupy zwolennikdéw poszczegdlnych artystow. W XIX wieku
obserwujemy dynamiczny rozwdj krytyki muzycznej, np. na ta-
mach ,Neue Zeitschrift fir Musik”. Recenzje, analizy, artykuty po-
Swiecone muzyce wspoétczesnej i historycznej, przyczynity sie do
wzrostu Swiadomosci estetycznej, nie tylko w kregach arystokra-
tycznych, ale przede wszystkim burzuazyjnych i mieszczarskich.
W XIX wieku, na przyktad w dziedzinie pianistyki, ksztattowaty sie
style wykonawcze, w ktorych wyrézniali sie Beethoven, Chopin,
Mendelssohn i wielu innych. W przeciwienstwie do XVIII wieku,
ktéry byt zdominowany przez paradygmat kompozytor-wyko-
nawca, w romantyzmie zwiekszyto sie znaczenie wirtuozéw. Wy-
konawcy, zamiast prezentowac tylko aktualne dzieta, jak to miato
miejsce w poprzednim wieku, musieli zmierzy¢ sie z kanonami
wykonawczymi ustanowionymi na poczgtku wieku przez Chopina,
Liszta, Mendelssohna, Schumanna i jego zone Clare, Hummla,

Kalkbrennera i wielu innych.

W Swiecie europejskiej sztuki muzycznej, druga potowa XIX wieku
byta rozéwietlona wielkimi nazwiskami Beethovena, Schumanna,
Mendelssohna, Chopina i Czajkowskiego. Ich osiggniecia w dzie-
dzinie muzyki symfonicznej i fortepianowej stanowity punkt od-

niesienia dla wszystkich nowych dziet. W wieku osiemnastym
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uznanie elementéw stylu poprzednika w nowym utworze nie byto
niczym ztym. Co wiecej, znajomos¢ tradycji udokumentowanej
w utworze muzycznym byta wtedy postrzegana jako znak dobrej
edukacji i szacunku dla tradycji. W dziewietnastym wieku byto
to jednak postrzegane odmiennie. Ambicjg kompozytoréw byto
wynalezienie nowych form, gatunkéw lub przynajmniej zupetnie
odmienne traktowanie istniejgcych. Jak trudno byto oderwac sie
od przeszto$ci muzycznej, Swiadczy fakt, ze prawie kazdy tekst
analityczny lub recenzja (w niemieckich periodykach muzycz-
nych) byt pisany z perspektywy bohateréw poczatku wieku. Ar-
tystom trudno byto uciec od tych poréwnan, dlatego znalezienie
wiasnego stylu stato sie problemem. Artysci dziewietnastowieczni
funkcjonowali w praktyce muzycznej petnej wyboréw — przy czym
wybdr miedzy jakosciami lokalnymi a globalnymi w kontekscie

komponowania muzyki to tylko jeden z nich.

W strone modelu glokalizaciji

Jak juz wspomniano, w literaturze przedmiotu odchodzi sie od
traktowania jakosci lokalnych i globalnych jako przeciwienstw
(Robertson, 2006). Najprosciej rzecz ujmujgc dlatego, ze to, co
Jokalne, przynajmniej czesciowo, jest produktem wptywu z ze-
wnatrz” (Roudometof, 2016, s. 38). Aby wyjasni¢ ztozonos¢ rela-
¢ji lokalno-globalnych, Roudometof skonstruowat tzw. hierarchie
gniazda (zobrazowang poprzez kolejne kregi: lokalny-narodowy-

-regionalny-glokalny-globalny). Gtéwng metaforg Roudometofa
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byty rosyjskie lalki matrioszki, ktore ilustrujg jego hierarchiczno-

-relacyjny sposob interpretacji zjawisk.

Nalezy zaznaczy¢, ze teoretyczny model glokalizacji, tu zapro-
ponowany, nie wyklucza hierarchii gniazda sformutowanej przez
Roudometofa, ale wydaje sie by¢ jej logiczng konsekwencja.
W centrum tego paradygmatu znajduje sie wzajemne powigza-
nie i sposob, w jaki rézne rodzaje glokalizacji wptywajg na siebie
nawzajem; sposob wczesniej zdefiniowany jako reaktywny (mo-
dyfikacja globalnego na rzecz lokalnego) i proaktywny (wprowa-

dzanie lokalnych elementéw do globalnego).

Bushimi

Glocklization

Globalization

Wykres. nr 1.
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W przedstawionym tu modelu glokalizacji muzycznej (Hebert
& Rykowski 2021), najwiekszy krag reprezentuje globalizacje
(jasnoniebieski), podczas gdy drugi co do wielkosci oznacza
glokalizacje (ciemnoniebieski), ktérg uwaza sie za istotny sktad-
nik globalizacji. W przeciwienstwie do wczesniejszych badan,
w tej koncepcji glokalizacja muzyczna jest znacznie bardziej po-

wszechna niz rzeczywista globalizacja muzyczna.

Glokalizacja muzyczna (ciemnoniebieski) jest tu postrzegana jako
skfadajgca sie gtownie z dwdch rodzajéw: Bushimi i Audiomoza-
ika (zielone i bezowe prostokaty). W ramach prezentowanego
modelu dostrzezono zjawisko negatywnej glokalizacji okreslonej
jako ,glocklizacja” (czarny znak ,wybuchu”). Ten rodzaj wigze sie
z praktykami nastawionymi na zysk, dekonstruujgcymi dziedzi-
ctwo kulturowe, etc. Istniejg réwniez obszary niezagospodaro-
wane (poza kregiem ,Globalizacja”), co oznacza, ze w przysztosci

mogg pojawi¢ sie nowe rodzaje tego zjawiska.

Model

Jakie praktyki muzyczne i tworczosci moga egzemplifikowac
poszczegodlne kregi w modelu. Rozpocznijmy od ciemnoniebie-
skiego. Pierwszy przykfad, ktéry mozna tu zakwalifikowaé to
wspomniana grupa kompozytoréw spod znaku ,Mtodej Polski”.
Ich dziatalno$¢ to dobry materiat badawczy nadajacy sie do za-

stosowania interpretacji glokalistycznej. Rozwigzania muzyczne
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(spos6b wspdtistnienia réznych tradycji muzycznych), recepcja
krajowa i zagraniczna, poszukiwanie sity sprawczej, rola spote-
czenstwa — wszystkie te kwestie stanowig potencjalne punkty
wyjécia do dyskusji o lokalno-globalnych relacjach. Owe konteksty
zostaty dobrze opisane przez polskich muzykologéw (Dziadek,

2002), chociaz bez glokalistycznej perspektywy.

Kolejnym przyktadem jest scena muzyczna Uzbekistanu, gdzie
napotykamy na dos¢ podobny problem. Rozdziat poswiecony
kulturze muzycznej tego post-sowieckiego kraju zostat napisany
przez Lucille Lisack i stanowi wazny wktad w wyzej wspomniang
ksigzke Music Glocalization (Hebert & Rykowski, 2021). Badania
tu zaprezentowane opisujg proces glokalizacji (Lisack, 2021).
Otéz tworczosé artystow zgromadzonych wokot zespotu ,Uzbek
Omnibus Ensemble” wykazuje wielkg determinacje w tgczeniu
lokalnych wartosci z zachodnimi tradycjami muzycznymi w dzie-
dzinie muzyki wspotczesnej. Tworcy ,Omnibus” wykorzystujg ro-
dzime instrumenty i wpisujg je np. w zachodnig estetyke sztuki
wspotczesnej, ale — z drugiej strony — dostosowujg zachod-
nie techniki do ograniczen rodzimego materiatu dzwiekowego.
Mozemy zatem interpretowaé to jako rodzaj pro-aktywnego
procesu glokalizacyjnego. Warto doda¢, ze ich tworczosc jest
dobrze przyjmowana w spoteczenstwach zachodnich. W tym
przypadku inicjatorzy dziatalnosci ,Omnibus Ensemble” od-
noszg sukcesy za granicg, poniewaz ich tworczos¢ jest uzna-
wana za uzbecka, podczas gdy w ich ojczyznie jest odbierana

jako muzyka zachodnia. To, co stato sie w tym przypadku, to

32/90



Ro6zni globalnie, rowni lokalnie — uwarunkowania kulturowe...

zderzenie zjawiska ,przestrzeni przeptywow” (nie zwigzanej
z granicami geograficznymi) ze sztukg powigzang z geogra-
ficzno-kulturowym miejscem (stanowi to centralny motyw prac
Castellsa: 1996, 1997, 1998). To ,zderzenie” oznacza dos¢ ostry
konflikt pomiedzy artystyczna twoérczoscig ,Omnibus Ensemble”
(funkcjonujacag w ,przestrzeni przeptywow” migdzy wschodnig
i zachodnig kulturg) a lokalnymi spotecznosciami, zwigzanymi
z konkretnym miejscem, sceptyczne patrzacymi na wptywy obce.
Jednak sytuacja w Uzbekistanie wydaje sie by¢ jeszcze bardziej
skomplikowana, poniewaz odwotanie festiwalu llkhom-XX, w ra-
mach ktérego prezentowana byta uzbecka muzyka nowa, byto
decyzjg rzadu, a nie uwarunkowang spotecznie. Trudno zrozu-
mie¢ te polityke, kiedy zdamy sobie sprawe, ze — jak napisat
uzbecki historyk Djumaev — Uzbekistan przez diugi czas byt
czescia historii Azji Srodkowej, jako region, gdzie rézne kultury
sie fgczg (Djumajev, 2004, s. 162). W rzeczywistosci inne festi-
wale muzyczne wyraznie promujg globalne interakcje w Uzbe-
kistanie (Mamadjanova i Hebert, 2022). Zamiast tradycyjnego
pluralistycznego podejscia, w tym przypadku, wladze zaczety
promowac kulture narodowg o charakterze monoetnicznym
(Djumaeyv). Tworczos¢ ,Omnibus Ensemble” wywarta bardzo
pozytywny wptyw na rozwoj muzyki wspétczesnej w Uzbekista-
nie, co mozna zinterpretowac w kategoriach glokalizacji, jednak
osiggniecia artystéw zostaty catkowicie zle zrozumiane przez
wiadze, co doprowadzito do glocklizacji. Uzbekistanska histo-
ria przypomina sytuacje z kompozytorami ,Mtodej Polski”, z to

réznicg, ze tu mozemy jednoznacznie okresli¢ site sprawcza.
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Jakze ironiczne w tym kontekscie brzmi stwierdzenie Dahlhausa
o tym, ze narodowa sztuka istnieje tylko wéwczas, gdy osobisty
styl artysty jest uznany przez spoteczenstwo jako ,narodowy”
(Dahlhaus, 1989, s.217). Dahlhaus nie wspomniat nic o wta-

dzy, prawda?

Wazne zastrzezenie

Koncepcja interpretacji glokalistycznej moze by¢ stosowana za-
réwno w kontekscie samej muzyki, aby okresli¢, czy w strukturze
muzycznej mozna zdefiniowaé¢ pewne oddziatywanie styléw lokal-
nych i globalnych, jak réwniez w kontekscie recepcji tworczosci.
Ta perspektywa pozamuzyczna jest bardzo istotna dla odkrywa-
nia losdow dowolnego utworu muzycznego. Globalne i lokalne sity
w wielu indywidualnych przypadkach kompozytoréw miaty gteboki
wplyw na ich pomysty wyrazone w muzyce, ale takze wptynety
na ich przyszly sukces. Biorgc to pod uwage, mozna dojs¢ do
whniosku, ze kazdy rodzaj glokalizacji, ktéry odkryjemy w narracji
muzycznej, moze stanowi¢ platforme dla przysztych przemian

glokalizacyjnych (na poziomie recepciji).

Audiomozaika

Dzwiekowa mozaika dotyczy muzyki zawierajgcej réznorodne

wpltywy narodowe lub sktadniki stylistyczne. Termin przywotuje na
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mys$| mozaike fotograficzng, forme sztuki, w ktdrej wiekszy obraz
tworzony jest poprzez kreatywne zestawienie wielu mniejszych
obrazoéw. To moze sugerowac, ze artysta poczatkowo nie miat

jasnoéci co do ksztattu, jaki przybierze jego dzieto.

Mozna twierdzi¢, ze ten typ obejmuje szeroki i w pewnym sensie
niejasny zakres postaw artystow. Niektore kompozycje muzyczne
mogg wynikaé z obaw zwigzanych z wptywami narodowymi, dzie-
dzictwem kulturowym lub okreslonymi stylami. Niektérzy kom-
pozytorzy moga tudzi¢ sie, ze tworzg muzyke zupetnie wolng

od wptywdw, wolng od wptywow zewnetrznych i ponadczasows.

Unikanie jasnych etykiet, dobrze wypracowanych styléw lub
jakiejkolwiek okreslonej tozsamosci narodowej lub kulturowej
moze prowadzi¢ do audiomozaiki, typu glokalizacji, w ktérej
wszelkie slady tozsamosci narodowej lub kulturowej sg celowo
zamazane. Interesujgce jest zbadac¢ okreslenie powoddw uni-
kania konkretnego stylu w tym rodzaju glokalizacji. Czy to jest
Swiadomy wybor artystyczny, proba zwigzania sie z konkret-
nym kontekstem spotecznym, czy wptyw dziatajgcy na poziomie
podswiadomosci? Przykiad tego typu glokalizacji to muzyka ir-
landzkiego kompozytora Kevina O’Connella, ktérego twérczosé
wykazuje zwigzki z tozsamosciami irlandzkimi, potnocnoirlandz-
kimi lub brytyjskimi. O’Connell osobiscie unika jednoznacznego
samookreslania artystycznego ze wzgledu na swoje dziedzictwo
kulturowe i pochodzenie. Uwaza, ze artysta nigdy nie jest cal-

kowicie wolny od wptywoéw, ale niektérzy sg bardziej swiadomi
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i akceptujg konkretny kontekst kulturowy, scene i wptywy. Dla
O’Connella jego wielokulturowe srodowisko, w ktérym dorastat,
obejmujgce zaréwno kultury katolicka, jak i protestancka, skto-
nito go do przyjecia podejscia transnarodowego, znanego jako

,Ulsterness”.

W Polsce ilustracjg tego typu glokalizacji bytaby muzyka Krze-
simira Debskiego (nie-filmowa), kiedy$ opisana jako przyktad
polistylistyki. Ogolnie rzecz bioragc, strategia kompozytoréow tego
typu jest dos¢ czesto obecna w sztuce postmodernistycznej,
poniewaz gra tradycjami wydaje sie by¢ jej istotnym postulatem
estetycznym (cho¢ zawsze, gdy kto$ dziata wedtug jakiejkol-
wiek konkretnej zasady lub procedury, ryzykuje utrate etykiety

postmodernizmu).

Bushimi

W 2015 roku, w Poznaniu, istniata popularna sie¢ restauracji
0 nazwie Bushimi, ktéra serwowata zaréwno kuchnie meksykan-
ska (burritos), jak i japonska (sashimi i sushi) potgczone w jednej
kanapce. Nie jest to wcale zjawisko nietypowe. Co wigecej, moze
w pewien sposéb opisywac tendencje, ktére czesto obserwujemy
w dziedzinie sztuki i biznesu. Bushimi — 6w neologizm postu-
zyt jako metafora dla lokalnych relacji charakterystycznych dla
typu glokalizacji muzycznej. Potgczenie lub synteza dwéch wat-

kéw pozwala na narodzenie sie nowej tozsamosci bez wyraznej
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~geograficznej” lokalizacji. Obecnie tego rodzaju nowa lokalnosé
czesto ma swojg ojczyzne w Swiecie cyfrowym i opiera sie na
wartosciach kulturowych krajéw oddalonych od siebie. Takie ar-
tystyczne potgczenie kultur mozna czesto dostrzec w gatunkach
fuzji spod znaku ,world music”, na przyktad w muzyce Afro-Celt
Sound System, ktdrej korzenie mozna przesledzi¢ zaréwno w Za-

chodniej Afryce, jak i Irlandii.

Glocklizacja

Wspotczesne rozumienie globalizacji redefiniuje kwestie przyna-
leznosci cztowieka do danego miejsca (Roudometof 2016, s. 32).

Jak zauwazyt Swyngedouw:

Hyper-nowoczesne rozdrobnienie czasu i przestrzeni,
transformacja zycia codziennego, a takze stale przyspie-
Szajgca globalizacja komercjalizacji i skomercjalizowanych
relacji, niszczg geograficzne przyporzgdkowania, ktére
przez dfugi czas uwazaliSmy za ustalone, stabilne i za-
mrozone, (...) organizujgce i regulujgce zycie (Moulaert,

Rodriguez & Swyngedouw, 2003).

W dziedzinie nauk spotecznych jasno widac, ze

stare formy przywigzania terytorialnego odchodzg w prze-

sztosc, a tworzone sg nowe (Roudometof 2016, s. 32).
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Stopniowe przejscie od przestrzeni geograficznej do przestrzeni
spotecznej w dziedzinie muzyki jest réwniez nieuniknione i ma-
nifestuje sie na rézne sposoby. Na przyktad, jak zauwazyt autor
podczas zaje¢ z ethomuzykologii, prowadzonych w Akademii
Muzycznej, student z Polski, dzieki np. lekcjom transmitowa-
nym na zywo i bezptatnemu dostepowi do koncertow Ravi
Shankara w sieci, moze by¢ znacznie bardziej entuzjastycz-
nie nastawiony do indyjskiego sitaru niz do tradycyjnej polskiej

muzyki ludowej.

Wydaje sie, ze w pewnym stopniu identyfikacja zjawisk muzycz-
nych jako pasujgcych do typu glocklizacji jest uzalezniona od
naszej zdolnosci do rozpoznania ich prawdziwej tresci. Z drugie;j
strony zalezy to rowniez od sposobu, w jaki rézne elementy zo-
staty ze sobg potgczone. Jesli na przykfad redaktor muzyczny
stynnego filmu z Seanem Penem (Dead Man Walking), ktérego
fabuta rozgrywa sie w Luizjanie (USA), postanawia umiescié¢
muzyke sufickg jako leitmotif w $ciezce dzwiekowej, to prowa-
dzi to po prostu do ,odznaczeniowienia” twérczosci Nusrata Fa-
teh Ali Khana (znawcy muzyki $wiadomi kultury sufickiej mogg
by¢ zirytowani). Z drugiej strony, w tej samej sciezce dzwieko-
wej filmu zauwazamy, ze pierwszg piosenke wykonuje Nus-
rat Fateh Ali Khan we wspotpracy z Eddie Vedderem, liderem
Swiatowej stawy zespotu rockowego ,Pearl Jam”. Na poziomie
potgczenia filmu z muzyka ten przyktad poczatkowo wydaje sie
pasowac do typu glocklizacji, poniewaz oryginalna tozsamos¢

rdzennej kultury muzycznej tu zanika. Natomiast w kontekscie
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tworzenia $ciezki dzwiekowej wspotpraca artysty sufickiego
z liderem ,Pearl Jam” moze by¢ rozpatrywane jako typ proak-

tywnej glokalizaciji.

Krytyka modelu glokalizaciji

Niewatpliwie zastosowanie koncepciji glokalizacji jako narzedzia
analitycznego moze spotkac sie z krytykg. Sprébujmy zatem
uprzedzi¢ ewentualne zastrzezenia. Jedno z nich moze dotyczy¢
zastosowania stosunkowo nowego konceptu do przeszitych rzeczy-
wistosci. Tego rodzaju krytyka moze by¢ oparta na przekonaniu,
ze w rzeczywistosci nic nowego nie zostato naprawde stworzone
dzieki takiej analizie. Naukowcy — mogg twierdzi¢ niektérzy kry-
tycy — dyskutowali na temat kwestii lokalnosci i globalnosci juz
wczesniej, ale prawdopodobnie bez catego tego nowomodnego
stownictwa, a zatem moze niepotrzebnie opisujemy to co juz byto,
jedynie za pomocg nowej nomenklatury? Takie argumenty warto
wzig¢ pod uwage. Rzeczywiscie, debata na temat oddziatywania
jakosci lokalnych i globalnych ma swoje precedensy w historio-
grafii muzycznej. Niemniej, glokalistyczna interpretacja moze rzu-
ci¢ szersze swiatto na przeszite i terazniejsze praktyki muzyczne.
W ten sposdb mozemy wzbogaci¢ historie muzyki, rozumiang jako
teorie form muzycznych i za pomocg analizy kulturowej odstoni¢
nie tylko nature twérczosci artystycznej, ale ogoéing nature istnie-
nia ludzkiego. Glokalistyczna interpretacja w kontekscie analizy

muzycznej, razem z uwzglednieniem kontekstéw kulturowych,
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socjologicznych, ekonomicznych i politycznych, moze poméc od-
tworzy¢ krajobraz ,politycznie niepoprawny” (na przyktad, sztuka
zorientowana na Turcje w XVIlI-wiecznym Wiedniu, ktory byt kie-
dys najezdzany przez Turkow). Ponadto, analiza glokalistyczna
tworczosci europejskich kompozytorow moze ujawni¢ ukryte mu-
zyczne Swiaty, ktére do tej pory nie byty odpowiednio przebadane.

W recenzji tzw. habilitacji autora, prof. Krzysztof Moraczewski

zauwazyt nastepujgco:

glokalistyczna interpretacja (...), otwiera perspektywe ba-
dania europejskiej muzyki artystycznej nie jako monolitu,
ale jako efektu wielokulturowej gry; po drugie, interpretacje
takie otwierajg pole dla dalej posunietej miedzykulturowej
interpretacji artystycznej muzyki europejskiej w odniesie-
niu do pozaeuropejskich $wiatéw muzycznych (prace te
rozpoczeli juz mediewisci, badajgcy arabskie i berberyjskie
zrédta rycerskiej tworczosci muzycznej z Akwitanii, Lan-
gwedocji i Prowansji). Nawet gdyby przyjac, ze europejska
sztuka muzyczna jest tworem wyjgtkowo izolowanym, to
sam proces takiego izolowania sie wymaga analizy kultu-
rowej i nie rozstrzyga jeszcze o miedzykulturowych pro-

cesach wewnatrz tradycji europejskiej.

Glokalizacja muzyczna wsparta metodami etnomuzykologii histo-
rycznej moze prowadzi¢ w tym samym kierunku, ktéry etnomuzyko-

log John Blacking, w kontekscie badan muzyki Percy’ego Graingera

z 1989 roku, okreslit jako common sense of all music.
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Power4You. Jak mentalnie
przygotowac sie do realizaciji
projektu?

Skad muzyk moze czerpaé inspiracje do (samo)rozwoju? Kto spoza
Swiata muzycznego moze by¢ dla niego wzorem? Od kogo mogtby
sie uczy¢? Kto go przekona, ze z marzen nie warto rezygnowac,

ale trzeba je spetniac? Jak mentalnie sie do tego przygotowac?

Odpowiedz na te pytania moze sie wydac¢ zaskakujgca. Wskaze
bowiem mentora, ktérego w zaden sposob nie kojarzy sie z mu-
zyka. Chodzi o Marka Kaminskiego (ur. w 1964 r.), polskiego
polarnika, podréznika ekstremalnego, przedsiebiorce, innowatora,

wreszcie filozofa i trenera motywacyjnego.
Marek Kaminski byt pierwszym i, jak dotad, jedynym cztowiekiem na

Swiecie, ktory zdobyt oba bieguny Ziemiw ciggu jednego roku bez po-

mocy z zewnatrz: 23 maja 1995 r. wraz z Wojciechem Moskalem
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dotart na biegun pétnocny (770 km w 72 dni), 27 grudnia 1995 r. zdo-
byt samotnie biegun potudniowy (1400 km w 53 dni). W 2004 r. dotart
na obydwa bieguny z niepetnosprawnym chtopcem — Jankiem Melg.
Kaminski zrealizowat wiele innych wypraw, m.in. dwukrotnie prze-
szedt Grenlandie na nartach, a takze jako pierwszy przeptynat zima
kajakiem Wiste (941 km), przeszedt Pustynie Gibsona w Australii
(800 km w 46 dni), podczas wyprawy , Trzeci biegun” szlakiem Swie-
tego Jakuba pokonat 4000 km (140 dni) od grobowca Immanuela
Kanta w Kaliningradzie do grobu swietego Jakuba w Santiago de
Compostela, wreszcie w 2018 r. przejechat 30 000 km samochodem
elektrycznym do Japonii przez Syberie i Pustynie Gobi. W planach
ma ekotechnologiczng wyprawe Power4Change dookota $wiata
elektrycznym autem z czujnikami do mierzenia jakosci powietrza,

z towarzyszeniem humanoidalnego robota NOA.

Kaminski godzi realizacje pasji podrozniczych z pracg zawo-
dowa. Jako przedsigbiorca rowniez odnosi sukcesy, m.in. wygrat
w polskiej edycji konkursu ,World Young Business Achiever”.
Jest wiascicielem firmy z branzy instalatorskiej Invena SA. Od lat
wspiera dziatalnos¢ charytatywng i spoteczng (w tym celu zatozyt

Fundacje Marka Kaminskiego).

Kaminski uchodzi za eksperta w dziedzinie motywacji i przy-
wodztwa. Powotat Instytut Marka Kaminskiego — firme szkole-
niowg. Obecnie realizuje projekt spoteczno-edukacyjny LifePlan
Expedition. Towarzyszy mu robot humanoidalny NOA. Uczestnicy

uczg sie wykorzystania sztucznej inteligencji jako narzedzia do

48 /90



Power4You. Jak mentalnie przygotowac si¢ do realizacji...

poszukiwania odpowiedzi na rézne pytania. Celem szkolen jest
zainspirowanie miodziezy do poszukiwania wtasnej drogi, do
realizacji marzen, do podejmowania trudu budowania wtasnej
sity, sprawczosci i odpornosci, by zewnetrzne okolicznosci staty
sie wyzwaniem, z ktérym mentalnie bedg sie potrafili zmierzy¢.
Zwrocono uwage na dwa jeszcze inne problemy, a mianowicie
relacje cztowieka ze sztuczng inteligencjg oraz rbwnowage cy-

frowg w czasach nadmiaru bodzcow.

Fot. nr 1. Marek Kaminski z robotem NOA (2022)

Zrédto: https://experyment.gdynia.pl/wp-content/uploads/2022/06/LifePlan-
Expedition-informacja-o-wyprawie.pdf (dostep: 21.10.2023).

Marek Kaminski jest cztowiekiem sukcesu. Sukcesy odnosit na
réznych polach: sportowym, podrézniczym, zawodowym. Jest au-
torem kilkunastu ksigzek, m.in. Moje bieguny. Dzienniki z wypraw
1990-1998 (1998), Razem na biegun (2005), Odkryj, ze biegun
nosisz w sobie (2014), Trzeci biegun (2016), Bgdz zmiang (2020,

wraz z J. Podsadecka), Power4Change. Sztuka osiggania celow
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(2021). Nie stoi w miejscu, caty czas sie rozwija. Przekonuje, ze

sukces mozna osiggna¢ dzieki kreatywnosci i wytrwatosci.

Na rynku wydawniczym jest wiele poradnikéw, ktére mozna poleci¢
zawodowym muzykom i studentom akademii muzycznych. Wybratam
koncepcje Marka Kaminskiego, wytozong w ksigzce Odkryj, ze biegun
nosisz w sobie. Przekonaty mnie osobiste doswiadczenie autora, komu-

nikatywnos¢, oryginalnosc i Swiezos¢ ujecia oraz uniwersalnos¢ porad.

Kaminski nie jest psychologiem. Nazywa siebie filozofem, czyli kims,
kto zadaje sobie wiele pytan i stara sie mys$le¢ w sposéb prosty
o0 bardzo skomplikowanych sprawach (Kaminski, 2022, s. 14). Na
Uniwersytecie Warszawskim podjat studia z zakresu fizyki i filozofii.
Studia filozoficzne kontynuowat w Hamburgu. Nie wybrat jednak ka-

riery akademickiej ttumaczgc, ze bytoby to dla niego ograniczajgce.

Kaminski przeszedt dlugg droge — w sensie dostownym (mierzong
setkami kilometrow) i przenosnym, pojmowanym jako samoroz-
woj. W wywiadzie Idz wtasng drogg na pytanie, jak zmienit sie

od czasow zdobycia biegunéw, odpowiedziat:

Poszerzyly mi sie horyzonty. Wczes$niej horyzont Marka Kamin-
skiego byt ograniczony do Marka, jego Zycia i tego, co moze
Z nim zrobi¢. Tamten Marek nie myslat o tym, ze moze co$ dac
innym ludziom, podzieli¢ sie swoim doswiadczeniem. Ale on
sie otworzyt, widzi nie tylko swojg Sciezke, ale takze innych lu-

dzi na horyzoncie (Kaminski, Podsadecka, 2017, s. 265-266).
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Kaminski stat sie dla wielu przewodnikiem duchowym, mistrzem, co-
achem pomagajgcym ludziom w rozwoju osobistym i biznesowym.
Na bazie doswiadczen zyciowych i wyprawowych opracowat autor-
skg Metode Biegun, czyli program motywacji do zmiany i osigga-
nia celéw. Jest ona sprawdzona, poniewaz z powodzeniem zostata
wykorzystana m.in. w wyprawie z Jankiem Melg. Opiera sie m.in. na
szacowaniu i wykorzystaniu swoich zasobow, umiejetnosci radzenia
sobie z porazkg i pogtebionej (auto)refleksji. Daje konkretne narze-

dzia pomocne w zyciu codziennym i mozliwos¢ rozwoju osobistego.

Biegun jest czyms$ umownym. Czy wiesz, ze jest kilka biegunow

potnocnych?

Nie ma jednego miejsca, o kiérym mozna bytoby powiedzie¢, Ze jest biegunem. Jeden fo
biegun geograficzny, czyli najbardziej wysuniety na potnoc punkt kuli ziemskiej. Drugi to
biegun magnetyczny - tam linie pola magnetycznego Ziemi tworza z jej powierzchnig kat 90°

Trzeci to biegun ny, znaj y sig ni » Grenlandil. Istnieje réwniez
polnocny biegun niedostgpnosci.

Fot. nr 2.

Zrédio: Czego mogtes nie wiedzieé o biegunie péthocnym, https://joemon-
ster.org/art/38188 (dostep: 22.10.2023)
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Kazdy ma swoéj biegun. Biegun to metafora. Dla kazdego co$
innego bedzie biegunem. Chodzi o cel, do ktérego dgzysz, ktéry
jest dla Ciebie wazny, nadaje sens Twojemu zyciu, wyznacza

jego kierunek.

Metoda Biegun skfada sie z 10 krokow:

Krok 1. Odkryj swoj biegun

Krok 2. Mapa drogi

[Krok 3. Najlepsza praktyka jest dobra teoria

[Krok 4. Wyjscie poza schemat

[Krok 5. Wizualizacja jako metoda przygotowan

[Krok 6. Start

Nt ) =) \— \e—

[Krok 7. Droga jest wazniejsza niz cel

I Krok 8. Dwa bieguny l

e —
Krok 9. Nie osiedlaj si¢ na biegunie

Krok 10. Poznaj samego siebie

Wykres nr 1.
Zrodio: Kaminski 2014, s. 4.

Notatki:
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Omowienie 10 krokow

KROK 1. ODKRYJ SWOJ BIEGUN

marzenia

Odkry;j
SwOj
biegun

najwazniejszy

Twoje warto$ci
cel

Wykres nr 2.
Zrédio: Kaminski 2014, s. 8.

Rady:
1. Odkryj, ze biegun nosisz w sobie.
Biegunem jest wszystko, co wprawia Cie w ruch, jest czyms, co

nosisz w sobie, co czujesz, ze powinienes odkry¢. To cel, ktéry

wymaga pracy i zmiany samego siebie.
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Okresl Twoje wartosci, marzenia, najwazniejszy cel. Zastanéw

sie, czego chcesz, co jest dla Ciebie wazne.

Tabela nr 1.
Kim jestes? O czym marzysz?
Kim chcesz zostac? Co planujesz?
Wykonawcag muzyki? Twdércg Zorganizowac koncert/festiwal/
muzyki? Pedagogiem i edukatorem  przeglad/konkurs/kurs? Wydac
muzycznym? Publicystg ptyte? Opublikowac ksiazke
muzycznym? Producentem (e-book)? Przeprowadzi¢
muzycznym? Muzykoterapeutg? artystyczny projekt edukacyjny?

Specjalistg muzycznym
o charakterze technicznym?

Oprac. witasne.

2. Dotrzesz do niejednego bieguna, pracujac nad soba.

Bo zycie mozna przezy¢ w taki sposob, ze przez caty czas
ptyniemy z pragdem wydarzen i staramy sie tylko o to, zeby
utrzymywac sie na powierzchni, nie za bardzo ryzykujgc.
Ale zycie stuzy temu, zeby co$ z nim zrobic. Nie wystarczy
czekac nato, az ono z nami cos zrobi, tylko trzeba samemu

wykonac¢ pewng prace (Kaminski, 2014, s. 15).

Notatki:
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KROK 2. MAPA DROGI

budowanie
scenariuszy

od\’/vag.a mapa mysli
mys$lenia
Mapa
drogi
wstepn brak
lzr:l y ograniczen
p w umysle
Wykres nr 3.

Zrodto: Kaminski 2014, s. 24.

Rady:
1. Zréb wiecej, niz ktos zrobit przed Toba.
Pamietaj, ze:
Na pewno nie dzieje sie tak, ze to biegun przychodzi do

nas. To cztowiek musi podgzac w jakims kierunku i odkry-

wac swoj cel w konfrontacji z rzeczywistoscig. Punktem
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wyjScia jest zawsze to, ze w ogdle chcemy ruszy¢ z miej-

sca (Kaminski, 2014, s.27).

Punkt dojscia powinien leze¢ dalej, niz doszli tam inni.

2. Nie szukaj rajskich wysp, bo one rzadko sa rajem.

Poczatkiem drogi jest odwaga pomyslenia o czyms. Zacznij wy-
obrazac sobie droge. Stwoérz wstepny plan i zbuduj scenariusze

(nie jeden, ale przynajmniej dwa — wariant b).

Uczciwie ocen, co jest realne, a co nie. Rzeczywistos¢ weryfi-
kuje pomysty juz na etapie przygotowan, dlatego cele musza by¢
realne. Zaangazowanie sie w projekt oznacza wyjscie ze ,strefy

komfortu”.

Notatki:
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3. Planuj od og6tu do szczegébtu.

KROK 3. NAJLEPSZA PRAKTYKA JEST DOBRA TEORIA

Informacja i
wiedza o
rzeczywistos$ci

Najlepsza

3 Zycie jest za
Zrédta: Internet, praktykq krétkie, zeby
ksiazki, ludzie jest dobra uczy¢ sie na

) btedach
teoria

Otwarto$¢ na
$wiat i innych

Wykres nr 4.
Zrédto: Kaminski 2014, s. 40.
Rady:

1. Nie obawiaj sie Smiesznosci, rob swoje.

Twoim celem jest koncentracja na tym, co robisz, a nie na tym, co

powiedzg lub pomyslg inni. Koncentrujgc sie na opiniach innych,
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tracisz energie potrzebng do osiggania celdw. Uodparniaj sie na
trudnosci, ktére pojawig sie po drodze.

2. Zacznij od listy oséb, ktére moga by¢ zwigzane z Twoim

projektem i stworz sie¢ wspotpracy.

51EC WSPOLPRALY

Siet relacji, ktdra ma wspierat realizacjg cely, musi byt znakomitej !akﬂétl, W przeciwnym

razie moze stat sie przyczyna zniecheceniai dodatkowych prﬂhlemnw'.

1. Zastanow sie nad osobami, z ktarymi zamierzasz knnp.eriowacw drodzg do
swojego hieguna. Kogo zaprosites do wspdtpracy? Ezg!e| pm'nucy he‘dzw's.z _
potrzehowat? Kiedy juz stworzyszw myslach Iistf} tak|c'h osoh, przg'|rzg| l.m ?IQ
nie pod wzgledem ich zasobow wiedzy czy finansow, ktdre moga hyé dla ciebie

dwzgledem:

z“m"‘;":;:::tpi“_ czggicgh system wartosci jest zhlizony do twojego? Co cenia sobie
najbardziej? Czego na pewno nigdy by nie zrobili? . ’

e jakosciich relatjiz innymi - (zy mowig dnhrze 0 Iu‘dzxach, 1 ktPrgml
wspotpracowali? (zy potrafia docenit pomoc innych, ich wkiad wiedzy,
pracy i tak dalej? : g

e styluradzeniasohiez trudnoéciami - czy w trudnej sytuacji szukaja
wymbwek, tzy rozwiazai? '

1 PuznaiL:ak nail;pi:: ich rzeczywista motywacie do szpﬁlpracg 4 tuvba. [’n 19_':1
najwazniejszym powodem te] kooperacji? Wszystkie powady megq hu.( do .rE'
wiele z nich bedzie sie znacznie roznito od twoich [sFonsnr wgpra.wg hl.ma|alstg
ma inne powody, by znim wspotpracowat niz te, ktore ma':?afn hlmalalslé, ‘
wehodzge na szczyt). Wazne, abys je nati miatéwiadun?nst, ie kuupgraqa h‘E'dZ’IE
trwata tak dfugo, jak dtugo ci, ktorzy z tnhqwsphtpratug, beda mogli uz'gskawa[
2 tej wspétpracy to, codla nich istatne (dla iedn‘gch‘hedu‘e Iqsa|na.pun'drg?, dlak
innych cel, jeszcze dlainnych moliwoit uczenia sie od ciebie, moze jakis zys

finansowy, rozgtos itd.)

] Upewnij sie, e wspdtpraca z tohq na drodze do bieguna rzeczywiscie bedzie
; P 4 <&
mogta daé tym, ktdrzy ztoba kooperua, to, (20 im potrzeba. Upewnij sie, ze
theesz, aby tak byto.
Fot. nr 3.

Zrodto: Kaminski 2014, s. 55.
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W kontaktach z ludzmi trzeba by¢ otwartym i uwaznym, wychwy-
tywac rézne sygnaty. Przewaznie negatywne zdarzenia nie przy-
chodzg catkiem niespodziewane. Co$ narasta i mozna to wytapac,

nawet jesli sg to drobne fakty (s.62). Stuchaj intuiciji.
3. Zaangazuj sie na 90%.

Dlaczego nie w 100%? Bo to jest nieosiggalne, nigdy nie zyjemy

niczym na 100%, zajmujg nas inne rzeczy, dziejgce sie po drodze.
4. Ucz sie od innych.

Zycie jest za krotkie, zeby uczy¢ sie na btedach, dlatego trzeba
wielokierunkowo i z wielu zrédet pozyskiwac informacje i wiedze
o rzeczywistosci: z ksigzek, od ludzi, ktérzy cos podobnego juz
robili i sg dla nas autorytetami, z Internetu. Mozna tez testowac
mozliwosci sztucznej inteligencji (z ograniczonym zaufaniem).

Wazna jest otwartos¢ na swiat i innych.

Notatki:
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KROK 4. WYJSCIE POZA SCHEMAT

pokonywanie
ograniczen

wewnetrznych i

zewnetrznych

rozpoznanie

nieograniczone schematéw i
mozliwos$ci nawykow
$wiata my$lenia i

Wyjscie
poza
schemat

postepowania

myslenie whrew
schematom i
wbrew sobie

préoba wejscia na
nowa Sciezke

Wykres nr 5.
Zrodio: Kaminski 2014, s. 72.

Rada:

Najpierw jest to, co chcemy zrobic, a dopiero potem sg
ewentualne ograniczenie. Problemy sg tylko pretekstem do
tego, zeby sie czego$ nauczyc. Drogi, ktére sg wolne od
przeszkdd, czesto donikgd nie prowadzg, niczego sie tez

na nich nie uczymy. A po drugie, ograniczenia sq czesto

60 /90



Power4You. Jak mentalnie przygotowac¢ si¢ do realizacji...

tylko naszymi wyobrazeniami ograniczen. Kiedy konfron-
tujemy sie z rzeczywisto$cig, okazuje sie, ze znajdujg sie
sposoby obejscia czegos, co wydawato sie przeszkodg nie
do pokonania. Tymczasem my czesto widzimy problemy

tam, gdzie ich nie ma (Kaminski, 2014, s.79).

Odwaga polega na odwadze myslenia wbrew schematom, a cza-

sem nawet wbrew sobie.

Notatki:
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KROK 5. WIZUALIZACJA JAKO METODA PRZYGOTOWAN

wyobrazenie sobie
catego projektu z
lotu ptaka

wyobrazenie sobie

_najb_arddziei N Wizualizacja o
niepozadanyc : wejscie w
sytuacjiiich ]ako metOda, szczegoty
rozwiazan na trzy przygotowan

sposoby

droga na biegun w
myslach krok po
kroku

Wykres nr 6.
Zrodio: Kaminski 2014, s. 82.

Rady:

1. Buduj scenariusze.

Wizualizacja projektu to droga na Twdj biegun krok po kroku. Bu-

dowanie scenariuszy nie moze sie skonczy¢ na fantazjowaniu.
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Trzeba w nim stworzy¢ target points — punkty zaczepienia i prze-
widzie¢ trudnosci, ekstremalne sytuacje, ktére mogg sie zdarzy¢,
i zaplanowac oraz zwizualizowaé¢ co najmniej trzy sposoby po-
radzenia sobie z nimi. Im wiecej pytan i watpliwosci, tym lepiej.
Sztuka osiggania celéw w duzej mierze polega na zadawaniu so-

bie odpowiednich pytan tam, gdzie inni widzg gotowe odpowiedzi.
2. Poznaj technike tworzenia checklisty.

Checklista to najwazniejsze rzeczy do zrobienia w catym projekcie. Im

prostsza, tym lepsza. Stworz checkliste na dzien — tydzien — miesigc.
Koto planowania

p

wizualizacja

P

checklista 4 ‘—l mapa drogi
=

Wykres nr 7.
Zrodto: Kaminski 2021, s. 86.
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3. Nie zatrzymuj sie w drodze.

Dlaczego ludzie zatrzymujg sie w drodze? Kaminski ttumaczy:

Moze stawiajg sobie inne cele? Cele mogg by¢ mylace.
| dlatego cel nie jest najwazniejszy, bo nigdy nie jest osta-
teczny. Zawsze mozna go zmodyfikowac, zmienic na inny,
ktory bedzie bardziej odpowiadat naszej drodze. Dlatego
raczej trzeba modyfikowac cele, niz przystosowywac droge
do celu. Cel jest realizacjg pragnienia. Wazne jest prag-

nienie, a nie cel (Kaminski, 2014, s. 89, 91).

Notatki:
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KROK 6. START

cel jest wazny po to,
aby wyruszy¢ w
droge

dac sobie czas, aby
wejé¢ w nowa
rzeczywisto$¢.

konfrontacja zatozen
z rzeczywisto$cia

skalibrowanie
generalnego

scenariusza przez

$wiat zewnetrzny

opuszczenie strefy
komfortu i
bezpieczenstwa

przedefiniowanie
celu to moment, w
ktérym najtatwiej
zrezygnowac

Wykres nr 8.
Zrodto: Kaminski 2014, s. 96.

Dwie rady:

1. Nie zawracaj do portu przy przeciwnym wietrze.

Po starcie nastepuje konfrontacja Twoich zatozen z rzeczywi-

stoscig, dlatego trzeba by¢ elastycznym i umie¢ modyfikowac
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plan lub cele. Na tym etapie wazna jest cierpliwos¢, wytrzy-

matos$¢ i zaakceptowanie realiow. Chodzi o to, aby wytrwaé

w drodze.

2,

Badz odwazny w mysleniu i ostrozny w dziataniu.

Odwaga zawsze wigze sie z pokonywaniem jakiej$ bariery,
najczesciej bariery strachu. Ale moze to tez by bariera Swiata,
ktory jest wbrew nam, kiedy trzeba trzymac sie wtasnego
planu wbrew temu oporowi. Odwaga pomyslenia czego$
w nowy sposob takze polega na pokonaniu w sobie leku
(Kaminski, 2014, s. 109).

Odwaga polega czasem na tym, zeby zachowac zimng krew
i nie wykonywac ruchdéw, ktére zmniejszg nasze szanse.
Moze czasem trzeba umiec¢ by¢ cierpliwym i poczekac¢ na
lepsza koniunkture, lepszy plan i lepszych wspotpracowni-
kow (Kaminski, 2014, s. 113).

U podtoza odwagi, ktéra pozwala dotrzec do celu, jest jaki$ po-
rzgdek i poszanowanie rzeczywisto$ci (Kaminski, 2014, s. 113).
Stowo ,,odwaga” odwotuje sie do wazenia — szans, niebezpie-
czenstw. By¢ odwaznym to znaczy dziata¢ pomimo matych,
wedtug utartych opinii, szans, ale majgc wazne argumenty.
Kto$ odwazny nie rzuca sie na o$lep w niebezpieczenstwo,

kto$ taki to straceniec (Kaminski, 2014, s. 113).
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3. Nie tra¢ gtowy w sytuacji kryzysowej.

DZIAEFANIE W KRYZYSIE

Przezywanie problemu, wyuczona hezradnosc kontra na-
stawienie na rozwiazanie, analiza w celu znalezienia wyjscia

7 sytuatji. a .
Kiedy pojawi sie zagrozenie, trudnosé lub sytuacjakryzyso-

Koncentruj sie na ,tu i teraz”, dzialaj.

Koncentruj siewylacznie na stabilnym , nastep-

nym kroku” - niech teraz nie interesuje tie per-
spektywa osiagniecia dalekosieznego celu, ale
tylko tego, to masz robit teraz, aby wyjst z trud-

nej sytuacji.
Koncentruj sie na wszelkich mozliwych rozwig-
zaniath.

Wybieraj te, ktore 53 najszyhciej dostepne -’nie
szukaj idealnych, ale optymalnych rozwiazan.

Fot. nr 4.
Zrodto: Kaminski 2014, s. 115.
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KROK 7. DROGA JEST WAZNIEJSZA NIZ CEL

To glowa
dochodzi na
biegun, a nie nogi

Umyst w stanie
przeptywu przez
przeszkody, a nie
zderzanie sig z
nimi

Dac sobie czas,
aby wejs¢ w
nowa
rzeczywisto$¢

Droga jest
wazniejsza
niz cel

Dajmy sig
prowadzi¢ przez
pod$wiadomos¢ i
intuicje

Droga jest
podréza w giab
siebie

Oszczedzanie
Wyznaczenie

energii przez
podjecie z gory rytmu dnia i
szczegbtowych rytmu drogi

decyzji

Wykres nr 9.
Zrodio: Kaminski 2014, s. 124.

Dwie rady:

1. Droga jest wazniejsza niz cel.

2. Nie badz fanatykiem celu.

Elastycznos$¢ polega na umiejetnosci dopasowania sie do trud-

nych sytuacji, znajdowania wyjscia z nich.
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KROK 8. DWA BIEGUNY: SUKCES | PORAZKA

Porazka jest druga
strong sukcesu, a
nie jego
odwrotnoscia

Wszystko zalezy
od sensu, jaki
nadamy porazce
przez nasze dalsze
zycie

Celem jest wiedza
o sobie i Swiecie

bieguny .

Porazka to siostra
sukcesu,
przychodzi,
aby$my
dowiedzieli sie
czego$ waznego o
nas samych

Ryzyko pozwala
przekonac sie o

wartosci zycia i

odkry¢, co wazne

Porazka nie jest
konicem $wiata, to
koniec pewnego
etapu i poczatek
nowej drogi

Wykres nr 10.
Zrodto: Kaminski 2014, s. 138.

Rady:

1. W trudnych sytuacjach, kiedy probujesz rozwigzac prob-

lemy, zostaw to i zajmij sie czyms innym, co nie wymaga

myslenia analitycznego, ale pomaga sie oderwac, zre-

laksowaé umyst.
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Dlaczego? W tym czasie pod$wiadomos¢ ,pracuje” nad prob-

lemem.

2. Korzystaj z ,,wewnetrznego kompasu”.

WEWNETRINY KOMPAS

Rozwijaj kierowanie sig w Zyciu tym, €0 wazne i przyniesie dtugo-
terminowe korzysci, oraz unikaj dziatania pod wptywem (nawet
bardzo silnego) impulsu czy pragnienia odczucia chwilowej ulgi.
1. Zakazdym razem, gdy pojawisie trudnos, zadaj sobie py-
tanie:
Czy wycofujac sie w tej chwili, robie to, poniewﬁai prze-
myslatem wszystkie za i przeciw, (zy dlatego ze po
\ prostu szukam ulgii unikniecia dyskomfortu na krot-
ka mete, a potem bede zatowat, Ze sie wycofatem?

3 , kat, a dhu-
2. Pys!, ze chwilowy dyskomfort mozna przeczekac, &1l

goterminowe rezultaty przyniosa prawdziwa s'atgsfakti.g.
7 czasem coraz rzadziej bedziest cheiat uciekat przed nie-
wygodamii trudnoéciami i nie bedziesz wracal szczegolnej

uwagi na chwilowe niedogodnosci.
Fot. nr 5.

Zrodto: Kaminski 2014, s. 151.

3. Nie unikniesz ryzyka, ale mozesz je ograniczy¢.
4. Nauka przegrywania. Porazke mozna zamieni¢ w suk-

ces, osiagniecie.
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Porazka jest drugg strong sukcesu, a nie jego odwrotnoscia.
Potraktuj porazke jako nauke, moggcg przygotowa¢ do czego$
wiekszego. Zastandw sie, jakie korzysci (w postaci nauki, tre-
ningu, odkrycia czego$ nowego, przewartosciowania, zrobienia
czegos dobrego dla innych, poznania nowych os6b, powstania
nowego pomystu) przyniosta ta porazka. Porazka nie jest prze-

ciwienstwem sukcesu. Jest jego czescia.

Spojrz na to tak:
Fot. nr 6.

, Droga | 5 nesssNS op
est waEns, | | IBodp srezood

nie cel ; o) gsEeod

» ‘-,'Q ’

L
[ 4
s

Zrédto: Kaminski 2022, s. 60-61.
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KROK 9. NIE OSIEDLAJ SIE NA BIEGUNIE

Biegun jest pewng
metaforg

Nie
Warto znalezé w . .
sobie odwage i Osledla]
wytrwato$¢, aby dalej .
podazac za sie na
marzeniami X )
biegunie

Osiagnigcie nawet
najbardziej
ambitnego celu jest
tylko poczatkiem
nastepnego etapu, ale
nie koncem catej
podrézy przez zycie

Wykres nr 11.
Zrodio: Kaminski 2014, s. 176.

Nie warto
przywiazywac sie do
osiagnietego celu albo
sukcesu, bo moze staé¢
sig balastem, ktéry
nie pozwala i$¢ dalej

Liczy sie nie tyle sukces, ile to, co z nim zrobisz.

» Mozesz spoczg¢ na laurach, zy¢ przeszioscia.

» Czasem nie warto za bardzo przywigzywac sie do osigg-

nietego celu lub sukcesu, bo moze sta¢ sie on balastem,
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czyms, co hamuje, nie pozwala i$¢ dalej (méwi sie o ,klgtwie
zwyciezcow”).
» Mozesz zaplanowac zdobycie kolejnego bieguna. Dla siebie

albo dla innych.
Do przemyslenia dwie kwestie:

1. Czy w zyciu liczg sie tylko sukcesy (zawodowe)?

2. Czy nalezy specjalizowac sie tylko w jednej dziedzinie?

- —_ —_ - - - - =

A nie powinniémy sohie czasem powiedziec: ,Po-
mylitem sie, to nie jest moj biegun“?
C: i

sami rzeczy

niepowodzenie jest sygnatem, ze lepiej zmie-
1 ni¢ swéj cel. Dostrzegamy, ze ,to nie dla mnie”. Ja w swoim zyciu pro
\ bowalem réznych powolar. Ale mozna mie¢ watpliwos¢, ze d
model sukcesu jest raczej taki, iz

zeba si¢ wyspecjalizowa¢ w czyms

jednym i tego si¢ potem t

ymad, niezaleznie od w

stkiego. Na przy-
\ klad posyla sie trzyletnie dzieci do szkoly Suzuki, zeby zostaly skrzyp-
A kami. Aby zatem osiggnac sukces w dzisiejszym $wiecie, trzeba nastawi¢
\ kompas na jeden kierunek i wszystko temu podporzadkowac. Wtedy

mamy szanse na osiagniecie swojego zyciowego bieguna - to powszech-
|\ ne dzis przekonanie. Coz, moja corka nawet chodzita do szkoly Suzuki,
v ydawalo mi sig, ze to dobry pomysl, by tam ja posta¢ dla obcowania
| z muzyka, ale nie znaczy to, ze zaprogramowalem Polg na karier¢ mu-

zy

3.
| osiemnastu lat bylo skrzypkiem, nie bierzemy pod uwage tego, jaka be-
dzie osobowos¢ dziecka, gdy bedzie ono mialo lat dziesig¢ czy dwana-

Jezeli czteroletnie dziecko programujemy tak, zeby w wieku

| Scie. Programowanie sukcesu na cale zycie by¢ moze pozwala osiggnac
1 sukces, ale pozostaje pytanie, czy
1
I

st to dobrym wykorzystaniem calego
st droga do osiggniecia harmonii z samym

sobg? Powiedzmy, ze zapracujemy na spektakularny sukces i bedzie-
1 my za to podziwiani. Ale podziw to tylko mala cz

naszego potencjatu. Czy j

§¢ rzeczywistosci,

1 amamy jeszcze wlasne pragnienia. Moze nam si¢ zrobi¢ ciasno w takim
) gorsecie. Czy naprawdg w zyciu liczg si¢ tylko sukcesy?

Fot.nr7.
Zrodto: Kaminski 2014, s. 174.
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Nie nalezy sie specjalizowac w jednej dziedzinie?

Moje doswiadczenie uczy, zeby, owszem, specjalizowac si¢ i zdoby-

wac wiedzg, ale warto tez by¢ wrazliwym na rzeczywisto$¢ i probowa¢

wielu rzeczy. Moze by¢ oczywiscie tak, ze kto$ bardzo wezesnie odkryje
swoje powolanie. Okaze sig, ze czteroletni dzieciak ma ewidentny talent
muzyczny, dziecko chce si¢ rozwija¢ w tym kierunku i rodzice to sty-
mulujg. Ale laureaci Nobla na ogot szli za wlasnymi pragnieniami, a nie
zostali zaprogramowani przez swoich rodzicow. Nie znam przypadku,
kiedy udato si¢ zaprogramowac dziecko bez jego wkiadu, bez rozwijania |
tego, co w nim juz bylo. Dopiero gdy zaprogramowany cel spotyka sie 1

z wewnetrznym potencjalem, mozliwy jest sukces. Na przyklad ojciec
¢

Amundsena chcial, zeby syn zostal medykiem. Ale kiedy tylko ojciec
zmarl, Amundsen rzucit wszystkie medyczne ksigzki i podazyt za swo-
im przeznaczeniem...

Gdybym kurczowo trzymal si¢ tego, co pojawito si¢ w moim zyciu

na poczgtku, czyli zeglarstwa, morza i wody, nie wykorzystalbym tego
potencjatu, ktory, jak si¢ okazalo, we mnie tkwil. Lepiej nie programo-
wac zbyt wezesnie calego swego zycia... Chyba lepiej pozwoli¢ dziecku |
rozwijac jego rozne zdolnosci. To, Ze moja corka uczyta sig teraz gry na
skrzypcach, nie oznacza, ze musi zostac skrzypaczka. Jesli bedzie chciata !
poswigci¢ na to caly swoj czas, to prosze bardzo, ale jesli stwierdzi, ze L
woli by¢ malarkg, na pewno nie bed¢ oponowal. Osobiscie wolatbym, \
zeby byla dobrg malarky i szczesliwg osobg niz wybitna, nieszczesliwg !

skrzypaczky. Sukces zawodowy jest tylko jednym wymiarem
wosci czlowieka. W takim sensie sukces nie jest biegunem, zwi
gdy jest czym$ narzuconym. Nie mad@,nic wspe Z

whasnych mozliwosci. Jezeli be;dziemy‘
sukces, zeby za wszelkg ceng by¢ s,
na nasz prawdziwy biegun. On je,

potencjalu, tego, w co wierzymy.
Fot. nr 8.
Kaminski 2014, s. 178.

Notatki:
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KROK 10. POZNAJ SAMEGO SIEBIE

Wré¢ myslami do
chwili, kiedy
odkrytes swoj
biegun i zaczates
podréz w gtab siebie

Przypomnij sobie
chwile, kiedy wbrew
sobie i swojej

Kazda podréz o
b - przesztosci
zaczyna sig przeciez otrafites
od pierwszego kroku P .
. przekroczy¢
Poznaj Schematy
ograniczenia

samego
siebie

Wré¢ do chwil

Teraz mozesz
spokojnie wrdci¢ do zwatpienia,
pokonywania
samego siebie, ale

kroku pierwszego i
zacza¢ myslec: | Jaki
jest mo6j nastepny
biegun?”

tez radodci i
szczescia

Wykres nr 12.
Zrodio: Kaminski 2014, s. 186.

Notatki:
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Dwa pytania:

1. Czego w drodze na biegun dowiedziales sie o sobie?

odpornosé
zyciowa

Co warto doskonalié¢?
Wykres nr 13.

Zrédto: oprac. wiasne.

2. O czym jeszcze nalezy pamietac?

Zycie jest zmianq ciqgtq, a ci,
ktorzy nie potrafiq sie zmieni¢,
nie potrafig przetrwacé.

PAULO COELHO

Fot. nr 9.

Zrédio: https://www.facebook.com/MarekKaminskiExplorerPL/ (dostep:

23.10.2022).

76/90



Power4You. Jak mentalnie przygotowac¢ si¢ do realizacji...

Bibliografia

Ksigzki Marka Kaminskiego

Kaminski, Marek. Moje bieguny. Dzienniki z wypraw 1990—
1998. Gdansk: Ideamedia, 1998.

Kaminski, Marek. Odkryj, ze biegun nosisz w sobie. War-
szawa: Burda Publishing Polska, 2014.

Kaminski, Marek. Power4Change. Sztuka osiggania celow,
Gliwice: Onepress — Helion SA, 2021.

Kaminski, Marek. Power4Start. Sztuka osiggania celow. Gdy-
nia: Makami, 2022.

Kaminski, Marek. Razem na biegun. Gdansk: Fundacja
Marka Kaminskiego, 2005.

Kaminski, Marek. Trzeci biegun. Warszawa: Wydawnictwo
Agora, 2016.

Kaminski, Marek, Podsadecka Joanna. Bgdz zmiang. Kra-
kéw: Wydawnictwo WAM, 2020.

Kaminski, Marek, Podsadecka Joanna. Idz wtasng droga.
Krakéow: Wydawnictwo WAM, 2017.

O Marku Kaminskim

Jézefczak, Marta. Marek Kaminski, Invena: Sukces z pasja
w tle (2019), https://www.designbiznes.pl/2019/04/marek-
kaminski-invena/ (dostep: 21.10.2023).

77190



Matgorzata Okupnik

2. Okupnik, Matgorzata. Autobiografie polskich sportowcow sa-
motnikéw. Gniezno: Gnieznienska Oficyna Wydawnicza Tum,
2005, ss.177-190.

3. Okupnik, Matgorzata. Power for change. O influencji pozy-
tywnej w czasie pandemii, w: Kultura fizyczna w interakcyjnej
perspektywie, red. Zbigniew Dziubinski, Zuzanna Mazur, War-
szawa: AWF w Warszawie, SALOS RP 2021, ss. 128—139.

O projektach, motywaciji i coachingu (wybor)

1. Cameron, Julia. Droga artysty. Jak wyzwoli¢ w sobie tworce.
Ttum. J.P. Listwan, A. Rostkowska. Warszawa: Wydawnictwo
Szafa, 2022.

2. Erikson, Thomas. Od upadku do sukcesu. Jak porazke prze-
ku¢ w ztoto. Thum. D. Hasooni-Abood, J. Kwiatkowska. War-
szawa: Wielka Litera, 2020.

3. Kapusta, Mariusz. Zarzgdzanie projektami. Krok po kroku.
Warszawa: Edgard, 2013.

4. Kopczewski, Michat. Praktyczne lekcje zarzgdzania projek-
tami. Gliwice: Onepress, 2013.

5. Rogers, Jenny. Coaching. Ttum. K. Konarowska, D. Porazka.
Sopot: GWP, 2021.

6. Sperling, Lidia Marina. Coaching for Musicians: A Practical
Guide for Reaching Your Fullest Potential in Performance,
Career and Life, [b.m.] 2019.

7. Stamateas, Bernardo. Od kleski do sukcesu. Thum. B. Stawo-

mirska. Warszawa: Wydawnictwo Bellona, 2022.

78 /90



Power4You. Jak mentalnie przygotowac¢ si¢ do realizacji...

8. Teraz! Animacja kultury. Culture Animation Now!. Red. |. Kurz
i in. Warszawa: Stowarzyszenie Katedra Kultury, 2008.

9. https://ikp.uw.edu.pl/wp-content/uploads/2015/04/teraz.-ani-
macja-kultury.pdf

10. Walczak, Renata. Sukces projektu. Warszawa: CeDeWu, 2019.

Notatki:

79/90



Matgorzata Okupnik

80/90



Joanna Sykulska

Projekt z inspiracji, projekt
inspiracja. Z perspektywy praktyka

Cztowiek jest naturalnym twdérca. Tworzymy swojg historie, two-
rzymy swoje zycie, starajgc dostosowac sie do regut otaczajgcego
nas swiata i nadajgc mu sens. Twoérczosé, ktéra w tym przypadku
przyjmuje forme projektu, jest probg stworzenia czegos, co jeszcze
nie zaistniato. Istnieje takze wielka potrzeba jednostek, ktore trak-
tujg tworczos¢ jako rodzaj samorealizacji, a takze przeksztatcenia

i tworzenia nowej rzeczywistosci (Wréblewska, 2022, s. 81-97).

Jako twérczyni czesto zastanawiam sie, w ktérym miejscu za-
czyna sie projekt. Jak mozna wskazac¢ jego poczatek oraz to,
jak on rzeczywiscie powstaje. Odpowiedz na to pytanie nie jest
jednoznaczna. Uczeni podkreslajg, ze nie istnieje jedyna stuszna
droga przeprowadzenia projektu, procesu twoérczego (Schmidt,
2007, s.64-65). Otwiera to droge do myslenia o projekcie jako

sposobie samorealizacji, w ktérym gtéwna role odgrywa proces.
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Na podstawie wiasnych doswiadczen uwazam, ze praca projek-
towa zaczyna sie znacznie wczesniej niz poczatek realizacji za-
tozonych dziatan, nawet twérczych. Najpierw jest pomyst, idea,
ale zeby to zaistniato, potrzebujemy inspiracji. Co nas inspiruje
jako artystow, co jest dla nas najwazniejsze przy tworzeniu pro-
jektow i co chcemy przez nie przekazac? (Tokarz, 2005, s.72).
Potem czesto musimy zej$¢ na ziemie, by poszukaé¢ sposobu fi-
nansowania naszego projektu. Czesto jest to etap najtrudniejszy
dla artystow, jednak musimy mie¢ $wiadomos¢, ze jest to bardzo

potrzebna umiejetnos¢, niezbedna do stworzenia projektu.

Czy emocje tworzg projekt?

Inspiracje literackie, muzyczne, teatralne, natura — mogg bez
watpienia zainspirowac kazdego (Wréblewska, 2022, s. 84). Jed-
nak, co sprawia, ze wybieramy dang inspiracje? Pozostaje nam
Swiadomy wybdr tego, co rzeczywiscie nas inspiruje. Czy na-
prawde jest tak, ze co$, co pozornie nas nie interesuje lub de-
nerwuje (jezeli chodzi o wydarzenia artystyczne), nie wptynie na
zrodzenie sie w nas pomystu na stworzenie wtasnej interpretacji

danego zagadnienia?

Badania mowig o tym, Ze trudno jest tworzy¢ w uczuciu niepo-
koju badz poczucia zagrozenia. Do tworzenia potrzebujemy bez-
piecznej, wolnej przestrzeni, w ktorej bedziemy mogli wyrazi¢

sie tworczo (Tokarz, 2005, s. 72). Jednak, czy zawsze jestesmy
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emocjonalnie gotowi na tworzenie projektu? Czesto musimy two-
rzy¢ pod presjg czasu, bgdz w kiepskich stanach emocjonalnych,
ale czy wtedy projekt traci na swojej wartosci? Jak znalez¢ takg
przestrzen, w ktorej bedzie mozna tworzy¢ w poczuciu bezpie-

czenstwa i bez presji czasu oraz oczekiwan?

Podejscie interdyscyplinarne, czyli jakie?

Co decyduje o tym, ze projekt staje sie interdyscyplinarny?
Funkcjonujemy w zmiennym swiecie, ktéry ciggle sie rozwija,
a jednowymiarowe medium zdaje sie nie by¢ wystarczajgca
forma przekazu. Wspétczesny cziowiek jest przestymulowany,
poniewaz codziennie poddawany jest wielu bodzcom. Sztuka
i jej formy starajg sie za tym nadazy¢. Tworzymy koncepcje
i projekty, ktére tgczg w sobie wiele dziedzin sztuki czy nauki,
by nasz projekt trafit do przysztego odbiorcy. Zacieranie gra-
nic pomiedzy danymi dziedzinami sprawia, ze odbiorca moze
doswiadczy¢ czegos, co tak naprawde rozumie, jest spdjne
i zgodne z tempem wspotczesnego swiata. Wptywa takze na
jego doznania oraz doswiadczenia (Gibata-Kapecka, 2021,
s.177-179). Poszukiwanie interdyscyplinarnosci prowadzi do
tego, ze otwieramy sie na inne dziedziny sztuki czy nauki. Nie
zamykamy sie w naszym $wiecie, ale mamy szanse nauczy¢
sie czegos, zrozumiec to, czym zajmujg sie inni. Tworzenie pro-
jektow interdyscyplinarnych wymaga od nas otwartos$ci i zmian

w schematach naszego myslenia.
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W muzycznym swiecie

Istnieje takie poczucie, ze nie powinnismy sie powtarzac, ze nie
powinnismy powiela¢ ani interpretacji, ani utworéw, ani projektow.
Wszystko powinno by¢ ozywcze oraz nowatorskie, tylko powstaje
pytanie, czy jest to w ogdle mozliwe? Czy wtasnie nie powinni-
Smy inspirowac sie projektami, wykonaniami artystéw lepszych
od nas? Wedtug mnie w tych wszystkich wydarzeniach, spotka-
niach, ktoérych jestesmy uczestnikami, nalezy zawsze poszukiwac

siebie oraz swojego sposobu twdrczego wyrazania.

Istnieje wiele ,projektéw dla projektow”, jednak trzeba sie zasta-
nowi¢, czy mozna znalez¢ w nich co$, co nas zainspiruje do wias-
nej tworczosci, albo co one wnoszg do naszego zycia lub zycia
innych. Moze te projekty wynikajg z naszych potrzeb tworczej
aktywnosci i proby wyrazenia siebie? Moze tak naprawde kazdy
projekt wnosi cos do naszego zycia i wspiera nasz rozwdj, daje
nam poczucie satysfakcji i pozwala wzbogaca¢ doswiadczenie
(Wréblewska, 2022, s. 97).

,Waclaw z Szamotut na ludowo”

Projekt powstat dzieki dofinansowaniu programu ,EtnoPolska”,
ktérego zatozeniem jest wzmocnienie swiadomosci tozsamosci
kulturowej oraz rozwijanie inicjatyw z zakresu edukaciji regional-

nej i upowszechnianie wiedzy o tradycyjnych wartosciach danych
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spotecznosci (O programie, 2023). Koncepcja projektu zakladata
nadanie nowego brzemienia dobrze znanym utworom kompozytora.
Inspiracjg tego projektu stata sie twérczos¢ Wactawa z Szamotut
(1526—-1560), renesansowego kompozytora, poety, ktdry urodzit sie
i spedzit czes¢ zycia w Szamotutach. Byt $piewakiem i nadwornym
kompozytorem w kapeli krélewskiej Zygmunta Augusta oraz muzy-
kiem na dworze ksiecia Mikotaja Radziwitta (Kosinska, 2006). Jego
postac jest szczegolnie bliska osobom, ktére zajmujg sie muzyka
dawng. Jednak czy ktokolwiek spoza $wiata sztuki miat szanse
ustyszec¢ dzieta tego kompozytora lub potrafi wymieni¢ jego utwory?
Watpliwe. Ryzyko tego projektu polegato réwniez na podjeciu wy-

zwania stworzenia nowych wizji utworow Wactawa z Szamotut.

Idea projektu miata swoéj poczatek w inspiracji, ktérg byt koncert
zespotu ,Cracow Singers” pod dyrekcjg Agnieszki Budzinskiej-
-Bennet ,\Wactaw z Szamotut: Lamentationes” z nowo odkry-
tymi utworami kompozytora — lamentacjami. Koncert odbyt sie
30 marca 2018 roku w Szamotutach, w ramach festiwalu ,Misteria
Paschalia” (Pretka, 2018). Dzieki obecnosci na koncercie przy-
pomniatam sobie o twérczosci Wactawa z Szamotut. To sprawito,
ze wspolnie z zespotem KakofoNIKT rozpoczetam proces mysle-
nia o projekcie. Zaczety sie rowniez konsultacje z muzykolozka
prof. Aling Madry, ktérej wiedza byta niezbedna do stworzenia

nowych interpretacji utworéw.

Sam projekt miat charakter interdyscyplinarny, a jego uczest-

nikami byli mieszkancy Szamotut (dorosli i dzieci) oraz Chér
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~Pogtosy”. Oprocz warsztatéw wokalnych uczestnicy mieli szanse
nauki tanca ludowego z Jackiem Hatasem czy doskonalenia swo-
ich technik aktorskich na warsztatach teatralnych z Arkadiuszem
Kosem. Dla dzieci zostat przygotowany cykl warsztatow rytmicz-
nych. Dodatkowo prof. Alina Madry prowadzita wyktady na temat

zycia i tworczosci Wactawa z Szamotut.

Uczestnicy warsztatéw mieli szanse zaprezentowaé zdobyte
umiejetnosci podczas koncertu finatowego w stodole w Babo-
rowku, ktéry odbyt sie 18 wrzesnia 2020 roku. Oprécz Choru
.Pogtosy”, zespotu KakofoNIKT oraz uczestnikow warsztatow
w koncercie wzieli udziat: Jacek Hatas, ktory byt odpowiedzialny
za lamentacje, i Kapela Szamotulska, ktéra podkreslata nawia-

zanie do ludowosci projektu.

Powstata ptyta z wersjg koncertowa, ktéra zostata udostepniona

w serwisie streamingowym.

Finat projektu ,,Wactaw z Szamotut na ludowo”, fot. Yu Andriichuk
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Lamentacje

Kolejnym etapem projektu ,Wactaw z Szamotut na ludowo” byt
projekt ,Lamentacje”, ktérego celem byto nagranie ptyty z ma-
teriatem prezentowanym na koncercie. Na projekt sktadaty sie
réwniez filmy wideo, ktdre pokazywaty proces pracy nad ptytg
oraz przebieg konferencji naukowej ,Wactaw z Szamotut wobec
XXI wieku”. W konferencji wzieli udziat twoércy oraz zaproszeni
goscie: prof. UAM dr hab. Agnieszka Jelewska, prof. UAM dr hab.
Alina Madry, prof. UAM dr hab. Krzysztof Moraczewski.

Materiaty wideo przedstawiaty etapy nagran ptyty. Kazda grupa na-

grywata w nietypowej przestrzeni: Kapela Szamotulska w stodole

Koncert finatlowy projektu ,,Lamentacje”, fot. Krzysztof Buchwald
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w Baboréwku, Chor ,Pogtosy” w Kosciele Ewangelickim przy ul.
Ogrodowej, Jacek Hatas we wtasnym ogrodzie. Te przestrzenie
petne byty dzwiekdow wspotczesnego swiata, tak dalekiego od
tego, w ktérym tworzyt Wactaw z Szamotut. Wraz z jego twoér-

czoscig tworzyty rodzaj nowego wspotbrzmienia.

Projekt zakonczyt sie koncertem finatowym w Scenie Roboczej,
ktorej siedziba znajdowata sie wtedy w budynku dawnego kina

Olimpia w Poznaniu.

Zakonczenie

Dlaczego postanowitam opisac projekt ,Wactaw z Szamotut na
ludowo”? Chciatam pokaza¢ droge, ktéra od inspiracji, idei, pro-
wadzita nas przez ponad dwuletni proces, ktdry zakonczyt sie
nagraniem ptyty ,Lamentacje”. Moze co$ tak oczywistego, jak
poszukiwanie zrodet tworczosci, kreatywnosci, moze byc¢ inspiru-
jace? A moze dzieki temu bedziemy bardziej Swiadomg publicz-
noscig otwartg na to, co dajg nam inni arty$ci, wiedzac, ze sami

wiele mozemy nauczy¢ sie od innych?
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