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Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna w Poznaniu (pismo z dnia 5 lutego 2018 r.), zlecenie realizowane na
podstawie Ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki.

Zlecenie dotyczy Uchwaly wszczynajacej przewdd doktorski mgr Julii Wolanskie)-Gajdy
oraz Uchwaly wyznaczajagce] recenzentow przewodu, podjetych przez Rade Wydzialu
Instrumentalnego w dniu 26 listopada 2015 roku.

Podstawowe dane o Kandydatce

Pani mgr Julia Wolanska-Gajda, urodzona S GGG konczyia w roku
2013 Akademig¢ Muzyczng w Poznaniu (kierunek studiéw — Instrumentalistyka, specjalno$¢ —

gra na fortepianie, klasa prof. Waldemara Andrzejewskiego). Swoja edukacje muzyczng
doktorantka uzupelniala podczas kurséw pianistycznych (Wroctaw/2004, Duszniki
Zdr$j/2009), Warsztatbw  Akordeonowych  (Ottweiler/2015), a takze Seminariow
poswieconych metodzie Edwina Gordona. Szerokie spektrum zainteresowan pianistki wynika
bezpodrednio z jej dotychczasowej dzialalnodci zawodowe]j, ktéra obejmuje aktywnosé
solistyczna, kameralng (duet z akordeonista Michatem Gajda) oraz pedagogiczng (Szkota
muzyczna I stopnia im. Edwina Gordona oraz Katedralna Szkota Muzyczna).

Poziom mozliwosci pianistycznych p. Julii Wolanskiej-Gajda okresla m.in. zakres repertuaru,
ktory artystka prezentowata publicznosei koncertowej. Ramy recenzji nie pozwalajg na
przytoczenie pelnej listy wykonywanych utwordéw. Zdaniem recenzenta wystarczy zwrocié
uwagg na kilka kompozycji na fortepian solo, ktore sa wystarczajaca rekojmig warsztatowych
umiej¢tnosci doktorantki. Wérdod nich znalezé mozna dziela wymagajace, o wysokim
poziomie trudnosci pianistycznych, takie jak II Koncert fortepianowy f~moll op.21, Ballada F-
dur op. 38 oraz Ballada As-dur op.47, a takze Barkarola Fis-dur op.60 Fryderyka Chopina.
Jakos¢ pianistyki p. Julii Wolanskiej-Gajdy potwierdzajg takze nagrody zdobywane na
konkursach muzycznych. Précz tych, zdobywanych jeszcze przed rozpoczeciem studiow



(m.in. na Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Koszycach, czy Konkursie
Pianistycznym im. Ludwika Stefafiskiego w Plocku) na uwage zastuguja pdzZniejsze, uzyskane
w gronie muzykow dorostych. Natezg do nich: wyrdznienie na Migdzynarodowym Konkursie
Pianistycznym IBLA Grand Prize/2013, I nagroda na Migdzynarodowym Konkursie Val
Tidone w kategorii muzyki kameralnej/2015 oraz przyznana Duo Wolanska/Gajda nagroda
Top Winner na IBLA Grand Prize World Music Competition Ragusa/2016 i I nagroda na 54
Internationaler Akkordeonwettbewerb w Klingenthal/2017.

Warto dodaé, ze uhonorowane czotowymi nagrodami konkursowymi Duo Wolanska/Gajda
prowadzi obecnie intensywng dzialalno§¢ koncertowa. Jej odzwierciedleniem byly w 2017
roku: tournée w USA zakoriczone koncertem w Carnegie Hall w Nowym Jorku oraz wystep w
renomowanej Fitharmonii Berlinskie;j.

W nurt dokonan zalozonego przez doktorantke wspolme z akordeonistg Michalem Gajda Duo
Wolarska/Gajda, w naturalny sposob wpisuje sie takze tematyka podjeta przez pianistke w
pracy doktorskiej. Wskazane w ramach przewodu doktorskiego dzielo artystyczne stanowi
bowiem plyta bedgca rezultatem wspdlpracy obojga muzykow.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani mgr Julii Wolanskiej-Gajda zatytutowana ,,Fortepian i akordeon — nowa
forma konfiguracji instrumentalnej w muzyce kameralnej”. sklada si¢ z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz jego opisu. Tytul pracy jednoznacznie
okresla obszar podjetych przez autorke badan. Odzwierciedla zamiar dokonania analizy
mozliwosci ekspresyjnych nietypowej formacji kameralnej, ztozonej z akordeonu i fortepianu
— dwdch instrumentéw o réznym sposobie generowania dzwicku. Doktorantka zwraca
jednoczednie uwage, ze nalezgcy do grupy aerofondéw akordeon i1 fortepian, bedacy
przedstawicielem grupy chordofondw, maja jednak istotng ceche wspolng, wyrdzniajaca je
sposrod pozostatych instrumentéow. Cecha ta, zdaniem autorki, nie tylko decyduje o walorach
artystycznych duetu akordeon i fortepian, lecz takze o szczegdinych trudnosciach, jakim
podota¢ muszg muzycy tworzacy zespod! o takim skladzie. Wyjatkowosé omawianej formaciji
kameralnej mgr Julia Wolanska-Gajda podkresla definiujgc oba instrumenty jako solistyczne.
Autorce — jeéli recenzent whasciwie odczytal jej intencje— chodzi o mozliwo$é¢ realizacji na
omawianych instrumentach faktury zlozonej, zawierajgcej zaréwno plan melodyczny jak i
akompaniujacy. Okreslenie solistyczny wydaje si¢ tu jednak nicadekwatne.

Zdaniem recenzenta z natury rzeczy odnosi¢ si¢ ono powinno do instrumentu, ktéremu
kompozytor powierza parti¢ solowg w utworze lub do instrumentu, na ktory przeznaczone
zostalo wylacznie jego dzielo. Ustanowione przez doktorantke kryteria podziatu na
instrumenty solistyczne i pozostate, ktére solistycznymi nie sg, wydaja sie zabiegiem
ryzykownym, o czym przekona¢ si¢ mozna analizujac np. twérczo$é J. S. Bacha na skrzypce
oraz wiolonczelg solo. Instrumenty te okazujg sie w tych utworach catkowicie
samowystarczalne.



Na repertuar plyty stanowiacej dzielo artystyczne skiadajg si¢ nastepujgce utwory:
Sonata op. 57 Bernharda Molique

Wiatr echo niesie po polanie Andrzeja Krzanowskiego

Ibuki Noriko Motomatsu

Bagatellen Uro%a Rojko

Wariacje na temat Paganiniego Witolda Lutostawskiego

Tak skonstruowany program pozwala stuchaczowi konfrontowaé rdézne mozliwosci
wspolpracy obu instrumentow.

Nagranie otwiera powstala w polowie XIX wieku Sonata Bernharda Molique. Utwor laczy
wczesnoromantyczng ckspresje stylu brillant z klasycznym ujgciem trzyczesciowej formy
sonaty. Kompozycja, oryginalnie przeznaczona na fortepian 1 concerting, skupia uwage
stuchacza na partii pianisty, zreszta zgodnic z autorskg sugestia obsady. W tym kierunku
podaza wigc takze doktorantka. W nagraniu Sonaty dominuje fortepian, a szczegdlnie jego
niskie rejestry. Nie jest to jednak rozwigzanie szczesliwe, utrudnia bowiem percepcig calej
faktury utworu.

Interpretacje czgéei pierwszej charakteryzuje wyrazna przewaga wirtuozerii, sktonno$¢ do
stosowania nadmiernie szybkich temp i wielokrotnie zauwazalna zbyt krotka perspektywa
narracji muzycznej. W rezultacie, budowanie emocjonalnego kontaktu stuchacza z dzietem
jest utrudnione. U zrodet ekspresji tkwi tu przede wszystkim krétko-oddechowe falowanie
napig¢, ktore nie sprzyja tworzeniu zakrojonej na szerokg skale muzycznej narracji. W czedei
drugiej utworu wykonawcy, by¢ moze $wiadomie rezygnujac z poszukiwan poglebionej
refleksji, uwypuklajg wrazenie, ze kompozytor potraktowal swoje dzielo przede wszystkim
jako utwér popisowy. Zdaniem recenzenta taka konkluzja jest uprawniona dopiero w
odniesieniu do materialu dZzwiekowego Finatu Sonaty. W odrézmieniu od interpretacji dwéch
pierwszych czesci kompozycji, dokonane przez wykonawcow artystyczne wybory w czesci
ostatniej utworu okazuja si¢ trafne.

Mimo zastrzezen recenzenta, odnoszacych si¢ do przyjetych w Sonacie Bernharda Molique
rozwigzan interpretacyjnych, nagranie potwierdza warsztatowsg dyspozycyjnosé doktorantki.
Jej pianistyka $wiadczy o wysokim poziomie profesjonalizmu i duzej sprawnoéci
instrumentalne;j.

Zdecydowanie cickawiej prezentujg si¢ artysci w otworach XX-wiecznych. Stowa uznania
nalezg si¢ zardwno p. Julii Wolanskiej-Gajdzie jak i jej partnerowi p. Michatowi Gajdzie.

Wiatr echo miesie po polanie Andrzeja Krzanowskiego to kompozycja w oryginale na
akordeon i klawesyn amplifikowany, uwieczniona w nagranin w formie transkrypeji na
akordeon i fortepian. Spojne brzmienie akordeonu i fortepianu zwraca uwage bogactwem



kolorystyki. Barwa dzwicku staje si¢ Zrodlem ekspresji. Instrumenty, wspolpracujac ze soba,
zyskujg nowg jakos¢, ktora nadaje kazdemu z nich, dotad nieoczekiwane walory akustyczne.

Diametralnie rézne od w Sonaty Molique’a jest takze operowaniec czasem MmuZzZycznym.
Kategorig wyraznie podporzgdkowana wyrafinowanej ekspresji, budujaca ideowe przestanie
utworu. Warta podkreslenia jest rowniez troska obojga wykonawcéw o logike muzycznej
wypowiedzi. Starania fe umozliwia podporzadkowanie autonomicznych osobowosct
muzycznych kazdego z nich narracji nadrzednej — zespolowemu kreowaniu formy dzieta.

Kolejna, prezentowana w nagraniu kompozycja (Jbuki Noriko Motomatsu) potwierdza wysoki
kunszt wykonawcow, ktorym bliska jest muzyka kompozytoréw wspélczesnych. Bardzo
interesujgce dzielo, napisane oryginalnie na akordeon i fortepian daje szerokie mozliwosdci
kreowania ekspresji muzycznej inspirowanej specyfikg tych instrumentdéw. Wirtuozeria
rytmiczna, kolorystyka brzmienia wywodzgca sie z tworczosei Beli Bartoka (Muzyka nocq),
podkreslanie znaczenia barwy kazdego skladnika akordu, finezyjnie zrdznicowana
artykulacja, to niewatpliwe walory nagrania.

Rownie interesujgco wykonane sg Bagatele Urosa Rojko. Instrumenty realizujgce dzieto
tworzg czesto perfekcyjnie uzupelniajacg sie, homogeniczng warstwe brzmieniowa. Cykl
prowadzi stuchacza od pozornej przypadkowosci instrumentarium w pierwszym utworze do
pelnej unifikacji obu partii w ostatniej Bagateli. Osiagnigty w niej poziom symbiozy planéw
sprawia, ze odnosimy wrazenie obcowania z nowag kategorig instrumentu. Instrumentu
stworzonego po to, by skutecznie polaczy¢ walory dzwigku akordeonu i fortepianu.

Na ile oryginalnej tworczosci na akordeon i fortepian transkrypcja Wariacji na temat
Paganiniego na dwa fortepiany Witolda Lutostawskiego wydaje si¢ ubozsza od oryginatu.
Modyfikacje, powierzajace akordeonowi fragmenty faktury odpowiednio wyselekcjonowane
ze wzgledu na jego specyfike, nie s3 w stanic wyeliminowac wrazenia, ze konstrukcja utworu
utrudnia akordeoniscie prezentacje pelnych mozliwodci swego instrumentu. Umieszczenie
dzieta jako ostatniego w programie nagrania (bezpodrednio po znakomitych i $wietnie
wykonanych kompozycjach oryginalnych na akordeon i fortepian) takze nie stuzy
przekonaniu stuchacza do skgdinad dobrze napisanej transkrypcji.

Przytoczone krytyczne uwagi nie odnoszg si¢ do interpretacji utworu, ktorg poza drobnymi
usterkami synchronizacji obu partii oraz niewystarczajgca zmiennoscig w zakresie mikro-
zmian dynamicznych, uzna¢ nalezy za bardzo dobrs.

Na marginesie recenzji nagrania stanowiacego dzieto artystyczne mgr Julii Wolanskiej-Gajdy
warto po raz kolejny zainicjowaé dyskusje na temat roli, jakg w dorobku kompozytoréw i
wykonawcéw pelnig transkrypcje. Doktorantka probuje z powodzeniem odniesé sie do tego
zagadnienia w pisemnej cz¢sci pracy doktorskiej. Ramy recenzji nie pozwalaja na rozwiniecie
tego tematu. Trzeba jednak zwrdcié uwage na fakt, ze najciekawiej wykonawcy
zaprezentowali si¢ w utworach Krzanowskiego, Motomatsu i Rojko.

Decyzja o zastapieniu klawesynu amplifikowanego fortepianem nie wplynela negatywnic na
poziom atrakcyjnosci kompozycji Krzanowskiego. Najwickszy sukces artystyczny muzycy



osiagneli wigc w dzielach skomponowanych oryginalnie na akordeon, w ktérych faktura partii
wykonywanej na tym instrumencie pozwala zaprezentowac w petni jego walory.

Nagranie dziela artystycznego pozwala ocenié wysoko mozliwoscei pianistyczne doktorantki.
Wszechstronny warsztat pianistyczny oraz ponadprzecietna umiejetnoéé kreowania ekspresji,
ktérej nosnikiem jest kolorystyka dZzwigkowa, pozwalajg p. Julii Wolanskiej-Gajdzie osiagac
w utworach stylistycznie jej bliskich kreacje o wysokim poziomie artystycznym.

Czes¢ opisowa pracy doktorskiej nosi tytul: Fortepian i akordeon — nowa forma
konfiguracji instrumentalnej w muzyce kameralnej. Doktorantka analizuje w niej
problematyke wykonawczg integralnie powigzang z prezentowanym w ramach przewodu
nagraniem dzwigkowym. Konstrukcja pracy pisemnej p. Julii Wolaniskiej-Gajdy nie budzi
zastrzezen i przedstawia si¢ nastepujaco:

e  Wstep, w ktorym autorka omawia plan pracy i okrela jej cele.

¢ Rozdzial pierwszy pt. ,Fortepian i akordeon - podobiefistwa 1 rdznice”
charakteryzujgcy mozliwoéetr techniczne i wyrazowe obu instrumentow oraz
analizujacy kwestie transkrypcji z uwzglednieniem roli, jaka pelni ona w literaturze
pianistycznej i akordeonowej.

e Rozdzial drugi poswiecony repertuarowi stanowigcemu dzieto artystyczne, omawia
nagrane kompozycje oraz definiuje niezbgdng dla ich interpretacji kameralna
wspotprace pianisty i akordeonisty

» Rozdzial trzeci bedacy refleksjg na temat specyfiki duetu fortepianu z akordeonem

e Zakonczenie podsumowujgce rezultaty przeprowadzonych analiz.

e Bibliografia

» Streszczenie w jezyku polskim

e Streszczenie w jezyku angiclskim

Czgé¢ pisemna, ktorej zadaniem jest opis dziela artystycznego, uzupelniony o refleksje
wykonawczg opartg na wynikach przeprowadzonych badan, recenzent ocenia pozytywnie. Do
jego obowigzkdéw nalezy jednak nie tylko podkreslanie waloréw dokonanych analiz, ale i
sygnalizowanie brakow lub watpliwosci.

Kontrowersje budzg nastgpujgce kwestie:

* W tekscie brak jasno postawionej tezy dysertacji. Znajdujg sie w nim cele pracy,
ktéore majg raczej wymiar praktyczny (zainteresowanie kompozytorow i
wykonawcoéw omawiang formacja kameralng). Recenzent nie znalazl natomiast
twierdzen, ktoére autorka za pomocy dziela artystycznego zamierzataby potwierdzi¢
lub obalié.

¢ Bledem wydaje si¢ datowanie powstania klawikordu na okres ,,wczesnego
$redniowiecza” (str. 18). Instrument ten po raz pierwszy skonstruowany zostat przez
Domenico Pisaurensisa w wieku XIV. Przy ogdlnie przyjetym zalozeniu sytuujacym
sredniowiecze migdzy V a XV wickiem naszej ery nalezaloby raczej stwierdzi¢, ze
klawikord pojawil si¢ w kohcowej fazie tej epoki.



o Na stronie 20 znajdujemy inne, zwigzane z klawikordem, kontrowersyjne
twicrdzenie. Sugestia, z¢ cykl Das Wohltemperierte Klavier J.S.Bacha zostal
oryginalnie przeznaczony wytgcznie na klawikord budzi zastrzezenie recenzenta.
Uwzgledniajac swobodne w owym czasie traktowanie obsady nalezaloby jednak
przyjaé, ze niektore utwory cyklu, wyraznie nawigzujace do faktury klawesynowej,
powstaty jako rezultat inspiracji tym instrumentem.

s Zamieszczona na str. 18 uwaga wigzgca roznicowanie dynamik: dzwigku fortepianu
Ze zmieniajacy si¢ sitg nacisku na klawisz jest daleka od wspolczesnego rozumienia
techniki pianistycznej, zorientowanej przede wszystkim na zalezno$ci sily brzmienia
od energetyki ruchu. Problem ten nie taczy si¢ bezposrednio z tematyka pracy, jednak
zdaniem recenzenta, niepotrzebnie kieruje uwage czytelnika w strong gry sitowej.

¢ Dyskusyjne wydaje sie sformutowanie na stronie 36: ,najmocniejszy tembr dzwigku”
Wedlug Stownika jezyka polskiego PWN okreslenie fembr odnosi si¢ do barwy
dzwigku (zaleznej od natgzenia tonéw skladowych) natomiast autorka uzywa go w
kontekscie dynamiki brzmienia.

o Recenzent odnosi réwniez wrazenie, ze opis dzieta artystycznego wymaga jeszcze
kolejnej korekty redakcyjnej. Pozwolitaby ona unikng¢ drobnych niejasnoéci. Jedng z
nich jest klasyfikacja przyktadéw na str. 54. Zamieszczone tam zostaly dwa
przyklady zawierajace podobne struktury motywiczne. Podobiefistwo jest tak daleko
idace, ze recenzent nie znajduje uzasadnienia dla przyjete] przez autorke ich
odmienne] kategoryzacji — charakier sonorystyczny w partii akordeonu 1 melodyczny
w partii fortepianu.

¢ W tekicie znajdujemy tez niezrecznosci jezykowe typu ,.ilos¢ rzedow guzikow”
(zamiast liczba, str. 17), ¢zy ,,prowadzona w unisonie” (zamiast prowadzona unisono,
str. 51)

Powyzsze uwagi nie podwazaja w sposéb znaczgcy wartodci merytorycznej pracy.
Sformulowane przez doktorantke wnioski wzbogacajg wiedze czytelnika na temat specyfiki
kameralnego muzykowania w nietypowym, ale atrakcyjnym dla stuchacza skladzie. Pani Julia
Wolafiska-Gajda omawia nie tylko problematyke artykulacji, dynamiki, kolorystyki brzmienia
i agogiki. Sigga po zagadnienia z obszaru tzw. praktyki wykonawczej dotyczace ustawienia
instrumentéw na estradzie, kontaktu wzrokowego miedzy wykonawcami, czy wspdlnego
frazowania. Taka wnikliwos¢ w poszukiwaniach idealu wykonawczego owocuje wysokim
poziomem nagrania, zwlaszcza dziet napisanych oryginalnie na akordeon i fortepian.

Recenzent docenia takze dzialalno$¢ Duo Wolanska/Gajda wzbogacajgeg repertuar formacii
poprzez dokonywanie transkrypcji dziel przeznaczonych na inny skiad instrumentalny. Mimo
zastrzezeh zwigzanych z obserwowanymi w prezentowanych transkrypcjach ograniczeniami
fakturalnymi trzeba uzna¢ podejmowane przez artystow dzialania za istotne, wnoszace
indywidualny wkiad w poszerzanie literatury muzycznej i tozwdj polskiej instrumentalistyki.

Kwalifikacje zawodowe i artystyczne doktorantki oraz dyspozycyjno$é warsztatowa i
cstradowa decydujg o jej przygotowaniu do prowadzenia dzialalnoéci koncertowe;.

Kompetencje artystki w tym zakresie potwierdzaja sukcesy odnoszone w ramach Duo
Wolanska/Gajda.
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