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Recenzja

w przewodzie doktorskim Pani mgr Malgorzaty Pawlowskiej w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinic kompozycja i teoria muzyki, specjalno$é: teoria muzyki
przygotowancj pod kierunkiem prof. dr hab. Hanny Kostrzewskiej na Wydziale Kompozycji,

Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego
w Poznaniu.

Sylwetka doktorantki

Pani mgr Malgorzata Pawlowska ukonczyla Liceum Ogo6lnoksztalcgee Siostr Urszulanek Unii
Rzymskiej w 2006 roku oraz Panstwowa Szkol¢ Muzyczng II st. im. Fryderyka Chopina
w Poznaniu (klasa altowki) w 2008 roku. Nastgpnie podjeta studia w zakresie teorii muzyki
w Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, uzyskujac w 2012 roku tytul
magistra na podstawie pracy zatytulowanej ,Koncert skrzypcowy” Jana Astriaba. Idee,
strategia, konkretyzacja. Rownoczesnie studiowata na kierunku Neofilologia, specjalnos¢:
filologia dunska na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicz w Poznaniu, uzyskujac tytut
licencjata w 2014 roku. Aktualnie jest shuchaczka podyplomowych Studiéw Edytorstwa na

Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Pracowala w Poznanskiej Szkole Choralnej Jerzego Kurczewskiego, a od 2012 roku jest
zatrudniona w Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego jako nauczyciel akademicki

1 pracownik uczelnianego Wydawnictwa.
Dorobek

Wsrdd roznorodnych form dziatalnosci mgr Malgorzaty Pawlowskiej na pierwszym miejscu
znajduje si¢ dzialalnos¢ popularno-naukowa zwiazana z prowadzeniem koncertéw. Wyglosita
prelekcje do 38 koncertow. Prowadzita wigkszo$¢ wazniejszych koncertow organizowanych
przez Akademi¢ Muzyczng w Poznaniu. Wspolpracowala takze z Filharmonig Poznanska

im. Tadeusza Szeligowskiego, z Centrum Kultury ,,Zamek” oraz zespolem Modern Sextet.



Ponadto redagowala ksiazki (1), ksiazeczki do plyt (2), a takze dokonywata korekt publikacji

(6) wydawanych przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Poznaniu.

Znacznie skromniejszy jest jej dorobek naukowy. Opublikowala jeden artykut o charakterze
naukowym w czasopismie ,De musica commentarii”, ponadto ma na swoim koncic tekst

dotyczacy dziatalnosci artystycznej poznaniskiej uczelni muzycznej oraz dwa wyklady.

Dzialalnos¢ organizacyjna doktorantki zwigzana jest z pracami podejmowanymi przez Zaktad
Teorii Muzyki, Kolo Artystyczno-Naukowe Studentéw Kompozycji i Teorii Muzyki
Akademii Muzycznej w Poznaniu oraz Grupg Porozumienia pomiedzy poznariska uczelnig

muzyczng a Filharmonia Poznanska.

Ocena rozprawy doktorskiej

) Od dramatu literackiego do dziela operowego.
»Slepcy” Jana Astriaba w perspektywie relacji literatura — muzyka

Autorka przedlozonej rozprawy za przedmiot swoich badan obrata bardzo interesujace, choé
nieco zapomniane dzielo Jana Astriaba — twércy uznawanego za jedng z najwybitniejszych
postaci poznanskiego Srodowiska kompozytorskiego. Godne pochwaly jest podjecie préby
przywrdcenia polskiej kulturze muzycznej waznego z punktu widzenia calej twdrczosci
Astriaba utworu. Tego typu dzialania s niezwykle potrzebne, bo dzigki nim pamieé

o rodzimych tworcach ma szanse przetrwaé.

Kompozycja rozprawy jest przejrzysta i staranie przemyslana. Skiada sie¢ z 5 rozdzialow
poprzedzonych Wprowadzeniem i zwienczonych Zakonczeniem. Dodatkowo zawiera Aneks
oraz Bibliografi¢ liczaca 162 pozycje. Biorac pod uwage proporcje miedzy rozdziatami
stanowigcymi kontekst badanej opery Astriaba (rozdz. I — III) a rozdzialami gléwnymi pracy
(IV 1 V), to sg one nieco zachwiane na korzys¢ rozdzialéw poprzedzajacych rozwazania
zasadnicze (144:132 stron).

W otwierajgcym prace Wprowadzeniu mgr Pawlowska starala si¢ zawrze¢ elementy, mozna
by rzec, obowigzkowe dla pracy typu dysertacja naukowa. Przedstawila motywacje wyboru
tematu, zakreslifa przedmiot i zakres badan. Cho¢ autorka nie sformulowala jasno celu pracy,
z rozwazan zawartych we Wprowadzeniu wynika, Ze jej zamierzeniem bylo ,,ponowne

odkrycie dzieta”, ktore do tej pory nie bylo przedmiotem szczegélowego opracowania,
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podobnie jak 1 cala spuscizna kompozytora. Z powodu niklego stanu wiedzy, jej praca
stanowi¢ moze przyczynek do podjgcia kompleksowych badan nad cata twérczoscia Astriaba.
Zadanie to jednak, jak informuje doktorantka, bedzie trudne do wykonania
z powodu braku wypowiedzi kompozytora, ktére moglyby ukierunkowaé badacza w jego
pracy.

W dalszej czgsci wstgpu przedstawiona zostala metodologia badan. Autorka sformulowala
tez¢ 0 istnieniu relacji dzieta muzycznego z literackim oraz o wplywie dramatu
[Maeterlincka] na struktury muzyczne opery Astriaba”. W odpowiedzi na pytanie, w jaki
sposOb zamierza udowodni¢ postawiong tez¢ wyjasnia, ze jej postgpowanie badawcze bedzie
polegalo na przywotaniu szerokiego kontekstu badanego dzieta (historycznego,
genologicznego), a nastgpnie ukazaniu analogii widocznych w ksztaltowaniu dramaturgii
1 ekspresji w dramacie symbolicznym Maeterlicka oraz w operze kameralnej Astriaba.
Postgpowanie badawcze mgr Pawlowskiej jest wieloetapowe, a jego odwzorowanie stanowi

konstrukcja pracy, starannie przemyslana i w sposob logiczny uporzgdkowana.

Rozdzial pierwszy nosi tytul Dramat symboliczny w literaturze i muzyce. Stanowi
metodologiczne oparcie dla oméwienia dramatu Slepcy Maeterlincka w 111 rozdziale pracy.
W kolejnych podrozdziatach autorka podejmuje rozwazania na temat symbolu i symbolizmu,
dramatu symbolicznego jako gatunku literackiego, prezentuje takze rozne formy
wspdldzialania ze sobg dramatu i muzyki, aby przejs¢ do oméwienia wybranych przykladéw
umuzycznienia dramatu symbolicznego, takich jak: Pelleas i Melisanda Claude’a
Debussy’ego, Ariadna i Sinobrody Paula Dukasa, Zamek Sinobrodego Béli Bartoka. Swoj
wybor uzasadnila tym, Ze wymienione opery powstaly do symbolicznych dramatéw
Maurice’a Maeterlincka, a ich cecha wspélng jest silna zaleznos¢ migdzy tekstem a warstwag
dzwigkowa dziet. Nalezy podkresli¢ wielka starannos¢ i rzetelno$¢ w opracowaniu wszystkich
zagadnien. Mocny fundament dla tych rozwazan stanowita odpowiednio dobrana literatura
przedmiotu zaréwno w jezyku polskim, jak i francuskim, z ktérej autorka umiejetnie
korzystala. Mgr Pawlowska wykazala si¢ interdyscyplinarng wiedzg z zakresu historii i teorii
dramatu literackiego 1 muzycznego.

Zgodnie z przyjetg w pracy metodg badawcza, w rozdziale drugim prezentowany jest kolejny
kontekst wazny z punktu widzenia tematyki pracy, jakim jest relacja dramat symboliczny —
dzielo operowe. Przyjeta perspektywa historyczna pozwolita zaprezentowac zwigzki literatury
1 muzyki poczgwszy od starozytnej Grecji az po wiek XX, przy czym uwzglgdnione zostaly

punkty zwrotne w historii muzyki. Prezentacja teorii dotyczacych relacji literatura — muzyka
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w kolejnym podrozdziale oparta zostala na wyborze najwazniejszych zdaniem autorki ujec
omawianego problemu w XIX i XX wieku. Nie kwestionujac doboru nazwisk autoréw teorii,
mozna mie¢ jednak pewien niedosyt wynikajacego z faktu, ze mgr Pawlowska, powolujac sie
czgsto na Michala Bristigera i jego fundamentalng prace Zwigzki muzyki ze stowem
(zwlaszcza w przypisach), nie zaprezentowala koncepcji tego wybitnego badacza w tekscie
glownym. Z termindw, jakie Bristiger wprowadzit do jezyka opisu dziela, uzyty zostat jeden:
»tekst stowny transformowany”, a przeciez wspomniany muzykolog, odwolujgc sie do
lingwistyki, uporzadkowat zagadnienia terminologiczne zwiazane z poszczegdlnymi tekstami,
wprowadzajgc autorski ich podzial (m.in. maty tekst stowny, wielki tekst stowny, wielki tekst
sfowno-muzyczny, itd.). Uzupelienia wymaga ten fragment podrozdziatu, ktéry dotyczy
teorii Mieczystawa Tomaszewskiego. Omawiajac jego koncepcje, doktorantka powoluje si¢
na tekst zamieszczony w publikacji Analiza dziela muzycznego. Historia-theoria-praxis
wydany w 2012 roku, podczas gdy teori¢ zwiazkéw stowno-muzycznych wykladat on
wezesniej, poczynajac od ksiazki Od wyznania do wolania. Studia nad piesnig romantyczng
(1997). Zagadnienia, ktore omawiane sg w przywolywanym tekscic Tomaszewskiego z roku
2012, po raz pierwszy zostaly poruszone w ksigzce Nad piesniami Karola Szymanowskiego
wydanej w 1998 roku. Analizujgc w niej Slopiewnie Szymanowskiego, polski muzykolog
wskazuje na mozliwosci wzajemnych stosunkéw slowo-muzycznych: zestrojenie pelne,
zbieznos¢, obojetnosé, przeciwstawnosé.

Mam watpliwosci, co do potrzeby oméwienia teorii muzycznej ekfrazy, bo, jak zauwaza sama
doktorantka, nie ma ona zastosowania w analizie i interpretacji utworéw wokalno-
instrumentalnych.

Szczegolowe przedstawienie dramatu Maeterlincka przynosi rozdzial III. Doktorantka
przyblizyta czytelnikowi genez¢ dramatu, jego tres¢ i strukture, omowila didaskalia,
dramaturgi¢ oraz symbolik¢. Przedmiotem jej uwagi stal si¢ tekst w przekladzie na jezyk
polski autorstwa Zenona Przesmyckiego (Miriama), gdyz to on stanowil podstawe libretta
stworzonego przez Jana Astriaba 1 Lecha Terpilowskiego. Mimo ze wybor przekladu jako
podstawy do analizy jest oczywisty, to zabraklo informacji o tym, kiedy powstal. Mozna bylo
tez pokusi¢ si¢ o porownanie thumaczenia z oryginalng wersja jezykowa dramatu, aby uzyska¢
informacj¢ o wiernosci przektadu w stosunku do oryginahu.

Logiczng konsekwencjg rozwazan zamieszczonych w rozdziale III jest omowienie
w bezposrednio po nim nastgpujacym rozdziale IV opery Slepcy Jana Astriaba.
Po przyblizeniu genezy dziela, nastgpuja rozwazania dotyczace analizy formalnej. W moim

przekonaniu, mgr Pawlowska dosy¢ pobieznie zreferowala problematyk¢ formy. Dobrze by
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bylo podkresli¢ fakt, ze forma jest pojeciem wieloznacznym (wystarczy pordwnac prace
W. Tatarkiewicza i R. Ingardena). W pi$miennictwie muzycznym, autorzy wypowiadajacych
si¢ na temat formy, mimo réznych postaw metodologicznych, pozostaja jednak w zgodzie co
do tego, ze forma jest ,konstruktywnym i organizujacym elementem w muzyce”, Takie
stanowisko zajmuje zaréwno cytowany przez doktorantke Arnold Whittall (hasto Form
w NGDM), jak i pominigty Friedrich Blume (hasto Form w MGG), a takze Arnold
Schoenberg (Funadmentals o Musical Composition) czy Jézef Chominski (Formy muzyczne).
Wskazanym byloby podjecie rozwazaf na temat problematyki formy w teorii muzyKki.
Dominant¢ kompozycyjng rozprawy stanowi rozdzial V, w ktérym mgr Pawlowska
poréwnuje dramat symboliczny Maeterlincka z operg kameralng Astriaba. Celem tego
zabiegu jest ukazanie sposobOw intersemiotycznego przekladu dzieta literackiego na muzyke.
Niekwestionowang wartos¢ stanowi zaprezentowany w tym rozdziale wypracowany przez
doktorantk¢ sposéb analizy i interpretacji (nazwany przez nia ,systemem analityczno-
interpretacyjnym”) polegajacy na poréwnaniu dramaturgii i ekspresji wybranych mediow.
Do badania dramaturgii wykorzystane zostaly zaproponowane przez Ryszarda D. Golianka
fazy dramaturgii dzieta (wstgpna, narastania, kulminacyjna, pokulminacyjna, zakoficzeniowa)
okreslajace jego poziom energetyczny. Cennym jest to, ze doktorantka nic tylko adaptuje
model Golianka, ale go poszerza, dodajac faz¢ spadkowa, ktéra jest wynikiem wprowadzenia
do libretta opery Astriaba tekstow poetyckich. Kolejnym elementem przyjetej koncepcii
analityczno-interpretacyjnej jest ekspresja. Autorka stawia hipoteze dotyczaca obecnosci
w warstwie dzwigkowej opery Astriaba kategorii ekspresywnych, ktérych zrodtem jest dramat
Maeterlincka. Do badania ekspresji wykorzystuje teori¢ stworzong przez Michala
Piotrowskiego oraz siatke pojeciowg zaproponowang przez Anne Brozek.

Dzigki wielokierunkowej analizie dramatu Maeterlincka i opery Astriaba doktorantce udalo
si¢ udowodni¢ tez¢ o istnieniu zaleznosci na poziomie dramaturgii i ekspresji miedzy obu
dzielami.

Wienczace rozprawg Bibliografia oraz Aneks stanowiag wartosciowe jej elementy.
W Bibliografii zgromadzona zostala pokazna literatura przedmiotu zaréwno polskojezyczna,
jak 1w jezyku obcym. Nie catkiem satysfakcjonujacy jest podzial zgromadzonych publikacji
1 materialdw niepublikowanych. Nie przekonuje mnie laczenie ksigzek z artykulami
(tu nazwanymi rozdzialami w ksigzkach) i ksigzkami programowymi, jak réwniez artykulow
(nalezalo doda¢ w czasopismach) z materialami niepublikowanymi. Autokomentarz
Jana Astriaba do Koncertu skrzypcowego zostal zamieszczony dwukrotnie, w réznych

dziatach; prawdopodobnie omytkowo doktorantka wpisala go dodatkowo w dziale 11 Artykuty,
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materialy niepublikowane, do ktérego nie przynalezy. Niektére artykuly przywolywane
W przypisach, nie zostaly odnotowane w bibliografii (np. tekst Mieczystawa Tomaszewskiego
zamieszczony w ,Analiza dzieta muzycznego. Historia-theoria-praxis™, t. I1.). Dziat III to
Slowniki, encyklopedie. Autorka wymienita tu tylko tytuly encyklopedii, nie podajac hasel,
po ktére siggnela. Nie wiemy zatem, w jakim zakresie skorzystala z tych publikacji.
Z zamieszczonej bibliografii trudno jest wywnioskowag, jakie sg zrédta i literatura podmiotu,
czyli wszystko to, co dotyczy Jana Astriaba.

Dopelnienie tresci zawartych w rozprawie doktorskiej stanowi Aneks zawierajacy szkic do
biografii tworczej Jana Astriaba, didaskalia otwicrajace dramat Slepcy Maurice’a
Maeterlincka, libretto opery Slepcy Jana Astriaba oraz teksty poetyckie wykorzystane
W operze.

Na uwage zastuguje szkic biograficzny kompozytora. Sporzadzony on bowiem zostal na
podstawie materialow archiwalnych, w tym Zzyciorysu napisanego przez Astriaba i jego akt
osobowych znajdujacych si¢ w archiwum Akademii Muzycznej w Poznaniu.

Co do libretta, to w Aneksie znajduje si¢ libretto zaczerpnigte z programu prapremiery opery
w Poznaniu w 1984 roku. Niestety autorka nie zamiescila dla poréwnania tekstu libretta
znajdujacego si¢ w partyturze dzieta, w ktorym widoczne sg zmiany w stosunku do tego
z programu. W zwigzku z tym jej postulat, aby czytelnik zwrdcit uwage na roznice miedzy
tekstami, nie jest mozliwy do zrealizowania. Z pewnoscig interesujgce byloby ponadto
porownanie tekstu tlhumaczenia dramatu Maeterlincka dokonanego przez Przesmyckiego
z tekstem libretta sporzadzonego przez Astriaba i Terpilowskiego.

Pod tym wzglgdem wzorcowo zostaly przedstawione wiersze wprowadzone przez
kompozytora do opery. Doktorantka zamiescita zaréwno oryginal, jak i tekst wykorzystany
w libretcie, a takze thumaczenie tekstow poetyckich na jezyk polski.

Streszczenie pracy w jezyku angielskim nie nalezy do obowigzkowych elementow
niepublikowanej rozprawy doktorskiej. Skoro jednak jest, to nalezaloby je przenie$¢ na

koniec dysertacji.

Oceniajgc warstwg merytoryczng 1 metodologiczng pracy, trzeba wyartykulowaé pewng
watpliwos¢: czy nalezy podejmowac si¢ analizy dziela scenicznego, jesli nie dysponuje sie
warstwg wizualng kompozycji, stanowigca jej integralny element?

Inng kwestig, ktéra w moim przekonaniu powinna by¢ poruszona w pracy w zwiazku z operg

Astriaba, jest zagadnienie tozsamosci gatunku.



Na pochwale zastuguje przejrzysty i logiczny uklad rozprawy, ktory wspolgra ze strong
edytorsky. Zrozumieniu tresci sprzyjaja ujecia graficzne niektérych probleméw, zwlaszcza
zwigzanych z rezultatami prac analitycznych, co umozliwia ukazanie pewnych waznych
szczegOlow w maksymalnie skondensowanej formie (patrz: rozdz. IV, s. 171 — tabela
ukazujaca podzial opery na segmenty oraz rozdz. V, s. 207 i 208 — schematyczne
przedstawienie dramaturgii Slepcéw Maeterlincka i opery Astriaba). Cenne s3 takze liczne
podsumowania omawianych zagadnien w poszczegOlnych rozdzialach i podrozdziatach,
co korzystnie wptywa na przyswojenie tresci przez czytelnika. Sa one potrzebne zwlaszcza
w obszernych pracach.

Przechodzac do omodwienia pisarskiej strony dysertacji, nalezy stwierdzi¢, ze jest ona
napisana na ogol poprawnym jezykiem, cho¢ zdarzajg si¢ niekiedy niezreczne sformulowania
czy kolokwializmy, widoczne zwlaszcza w rozdziale V. Oto kilka przyktadow:

s. 221 ,nastroj zageszcza si¢ dzigki zlowrogim ,pustym” akordom w niskich rejestrach
fortepianu”; s. 226 ,pierwsza z nich wykorzystuje kolejne dialogi z dramatu Maeterlincka,
ktore podparte zostajg akordami stawianymi przez wibrafon i harfe...”; s. 227 | intensywne,
bogate fakturalnie zrywy w postaci skalowych postepow melodycznych...”; s. 234 , pytanic to
porusz lawing ruchu...”; 234 , nerwowe skalowe post¢py melodyczne”.

Niekiedy sformulowania, s3 niejasne, jak np. ,przestroje narracyjne” czy ,widlowa
dynamika”, albo tez dyskusyjne np. ,atonalna harmonika” czy ,atonalne wspoibrzmienia
glosow”. Wydaje sig, ze ostatnie terminy sg malo przydatne w analizie utworu z lat 80. XX
wieku.

Korekty wymagajg tez przypisy. Zauwazone uchybienia dotyczg nastgpujacych kwestii:
autorka obok formy skréconej tytulu publikacji stosuje dodatkowo skrot op. cit.;
w bezposrednio nastgpujacym przypisie podaje ponownie tytul tej samej publikacji (s. 149,
przypisy nr 80 i 81) zamiast formy ibidem; odwolujac si¢ do jedynej w rozprawie pracy
danego autora, niepotrzebnie za kazdym razem podaje tytul publikacji, bowiem wystarczy
skrot op. cit. (np. H. Peyre Co to jest symbolizm? czy L. Polony, Symbol i muzyka, passim).

Niekiedy w opisie pracy zbiorowej brakuje nazwiska redaktora.

Konkluzja
Przedstawione w recenzji zastrzezenia i watpliwosci nie przestaniajg ogdlnego pozytywnego
wrazenia, jakie odnosi si¢ podczas lektury tekstu. Rozprawa Pani mgr Malgorzaty
Pawlowskiej jest swiadectwem 1 rezultatem wielkiego nakladu pracy. Przygotowana zostata

starannie, cho¢ nie¢ pozbawiona jest pewnych niedociggnigé. Posiada walor naukowy.
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Jest pierwsza tak kompleksowg analizg i interpretacja waznego dziela scenicznego wybitnego
poznanskiego kompozytora Jana Astriaba. Stanowi istotny wkiad do badan nad jego
tworczoscia. Autorka zaproponowata w swojej pracy doktorskiej oryginalng koncepcie
metodologiczng, wykazala si¢ takze interdyscyplinarna wiedza z zakresu historii i teorii
dramatu literackiego i muzycznego, ogolng wiedza z zakresu teorii muzyki, a takze
umiejetnoscig samodzielnego prowadzenia pracy naukowe;.

Sumujge przedstawione powyzej argumenty stwierdzam, ze rozprawa doktorska Od dramatu
literackiego do dziela operowego. ,, Slepcy” Jana Astriaba w perspektywie relacji literatura —
muzyka spelnia wymogi okreslone w art. 13 ust. | z dnia 14 marca 2003 roku, w zwiazku
z czym stawiam wniosek o jej przyjecie i dopuszczenie mgr Malgorzaty Pawlowskiej do

dalszych etapéw postgpowania przewodowego.



