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Prof. dr hab. Urszula Kryger
Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka
Akademia Muzyczna
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi

Zleceniodawca recenzji
Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu,

pismo z dnia 30 sierpnia 2017 r.

Dotyczy
Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego z dnia 6 lipca 2017 roku w sprawie:

" wszczecia, na wniosek Pani Mirandy Gotebiowskiej-Exner, przewodu na stopiert doktora
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystyczne; wokalistyka,

" wyznaczenia recenzenta

Do nadestanego mi przez przewodniczacego rady pisma sygnowanego datg 30.07.2017 roku,
informujgcego o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mej osoby recenzentem
pracy doktorskiej Pani mgr Mirandy Gotebiowskiej-Exner pt. Synergia $piewaka i pianisty
akompaniatora przy wspoéttworzeniu dzieta muzycznego na podstawie wybranych
utworéw kameralnych Antonina Dworzaka, Gustawa Mahlera, Piotra Czajkowskiego,
w oparciu o wiasne doswiadczenia wykonawcze i pedagogiczne zostata dotgczona petna
dokumentacja doktorantki.

Podstawowe dane o Kandydatce

Pani Miranda Gotebiowska-Exner urodzita sie 7 pazdziernika 1970 roku w Krakowie.

Od czwartego roku zycia uczyta sie gry na fortepianie. Jest absolwentka Akademii Muzycznej
w Krakowie w klasie $piewu prof. Moniki Swarowskiej-Walawskiej.

Debiutowata w 1997 r. na scenie Opery Krakowskiej partig Siebla w "Fauscie" Ch. Gounoda.

W sezonie artystycznym 1997/98 byta cztonkinia Zespotu Madrygalistow Capella Cracoviensis
pod dyrekcjg Stanistawa Gatonskiego. Brata udziat w licznych kursach mistrzowskich oraz
w wielu konkursach wokalnych w kraju i za granicg, m.in. w Karlovych Varach (Czechy),
w Raguzie (Wtochy) i w Barcelonie (Hiszpania). Otrzymata tez wyrdznienie na kursie
mistrzowskim  profesora  Ryszarda Karczykowskiego  organizowanego  cyklicznie
w Radziejowicach. Spiewaczka koncertowata na wielu polskich scenach i estradach a takze za
granica: m.in. we Wioszech, Hiszpanii, Francji, Austrii, na Litwie, w Czechach, wykonujac
piesni i arie z repertuaru $wiatowego.



Od listopada 1999 r. do lipca 2004 r. byta solistkg Opery na Zamku w Szczecinie, gdzie
wystgpita m.in. w "Strasznym dworze" Stanistawa Moniuszki (Jadwiga), "Cyruliku sewilskim"
Gioacchina Rossiniego (Berta), "Carmen" George Bizeta (Mercedes), w "Baronie cyganskim"
Johanna Straussa Syna (Czipra) oraz w "lasiu i Matgosi" Engelberta Humperdincka
(Czarownica oraz  Zmroézoczko), w "Trubadurze" Giuseppe Verdiego (lnez), w "Balu
maskowym" (Ulryka) tegoz kompozytora, w "Czarodziejskim flecie" Wolfganga Amadeusza
Mozarta (Trzecia Dama) oraz w innych partiach mozartowskich w spektaklu "Amadeusz"
Petera Shaffera. (Cherubin i Despina). Grywa réwniez w lzejszych pozycjach repertuarowych:
Jerry'ego Bocka "Skrzypek na dachu" (Babcia Cajtl) oraz w bajkach muzycznych.

Spiewaczka wystepuje réwniez w licznych partiach oratoryjnych wspotpracujac z wieloma
orkiestrami w kraju i za granica.

Od czerwca do grudnia 2002 petnita funkcje kierownika literackiego Opery na Zamku.

W sezonie artystycznym 2004/2005 nawigzata ponownie wspotprace z Operg Krakowska
jako solistka goscinna.

Od wrzesnia 2006 wspotpracuje z chérem Filharmonii Krakowskiej, pod dyr. Jacka Mentla.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani mgr Mirandy Gotebiowskiej-Exner pt. Synergia Spiewaka i pianisty
akompaniatora przy wspéttworzeniu dzieta muzycznego na podstawie wybranych
utworow kameralnych Antonina Dworzaka, Gustawa Mahlera, Piotra Czajkowskiego,
w oparciu o wilasne doswiadczenia wykonawcze i pedagogiczne, sklada sie
z dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu,
stanowigcych tacznie prace pod wspomnianym tytutem.

Dzieto artystyczne obejmuje nagranie nastepujacych piesni:

M. Kartowicz — Zaczarowana krélewna
Pamietam ciche, jasne, ztote dnie

G. Mahler - Lieder eines fahrenden Gesellen
Wenn mein Schatz Hochzeit macht
Ging heut' morgens Ubers Feld
Ich hab' ein glithend Messer
Die zwei blauen Augen von meinem Schatz

P. Czajkowski - HeT, Tonbko TOT, KTO 3Han
3abbITb TaK CKOpO



A. Dvorak - Ciganské melodie op.55
Ma pisen zas mi laskou zni
Aj! Kterak trojhranec mj prerozko3$né zvoni
A les je tichy kolem kol
KdyZz mne stara matka zpivat, zpivat uéivala
Struna naladéna, hochu, to¢ se v kole
Siroké rukdvy a Siroké gaté
Dejte klec jestfabu ze zlata ryzého

Dobdr piesni w prezentowanym dziele artystycznym nie jest przypadkowy i ogranicza sie do
utworow o romantycznym rysie zaréwno w warstwie tekstu jak i muzyki. We wszystkich
utworach pojawiajg sie charakterystyczne dla epoki romantyzmu tematy — postad
romantycznego bohatera, nieustannie wedrujagcego w poszukiwaniu zapomnienia po
utraconej mitosci, poszukujgcego w wedréwce sensu zycia, ale takze odwotania do natury,
fascynacja przyroda, dazenie od mitosci do $mierci, czy egzystencjalny bél istnienia.

Pani Miranda Gotgbiowska-Exner znakomicie czuje sie w tej tematyce i muzyce tego czasu.
Jej gtos — ciemny, bogaty i petny dobrze oddaje nastroj i ekspresje tych pieéni.

W ich wykonaniu zwraca uwage tempo i czas — $piewaczka narzuca stuchaczowi swoja
interpretacje, ktdra znacznie odbiega od tej typowej. Wszystkie piesni sg jakby zwolnione,
$piewane niespiesznie, ale z zachowaniem wiasciwej ekspresji i dramaturgii.

Doktorantka doskonale formuje fraze, jest muzykalna, potrafi umiejetnie budowaé napiecie.
Tym bardziej przeszkadzaja niedoskonatosci oddechowe - dobieranie oddechu kilka razy
w ciggu frazy — nawet jesli jest perfekcyjne, jak w omawianym nagraniu — burzy jednak cata
jej misterng konstrukcje.

Koncepcja przyjeta przez Doktorantke niweluje réznice tempa pomiedzy piesniami ujetymi
w cykle — u Mahlera brzmi to doskonale, zachowany jest charakter poszczegdlnych pieéni,
korespondencja migdzy nimi réwniez jest bardzo dobra, natomiast w cyklu DvoFéka brakuje
zréznicowania nastroju poszczegélnych utworéw, kontrastéw miedzy nimi, zasugerowanych
przeciez przez kompozytora przy kazdej piesni.

W piesniach Czajkowskiego Doktorantka pokazuje walory swego glosu, interpretujac
je oszczednie, niespiesznie, bardzo intymnie. | zndw jak poprzednio, dobrze roztoione sg
akcenty muzyczne, pieknie formowana fraza, doskonale wybudowane kulminacje.

To co w dziele artystycznym moze razié, to btedy w wymowie zaréwno w jezyku niemieckim
jak i czeskim. W jezyku niemieckim Doktorantka pomija podwdjne spdétgloski, stowa takie
jak: verdorre, Messer, nimmer, Himmel, stiller , alles— wymawiane sg : verdore, Meser,
nimer, Himel, stiler, ales.



Wystepujg rowniez btedy w wymowie poszczegélnych stéw: Schatz wymawiany za kazdym
razem ,Schatzt”,Platz wymawiany Platzt, Uber zamiast (ibers, Glocken zamiast Gléckchen.

W jezyku czeskim Doktorantka Zle wymawia samogtoske ,&”, ktéra w zaleznodci
od poprzedzajgcych gtosek powinna byé zmigkczona — a wiec styszymy w nagraniu pisen
zamiast [pisen], tajne miast [tajnie] , zpev zamiast [zpiev].

W jezyku rosyjskim pominieta jest gtoska &.

Dzieto artystyczne, mimo tych mankamentéw prezentuje sie bardzo dobrze, jest
interesujace, stucha sie piesni nagranych przez panig Mirande Gotebiowskg-Exner z duzym
zainteresowaniem.

Opis dzieta koncentruje sie na wskazaniu elementéw istotnych w tworzeniu dzieta
artystycznego. Wspdtpraca spiewaka i pianisty, melodyka i budowa wybranych piesni,
struktura jezyka w piesdni, tumaczenie tekstow — wszystkie te elementy, wg Doktorantki sg
kluczowe i decyduja o jakosci prezentowanego dzieta artystycznego i klasie jego
wykonawcow.

Piszgc o partnerstwie i wspotpracy spiewaka i pianisty w tworzeniu dzieta muzycznego, pani
Miranda Gotgbiowska-Exner cytuje w duzych fragmentach prace prof. Jerzego
Marchwirskiego. Brakuje mi Jej wtasnych przemyslen i opisania do$wiadczen z pracy choéby
przy pracy nad dzietem artystycznym. Wiasciwie autorka pracy ogranicza sie tu do kilku
uwag, powiedziatabym podstawowych i koniecznych przy opracowywaniu kazdego dzieta
muzycznego — tftumaczenia tekstu, wspolnego przemyslenia materiatu muzycznego, dynamiki
utworu, a mozliwosci wokalnych spiewaka.

Autorka analizuje pod wzgledem wykonawczym wszystkie piesni. Zamieszcza réwniez wtasne
ttumaczenia tekstéw. Opisuje charakter wykonywanych utwordw, ich melodyke, dynamike.
Ciekawe s3 rozwazania o znaczeniu jezyka obcego w spiewie dla wykonawcy danej
narodowosci. O trudnosciach jakie wynikaja z fonetyki jezykéw obcych w kontekscie zasad
fonetyki jezyka ojczystego $piewaka.

Pani Miranda Gotebiowska-Exner opisuje ujete w dziele artystycznym, a pominiete w tytule
dwie piesni Mieczystawa Kartowicza. Dobrze sie one wpisujg w prezentowane dzieto
artystyczne, sg dowodem na niezwykty talent kompozytorski Kartowicza, w niczym nie
ustepujg kompozycjom wsrdd ktdrych sie znalazty. 7

W Rozdziale IV zatytutowanym ,Spiewak kameralista czyli aktor matego teatru piesni”
Doktorantka zajmuje sie analiza operowych partii mezzosopranowych ze $éwiatowego
repertuaru. Gtéwnie koncentruje sie na prostym podziale wg wieku i warunkéw fizycznych,
opisuje rowniez operowe role meskie pisane dla kobiet.



Szalenie zaciekawito mnie w jaki sposéb odniesie autorka sposéb budowania roli,
czy muzyczne aspekty dzieta operowego do ,matego teatru pieéni”. Niestety prézno szukaé
tu jakichkolwiek nawigzan do tematu pracy.

Rowniez nastepny podrozdziat ,Specyfika rél meskich granych przez kobiety a personifikacja
tekstow piesni” nie odnosi sie do wspdtpracy $piewaka i pianisty przy wspottworzeniu dzieta
muzycznego.

Praca Pani Mirandy Gotebiowskiej-Exner pod wzgledem muzycznym jest ciekawa, program
zawarty w dziele artystycznym jest dobrze skomponowany, pozwala ukazaé wszystkie walory
gtosu Doktorantki, jej muzykalnoéé i wiedze muzyczng. Biorgc pod uwage, ze w przewodzie
doktorskim dzieto artystyczne ma wartoéé nadrzedng, przyjmuje jego opis, do$¢ pobiezny
i powierzchowny jako wystarczajacy.

KONKLUZIA

Praca doktorska Pani Mirandy Gotebiowskiej-Exner jest bardzo osobistg, intymng
wypowiedzig artystyczna, ktdra przejawia sie w bardzo szczegblnym podejsciu do muzyki i do
formy piesni. Wtaénie te wielka site osobistego stosunku do prezentowanej muzyki uznaje za
wktad w rozwéj dyscypliny artystyczne; reprezentowanej przez doktorantke.

Niniejszym stwierdzam, ze Pani mgr Miranda Gotebiowska-Exner wykazata sie wiedza
teoretyczng, a takze umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej.

W ten sposob doktorantka rozwigzata zatozone zagadnienie artystyczne i spetnita wymagania
Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

Prof. dr hab. Urszula Kryggf



