dr hab. Adam Zdunikowski Warszawa, 09.10.2017 v.
Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego

w Bydgoszczy

Sztuki muzyczne,

dyscyplina artystyczna - wokalistyka

Recenzja Pracy Doktorskiej
mgr Mirandy Gotebiowskiej-Exner

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu Wydziat Wokalno —
Aktorski, pismo z dnia 30 sierpnia, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003
roku, tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami, art. 14. Ust. 2. Pkt. 2).

Dot :
Uchwat Rady Wydziatu Wokalno — Aktorskiego z dnia 6 lipca 2016 roku w sprawie:

1. wszczecia, na wniosek Pani mgr Mirandy Gotebiowskiej-Exner z dnia 17 czerwca
2016 r. przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej -
wokalistyka

2. wyznaczenia recenzenta.

Do nadestanego mi przez przewodniczacego Rady pisma sygnowanego data 30 sierpnia 2017
roku, informujgcego o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mojej osoby jako
recenzenta pracy doktorskiej Pani mgr Mirandy Golebiowskiej-Exner, zostala dotaczona
nastepujagca dokumentacja z posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno -~ Aktorskiego
z dnia 6 lipca 2016 roku

1. uchwala o wszczeciu przewodu doktorskiego

2. uchwata o wyznaczeniu recenzenta pracy doktorskiej kandydata w mojej osobie




3. uchwata o wyznaczeniu recenzenta pracy doktorskiej w osobie profesor doktor

habilitowanej e dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka
Urszuli Krygier, profesora Akademii Muzycznej w todzi
4, protokét z posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno — Aktorskiego

Podstawowe dane o Kandydacie:

Mgr Miranda Gofebiowska-Exner jest absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie,
w klasie $piewu prof. Moniki Swarowskiej-Walawskiej. Debiutowata w 1997 roku na scenie
Opery Krakowskiej w partii Siebla w Fauscie Charlesa Gounoda. W sezonie 1997/98 $piewata
w Zespole Madrygalistéw Capellae Cracoviensis pod dyrekcja Stanislawa Galoriskiego. Brata
udziat w licznych konkursach wokainych oraz kursach mistrzowskich. Byla uczestniczg
i ttumaczka na kursach mistrzowskich prowadzonych w szczecinie przez znakomitg Maestre
Fiorenze Cossotto. Miranda Golebiowska-Exner koncertowata na wielu polskich
i zagranicznych scenach i estradach m.in. we Wioszech, Hiszpanii, Francji, Austrii, na Litwie
i w Czechach wykonujac arie i piesni z repertuaru $wiatowego. Od 1999 roku do 2004 roku
byta solistkq Opery na Zamku w Szczecinie, gdzie wystepowata m.in. w ,,Strasznym Dworze”
Stanistawa Moniuszki (Jadwiga), ,,Cyruliku sevilskim” Gioacchino Rossiniego (Berta), ,Carmen”
Georga Bizeta (Mercedes)’, w ,Baronie cyganskim” Johanna Straussa (Czipra),
w ,Jasiu i Matgosi” Engelberta Humperdincka (Czarownica oraz Zmrézoczko), w ,, Trubadurze”
Giuseppe Verdiego (Inez) i ,Balu maskowym” (Ulryka), w , Czarodziejskim flecie Wolfganga
Amadeusza Mozarta (Trzecia Dama) oraz innych spektaklach mozartowskich. Wainym
wydarzeniem w karierze artystki byt udziat w swiatowej premierze opery , co wy na to ? Czyli
cierpienia nowego Pirandella” Alicji Gronau (Adelajda) — 2003 rok. Chetnie wystepuje rowniez
w liejszym repertuarze np. ,Skrzypek na dachu” Jerry’ego Bocka (Babcia Cajtl) czy
w bajkach muzycznych. Od czerwca do grudnia 2002 roku petnita funkcje Kierownika
literackiego Opery na Zamku. W sezonie 2004/2005 ponownie nawigzata wspétprace z Opera
Krakowska jako solistka goscinna. W 2007 roku wzieta udziat z zespotem opery krakowskiej
w rournée po Belgii i Holandii jako Cherubin w ,Weselu Figara” W. A. Mozarta. Od wrzesnia
2006 roku wspétpracuje z Filharmonig Krakowska.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Mirandy Gotebiowskiej-Exner , Synergla $piewaka i pianisty
akompaniatora przy wspoftworzeniu dzieta muzycznego na podstawie wybranych utworéw
kamerainych Antonina Dworzaka, Gustawa Mahlera i Piotra Czajkowskiego w oparciu
o wilasne doswiadczenia wykonawcze i pedagogiczne” sktada si¢ z dzieta artystycznego
zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne stanowi zapis audio recitalu
wokalnego , Miedzy Weitawa a Newg” zarejestrowanego miedzy 27-mym a 29-tym czerwca
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2017 r w studiu nagran ,,Dworek Biatopradnicki” w Krakowie. Partie fortepianowa w/w recitalu
wykonat pan Wojciech Kogut. Na program dziefa artystycznego zlozyly sig nastepujace piesni:

1. Mieczystaw Karlowicz - ,Zaczarowana krélewna”

2. Mieczystaw Kartowicz ~ ,,Pamietam ciche, jasne, zlote dnie”
3. Gustav Mahler - Lieder eines fahrenden Gesellen {Pie$ni wedrownego czeladnika)
- Wenn mein Schatz Hochzeit macht

- Ging heut’morgens iiber Feld

- Ich hab’ein gliihend Messer

- Die zwei blauen Augen

4. Piotr Czajkowski - ,Hem mosnoko mom xmo 3Han”

5. Piotr Czajkowski ~ ,,.3a661mo max ckopo”

6. Antonim Dvoféak — Cigdnské melodie (Plesni cyganskie)

- Ma pisers zas mi ldskou zni

- Aj! Kterak trojhranec miij preroskosné zvoni

- A les je tichy kolem kol

- KdyZ mne stard matka

- Struna nanladéna

- Siroké rukdvy

- Dejte klec jestiabu

Powyzszy dobdér programu to znakomita charakterystyka styku dwdch okresow liryki
wokalnej; péinego romantyzmu (Czajkowski, Dvofak) z wczesnym postromantyzmem
(Mahler, Kartowicz). Pomyst jest tym ciekawszy, iz opiera sie na tworczosci zrdznicowanych
kulturowo oraz geograficznie kompozytorow. Nie s to znaczne rozbieznosci lecz poprzez
prezentacje dzieta w oryginale {w jezykach polskim, czeskim, rosyjskim i niemieckim) nabierajg
wiekszego ciezaru. Poza piesniami Dvoraka, zaskakuje szczegolna staranno$¢ w odtworzeniu
glosek charakterystycznych dla poszczegdinych jezykéw, ich melodyki, wymowy i akcentacji.
Jak juz wspomniatem, drobne zastrzeienia budzi zbyt ,polska” fonetyka Piesni cygariskich.
Barwa glosu wykonawczyni uwodzi giebig koloru zas umiejetnosci wokalne pozwalajg
zachwycic sie jego mocg. Na podkreslenie zastuguje takze spory diapazon dynamiczny. Ujmuje
prowadzenie frazy dobrym legatem. Niestety mimo, ze oddechy s3 logiczne, zbyt czeste ich
stosowanie burzy potoczysto$¢ narracji. Jednak, wykariczanie fraz poprzedzajgcych kolejne
wdechy, nieco ten mankament tuszuje. Moina odczué pewien dyskomfort w gérnym rejestrze



glosu wykonawczyni. Graniczne diwieki skali czesto sa przeforsowane, pozbawione swobody
i niepewne intonacyjnie. Draini réwniez nadmierna egzaltacja wokalna polegajaca na
frazowaniu poszczegbinych diwiekdéw zacierajgcym kulminacje frazy (tzw. ,brzuchy”).
Wymienione niedoskonatosci wystarczajgco rekompensuje niepowtarzalna barwa glosu,
potgczona z konsekwentnym, dobrze przemyslanym prowadzeniem frazy. Reasumujgc, mimo
drobnych niedostatkéw warsztatu wokalnego, olbrzymia dojrzatosé, madrosé, kreatywnosé
w podaniu treéci utworéw w potaczeniu z jego dogtebng analizg, pozwalajg na dobry odbiér
strony wokalnej prezentowanego dziefa artystycznego. Warsztat pianistyczny pana Wojciecha
Koguta nie budzi zastrzezen. Biegloéé, malowniczos¢ pasazy, moc diwieku {zwlaszcza lewej
rekil) stawiajg tego muzyka wsréd wirtuozéw fortepianu. Jedynym minusem wydawac sie
moze zbyt selektywne staccato, pozbawione nieco przestrzeni i szczegdlnie drainigce
w pierwszej piesni cyklu Mahlera. Interpretacyjna strona prezentacji pianisty peina jest
niespotykanych dotad pomystéw zaréwno w obszarze dynamiki, agogiki czy tempa. Niedosyt
pozostawia jednak sam diwiek, mato szlachetny, do$¢ plytki a czasem brzeczacy. Dzieje sie tak
zapewne z powodu stabego instrumentu, jaki zostat udostepniony artystom podczas nagrania.
W powyiszym przekonaniu utwierdzajg fragmenty, w ktérych wyraénie stychac, ze fortepian
nie stroi. Na zakoficzenie warto dodaé, iz pomimo drobnych niedoskonatosci
w indywidualnych prezentacjach dziefa artystycznego (niedociggniecia wokalne, nienajlepszy
instrument) w sumie otrzymujemy produkt na zadowalajagcym poziomie. Dzieje sie tak za
sprawg perfekcyjnej wspotpracy obojga tworcow, ich inwencji, zaangazowaniu i wzajemnym
zrozumieniu. Omawiane nagranie to bardzo dobry przykiad synergii, co stanowi idealng
ilustracje tematu pracy doktorskiej. Moze nie jest klasycznym odzwierciedleniem wzoru
matematycznego definicji 2+2=5 ale na pewno da sie zastgpi¢ innym réwnaniem odnoszgcym
sig¢ do sedna problemu: 1+1=3.

Drugg czes¢ pracy doktorskiej stanowi opis dzieta artystycznego, ktéry sktada sie ze
wstepu, czterech rozdzialow, wnioskéw koricowych, bibliografii, Zrédet internetowych, aneksu
nutowego, abstraktu w jezyku polskim oraz abstraktu w jezyku angielskim. Rozdziat pierwszy
zatytutowany ,Partnerstwo. Wyjasnienie pojecia” doskonale definiuje omawiane w nim
pojecie, zwlaszcza pod katem pracy ze $piewakiem. Idealnie dobrane przypisy autorstwa prof.
Jerzego Marchwiriskiego znakomicie oddajg sedno problemu. Nieznacznie razi dysproporcja
tych ostatnich z osobistymi refleksjami autorki. Rozdziat drugi zatytutowany ,Zagadnienia
i pufapki lingwistyczne wykonywanych piesni” to wiasciwe naswietlenie najbardziej
charakterystycznych réinic w jezykach, w ktérych wykonywane s3 poszczegéine piesni.
Zwraca uwage solidne, doglebne a przede wszystkim pomocne wyjasnienie niuanséw
fonetycznych jezykow niemieckiego, rosyijskiego i czeskiego, opartych na doswiadczeniach
autorki nabytych jako ttumacza. Podawane recepty wykonawcze a takie wnioski w nim
zawarte cechuje bardzo osobisty charakter. Niestety nie ze wszystkimi mozna sie zgodzic.
Rozdziat czwarty pod tytutem ,Pieéni — analiza, poréwnanie” zawiera solidny i bardzo
szczegblowa synteze kaidej z piesni pod katem jej genezy i struktury. Autorka bardzo trafnie
przedstawia zabiegi kompozytorskie zastosowane w poszczegéinych utworach. Brakuje nieco
szerszego spojrzenia na ich budowe pod wzgledem indywidualnej inwencji. Na szczegéine
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podkreslenie zastuguje samodzielne przettumaczenie tekstu piesni na jezyk polski. Niewielkie
zastrzezenia budzi jedynie przektad z jezyka czeskiego. Rozdziat czwarty pod tytutem , Spiewak
kameralista czyli aktor matego teatru piesni” to bardzo osobiste rozwazania na temat roznic
w wykonawstwie operowym i kameralnym. Stawiane odwaine, kontrowersyjne, nie zawsze
stuszne tezy podkreslaja twdrczy charakter pracy. Przedstawiane tezy stanowig szeroki
materiat do polemiki, lecz czesto wykraczajg poza granice poprawnosci. | tak absolutnie nie
mozna zaliczyé pie$ni M. Karlowicza , Na spokojnym, ciemnym morzu” do piesni , neutralnych”
a podanie piesni St. Moniuszki ,Stary Kapral” jako utworu z moiliwoscia wykonania przez
kobiete jest naduzyciem. Opis dzieta artystycznego koriczg trafne wnioski, bogata bibliografia,
spis irédetl internetowych, aneks nutowy zawierajacy kompletny materiat nutowy dziefa
artystycznego, abstrakt w jezyku polskim oraz angielskim. Tym samym problem zatozony
w temacie pracy zostat rozwigzany.

Konkluzja:

Praca doktorska mgr Mirandy Golebiewskiej-Exner w obu swych czesciach; dziele
artystycznym oraz jego opisie, przejawia tworczy charakter. Mimo, ze zarejestrowany recital
daleki jest od ideatu, stanowi dobry przykiad problemu omawianego w pracy. Czes¢ druga to
adekwatne pogtebienie tematu, aczkolwiek wiele zawartych w niej tez i wnioskéw uwaizam za
btedne. Prawdopodobnie wynika to z matego doswiadczenia autorki. Mam nadzieje, ze wraz
z nowym bagaiem artystycznym zostana one zrewidowane. W zwigzku z powyiszym
stwierdzam, ze kandydatka spetnita wymagania art.13 ust.1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Stawiam wniosek o jej przyjecie

dr hab. Adam Zdunikowski




