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Zleceniodawca

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu — pismo Pani Dziekan Wydziatu
Instrumentalnego prof. dr hab. Alicji Kledzik z dnia 15 kwietnia 2019 r. o prawomocnym podjgciu
przez Rade Wydziatlu Instrumentalnego uchwaty nr 77/11/2018/2019 o wyznaczeniu mnie jako
recenzenta pracy doktorskiej Pana mgra Marka Mazura zatytutowanej Cykle fortepianowe Roberta
Schumanna w kontekscie tworczosci literackiej Jeana Paula Richtera i Ernsta Theodora Amadeusa
Hoffmanna w zwigzku z wszczetym przewodem doktorskim w dyscyplinie artystycznej
Instrumentalistyka — specjalnos¢ Fortepian

Recenzja pracy doktorskiej mgra Marka Mazura
zatytulowanej
Cykle fortepianowe Roberta Schumanna w kontekscie tworczosci literackiej
Jeana Paula Richtera i Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna

Podstawowe dane o kandydacie

Marek Mazur urodzit sie w Walbrzychu, gdzie otrzymat wyksztalcenie muzyczne. W czerweu 2017 1.
ukonczyt z wynikiem celujacym studia pianistyczne w klasie prof. dr hab. Alicji Kledzik w Akademii
Muzycznej im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu. Jest laureatem kilku konkurséw muzycznych (Polska,
Wtochy). Wystepowal w Polsce oraz w Skandynawii jako solista i kameralista prezentujgc dzieta m.in.
J. S. Bacha, J. Bauera, L. van Beethovena, J. Brahmsa, F. Chopina, C. Debussy’ego, A. Dworzaka, S.
Prokofiewa, S. Rachmaninowa, M. Ravela, R. Schumanna, A. Skriabina a takze jako solista
koncertéw z orkiestrami (F. Chopin). Jako czynny uczestnik brat udziat w naukowych forach i
konferencjach (wystapienia dotyczgce twdrczosci R. Schumanna i A. Skriabina), ktore zdradzaja
inklinacje M. Mazura do szerszych niz czysto muzycznych, wrecz interdyscyplinarnych zainteresowan
i poszukiwan Doktoranta. Jest stypendysta programu Erasmus+. Odbywa studia doktoranckie w
Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu (klasa prof. dr hab. Alicji Kledzik).

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska skiada sie z dziela artystycznego w postaci nagrania Kreislerian op. 16 oraz
Karnawatu op. 9 Roberta Schumanna (nosnik — CD), dokonanego 27 lutego oraz 1 marca 2019 r. w
Auli Nova Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu oraz pisemnej pracy
zatytutowanej ,.Cykle fortepianowe Roberta Schumanna w kontekscie tworczosci literackiej Jeana
Paula Richtera i Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna”.

Dzielo artystyczne - nagranie Kreislerian op. 16 i Karnawatu op. 9 Roberta Schumanna

Interpretacja Kreislerian op. 16 Roberta Schumanna
Pierwsza cze$¢ cyklu z silnym Kkontrastowaniem emocjonalnym {(ogniwo s$rodkowe — cicho i
spokojnie, ogniwa skrajne z naprezeniem) odzwierciedla dwoisto$¢ natury bohatera cyklu.




Druga cze$¢ zostala rozpoczeta refleksyjnie, z romantycznym rozmarzeniem i realizowaniem
wskazéwki kompozytora ,,sehr innig”, z sugestywnym uwypuklaniem watkéw melodycznych (takze w
drugim ogniwie A), by w Intermezzo I (ogniwo B) wyeksponowa¢ odrobing humoru i lekkosci
(staccato w partii lewej reki). Pochmurne, wzburzone Intermezzo II (ogniwo C) pozostaje dalekie od
przesadnej buty. Pogodne i bardziej $mialo wykonane ogniwo A’ sprzyja zakonczeniu tej czeécei oraz
swiadczy o rozwoju intensywnosci narracji, co sprzyja tworzeniu sie wiezi emocjonalnej z kolejng
czescia.

Czesé trzecia z wyrazistym artykutowaniem kazdego dzwigku (ogniwa skrajne) i powabnym legato
(ogniwo s$rodkowe) znakomicie ukazuje dwoisto$§¢ bohatera, co w naturalny sposéb nawiazuje do
pierwszej czesci cyklu.

Czg$¢ czwarta przybrata w ujeciu M. Mazura forme intermezza — wypowiedzi bardzo osobistej, retro-
oraz introspektywnej, rozjasnionej umiarkowanym optymizmem w ogniwie Bewegter. To jedna z
najpigkniejszych kart w Schumannowskiej muzyce...

Czgs¢ piata z ukazywaniem imitacji, z odcieniem tajemniczosci rozpraszanej tylko chwilami (w
miejscach, ktdre wiele lat poZniej mogly inspirowa¢ E. Griega), stanowi naturalny rozwdj cyklu —
staje si¢ kontynuacja wewnetrznego dialogu zapoczatkowanego co najmniej w czgsci czwarte;.

Czg$¢ szosta mozna odczyta¢ jako wytchnienie od meczacych i stale powracajacych mysli
poprzednich ogniw cyklu (przerwane tylko raz w t. 6-10 nawiazujacych do Etiud symfonicznych op.
13), a nawet wspomnienie — dalekie echo koledy zaslyszanej w dziecinstwie (od t. 11). Pianista
doskonale wczuwa si¢ w jej emocjonalny wydzwiek, a jednocze$nie nawigzuje do aury dwdch
poprzednich czesci.

Czesé siodma — zagrana z energia, determinacja, rozmachem zapowiada zblizajacy si¢ koniec cyklu.
Czgé¢ 6sma o ,,dopowiadajacym” charakterze pozwala na wygasnigcie napigcia, a jej ogniwo C
emanuje moca i opanowaniem. W ogniwach A, A’, A” uwage zwraca znakomite operowanie
pedalizacja i stawianie (mikro)pytan — bardzo plastyczne, chociaz minimalne wahniecia (w
rozumieniu zawieszanie) ruchu wspomagane  rownie minimalnym  wydhizonym
nacisnigciem/musnigciem prawego pedalu w najwyzej uplasowanych motywach, co sprawia, ze z
interpretacji emanuje psychologiczna prawda. Zabieg ten skutecznie zapobiega odczuciu
mechanicznosci w przebiegu stale powtarzajacego si¢ wzorca rytmicznego/motywicznego.

Czytelno$¢ intencji wykonawcy pozostaje wzorowa, podobnie jak ukazywanie przez niego
niezafalszowanej urody tego cyklu, wyrazajace si¢ np. w plastycznym i logicznym ksztaltowaniu
wielowatkowej melodyki, czytelnego odzwierciedlenia faktury (traktowanej polifonicznie!),
umieje¢tnosci ukazywania i szczegéhu, i ogdlnego planu, co sprzyja spdjnosci ujecia. To interpretacja
bogata i wszechstronnie oddajaca istote dzieta oraz zamierzenia kompozytora. Gleboka wiedza
faczona z umiejg¢tnoscia wezucia si¢ oraz odzwierciedlenia emocjonalnego $wiata kompozytora
poparta wyobraznia i warsztatem pianistycznym sprawiaja, ze dojrzale artystycznie i wyrazowo
interpretacje Marka Mazura oceniam bardzo wysoko.

Interpretacja Karnawalu op. 9 Roberta Schumanna

Triumfalne ,,otwarcie” cyklu (Preambule) to zapowiedz kolejnych muzycznych zdarzeih. Pierrot
urzeka pewna dozg tajemniczosci, Arlequin — skocznoscia, kruchos$cig/delikatnoscia rysunku. Valse
noble z kolyszacym sig metrum i znakomitym, plastycznym ukazaniem w s$rodkowym ogniwie
wydawaloby si¢ pobocznego watku melodycznego. Rozmarzony Eusebius zostaje przeciwstawiony
gwaltownie poszukujacemu wiasnej tozsamosci i/lub rownowagi Florestanowi. Coquette — skoczna i
zalotna stanowi kolejna udana odstong bogactwa charakterystyk postaci przewijajacych sie¢ w tym
cyklu. Repligue nawiazujace do poprzednich watkdéw. Papillons — ruchliwe figuracje imitujace
trzepotanie skrzydtami tytulowych motyli przechodzg w A.S.C.H.-S.C.HA. z frywolnie, idealnie
precyzyjnie wykonanymi motywami z przednutkami. Namigtna, wrecz nabrzmiafa uczuciami
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Chiarina jakze silnie kontrastuje ze spokojnym Chopinem granym dostownie lejaca sie fraza, cieplym
brzmieniem i przepieknym legatissimo. Estrella — podobnie jak w Charinie kaze zastanowié sie
odbiorcy, czy ma on do czynienia z muzycznym portretem, czy raczej z wyrazaniem uczué
kompozytora do ,,malowanych dzwigkami” postaci. Tego typu niejednoznacznosci tak doskonale
uchwycone i podkreslane przez Marka Mazura w catym cyklu sprawiajg, ze jawi sie on jako pefen
zycia, niezwykle barwny 1 wszechstronnie pobudzajacy wyobraznie shuchacza. Swobodna
Reconnaissance z sugestywnym operowaniem czasem muzycznym (ustgp Srodkowy), Pantalon et
Colombine — pierwszy potraktowany wirtuozowsko, druga posta¢ — spokojnie; uroczy, zalotny Valse
allemande, nieprzesadnie szybki Paganini, przez co ogniwo to nie shuzy wylacznie do popisu i
blichtru wykonawczego; kruche, urocze Aveau, czy wreszcie Promenade skupiajaca w sobie wszystko
to, co uwaza si¢ za prawdziwie romantyczne i rozedrgana Pause prowadza do finatowej sceny -
Marche des “Davidsbiindler” contre les Philistins. Poczatkowy triumfalizm przechodzi w
rozgorgczkowane emocje i przypomnienie gtéwnych watkéw Karnawatu.

Olbrzymim walorem wykonania Marka Mazura jest muzyczne nieprzejaskrawianie charakteru postaci
— bohaterow cyklu, co daje duze pole do gry wyobrazni stuchacza. Plastyczne nadawanie
charakterystyki poszczegélnym tematom i watkom (,,bohaterom” cyklu), ,,dookreslona” artykulacja,
wyraziste frazowanie, precyzyjne touché, dyscyplina metrorytmiczna z jednej strony a z drugiej
nieprzesadzona romantyczna swoboda agogiczna stuza podkre$laniu zwiazkéw miedzy czesciami
cyklu.

Resumé

Doskonale dobrane tempa, czytelne prowadzenie watkéw melodycznych, ukazywanie polifonizujacej
faktury, falowanie emocjonalne, sugestywne modelowanie dynamiki i agogiki, bardzo precyzyjna
artykulacja i duza ilo$¢ jej odcieni, wnikliwa realizacja wskazéwek wykonawczych kompozytora -
wszystkie powyzsze elementy dobitnie §wiadcza, ze Doktorant gleboko wnika w istote muzyki R.
Schumanna, rozumie jej mowe i wymowe oraz przekonujgco kreuje jej emocyjny wydzwiek. Powstajg
przekonujace muzyczne obrazy (takze dzigki wyraznemu ukazywaniu architektoniki poszczegéinych
czesci, jak i caloscei dzieta), $wiadczace nie tylko o rozumieniu stylu kompozytora i umiejetnosciach w
Jego eksponowaniu, lecz réwniez o odczuwaniu tej muzyki oraz identyfikowaniu si¢ wykonawcy z
nia.

Opis dziela artystycznego

W opisie dziela artystycznego w ramach pracy doktorskiej mgr Marek Mazur dokonuje tresciwej,
wieloaspektowej i spdjnej wewnetrznie analizy zagadnien objetych tematem przewodu. Kazdy z
trzech rozdziatéw podzielony jest trzy podrozdzialy, co sprzyja przejrzystosci dysertacji.

W rozdziale pierwszym zatytulowanym Cykl w tworczosci Roberta Schumanna Doktorant
naswietla z perspektywy historycznej i teoretycznej ksztattowanie si¢ form cyklicznych w muzyce, by
nastgpnie przejs¢ do cykli fortepianowych i piesniarskich w twoérczosei Schumanna oraz
scharakteryzowac te pierwsze takze pod wzgledem zawartej w nich symboliki, jak rowniez zwigzkow
z literatura.

W rozdziale drugim pt. Schumann i literatura mgr Marek Mazur zajmuje sie fascynacjg i
zwigzkami kompozytora z literatura, przechodzac w drugim i trzecim podrozdziale do bardziej
szczegétowych dywagacji na temat Zzycia i oddzialywania Jeana Paula Richtera oraz E.T.A.
Hoffmanna a takze ich twoérczosci na R. Schumanna. Doktorantowi nie uszly uwadze paralele w zyciu
kompozytora i podziwianych przez niego pisarzy - wydarzenia i sytuacje, ktére w podobny sposéb




(uw)ksztattowaly ich postawy zyciowe, widzenie/odczuwanie $wiata oraz stosunek wobec niego,
wrazliwos¢ jak réwniez poglady, co niewatpliwie odzwierciedlito sie w tworczoéei Schumanna.
Rozdziat trzeci — Analiza wybranych dziel to udana proba odnalezienia, zdefiniowania,
zanalizowania wptywu charakteru i cech tworczodci literackiej J. P. Richtera oraz E. T. A Hoffmanna
na obraz dzwigkowy, wydZwigk emocjonalny a takze budowe formalna op. 9 i op. 16 R. Schumanna.
Mgr Marek Mazur odstania budowe tych cykli, ich fakture, jezyk muzyczny (m.in. melodyke,
metrorytmike, harmonike, dynamike, agogike), jak réwniez jezyk emocjonalny oraz symbolike. Nie
stroni od cennych wlasnych spostrzezen i skojarzen w tym zakresie. Wskazuje, jak tworczosé literacka
moze inspirowa¢ kompozytora, oddzialywac na ksztalt muzycznej narracji, budowe formalna dzieta
muzycznego, bogactwo i zmiennos¢ watkéw melodycznych, ich charakter, ksztalt i przetwarzanie,
spektrum ewokowanych nastrojéw oraz jak znajomo$é powyzszych zagadnien wplywa na ksztalt
wykonywanego przez pianiste lub/i percypowanego dziela muzycznego. Bardzo szczegdtowo rozwaza
m. in. takie zagadnienia jak: unikanie dominujacego centrum tonalnego, poczucie destabilizacji
metrorytmicznej, efekt prokrastynacji, asymetryczne grupy rytmiczne, ambiwalencja harmoniczna,
fragmentarycznos¢ snucia narracji muzycznej, autocytaty, poetyka ironiczna, nierozwiazywalnosé
napig¢, efekt retrospekciji, wielowatkowo$é, zestawianie skrajnych emocji, stosowanie groteski lub
ironii.
Podsumowanie analiz i streszczenie stanowia zwiezla rekapitulacje wczesniejszych watkow i
konkluzji oraz sa okresleniem roli i zadan wykonawcy (pianisty) pracujacego nad odno$nymi
utworami.
Wieloj¢zyczna bibliografia obejmuje ok. 50 XIX-XXI-wiecznych kluczowych pozycji (nie wliczajac
netografii). Rozbudowany opis dziela posiada 316 przypiséw, ponad 40 przykladéw nutowych
stanowigcych cenng egzemplifikacje rozwazan Autora oraz 20 ilustracji. Catosé liczy 162 strony, z
czego 80 to rozdziat trzeci, ktéry nalezy traktowaé jako glowny.

Nalezy stwierdzi¢, ze Autor udowodnil w swej pracy tezy wynikajace z jej tytulu, co znalazlo
potwierdzenie zaréwno w czeSci opisowej (pracy pisemnej), jak i w dziele artystycznym
(wykonaniu/nagraniu utworéw), bowiem urzeczywistnit dzwieckowo w swojej pianistycznej
interpretacji prezentowane idee oraz stawiane w dysertacji tezy.

Niezbywalna wartoscia przedlozonego nagrania i pracy pisemnej jest ponadto nie tylko ich
wzajemna kompatybilnoséé, lecz rowniez szerokie odniesienie si¢ w opisie dziela do aspektéw z
dziedziny historii kultury i historii literatury niemieckiej.

Konkluzja

Stwierdzam, ze Doktorant mgr Marek Mazur wykazal si¢ wysokimi umiejetnosciami artystycznymi
(pianistycznymi)  umozliwiajacymi mu swobodne i stylowe wykonywanie/nagrywanie
Schumannowskich cykli programowych, a takze wiedza teoretyczna, logika i komunikatywnoscia w
opisie dzieta artystycznego oraz zdolnoscimi do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej a takze
badawczej. Tym samym spetnia wymagania artykutu 13 Ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (Dz. U. 1789, 2017 r.).

Prac¢ mgra Marka Mazura przyjmuje¢ i stawiam wniosek o jej przyjecie przez Rade Wydziatu
Instrumentalistyki, Jazzu i Muzyki Estradowej Akademii Muzycznej im. L J. Paderewskiego w
Poznaniu.

1 B i

Prof. dr hab. Bogustaw Rottermund






