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Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat Instrumentalny.

Dotyczy

Uchwaty Rady Woydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. l.J.Paderewskiego
w Poznaniu z dnia 11 wrzesnia 2017 roku, w trybie przewidzianym ustawg z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tekst jednolity — Dz. U. 2014 poz. 1852 z pdin.
zm.) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 r.
w sprawie szczegétowego trybu i warunkdéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora
(Dz. U. 2014 poz. 1383), o wszczeciu przewodu doktorskiego Pana mgr. Pawta Dobrowolskiego
na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. W czasie
powyzszego posiedzenia Rada Wydziatu Instrumentalnego podjeta uchwate o wyznaczeniu
mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. Pawta Dobrowolskiego, o czym
zostatem poinformowany pismem od przewodniczgcego Rady z datg 12 wrzesnia 2017 roku.

Sylwetka doktoranta

Pan Pawet Dobrowolski jest zaliczany do grona poszukiwanych i czesto angazowanych
muzykow. Aktualny, bardzo wysoki poziom jego kunsztu muzycznego jest efektem wielu lat
doswiadczen i sukcesow odnoszonych na polskich i Swiatowych scenach. Jego artystyczny
Swiat z pewnoscig zostat uksztattowany w czasach akademickich. Co ciekawe, obszar
zainteresowan doktoranta dotyczy zaréwno sfery architektury jak i muzyki. Stad w biografii
mozna znalez¢ informacje o kilku latach nauki na Wydziale Architektury Politechniki



Krakowskiej. Decydujgcym dla pdzniejszych loséw Pana Pawta byt moment rozpoczecia
studidw muzycznych na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Katowickiej Akademii
Muzycznej. Dyplom tej uczelni w zakresie gry na perkusji uzyskat w 2006 roku, z wynikiem
celujgcym. Synteza wspomnianych dziedzin uwrazliwita z pewnoscig Pana Pawta na szeroko
rozumiang estetyke muzyki. W jego grze da sie czesto zauwazy¢ cos, co tkwi ,pomiedzy”
dzwiekami, co w efekcie stawia artyste jeszcze wyzej. Jest to w pewnym sensie
architektoniczna organizacja przestrzeni muzycznej, z nieco odmiennym wizerunkiem roli
perkusisty w zespole, czesto niestusznie sprowadzanym do poziomu dawcy pulsu. W czasie
okresu akademickiego (1996 — 2006), doktorant wspoétpracowat z wieloma cenionymi
artystami, jednoczesnie muzykujac w projektach, ktére przynosity mu konkursowe laury.
Biografia artystyczna zawarta w dokumentacji jest bardzo skondensowana, co jest
z pewnoscig podyktowane ogromem dorobku zgromadzonego na przestrzeni wielu lat jego
muzycznej kariery. W przypadku Pana Pawta Dobrowolskiego nalezatoby doszukiwac sie w tym
minimalistycznym, artystycznym zyciorysie réwniez elementdw pewnej powsciggliwosci,
ktérg mozna nazwac po prostu skromnoscia. W wykazie dorobku artystycznego w latach
2001 — 2017, znajdziemy zestawienie kilkuset zagranych koncertéw oraz bardzo dtugg liste
wykonawcéw, z ktérymi doktorant wspotpracowat. To swiatowa i polska czotéwka muzykéw,
m.in.: Nigel Kennedy, Terence Blanchard, Randy Brecker, Richard Bona, Jeff Beck oraz Anna
Maria Jopek, Zbigniew Namystowski, Krzesimir Debski, Mieczystaw Szczesniak, Urszula
Dudziak, tgcznie okoto 100 znamienitych nazwisk. W wykazie nagréd i wyrdznien na uwage
zastuguja laury indywidualne, zespotowe, zdobyte w konkursach i na festiwalach, jak rowniez
istotna dla kazdego muzyka nominacja do nagrody Akademii Fonograficznej ,Fryderyk”, do
ktdrej Pan Pawet byt wytypowany dwukrotnie w kategorii ,ptyta roku” w latach 2014, 2016.
Nieco wczesniej, w 2006 roku, siegnat po nagrode ,Fryderyka” w kategorii ,ptyta roku —
muzyka jazzowa” za udziat w nagraniu , Assymetry” Zbigniewa Namystowskiego. Doktorant
jest rowniez wyktadowca perkusji jazzowej w Katedrze Jazzu na Wydziale Instrumentalnym
Akademii Muzycznej w Poznaniu, ktorg to informacje mozna znalezé na stronie internetowe;j
pracodawcy. W nadestanej dokumentac;ji trudno doszukac¢ sie jednoznacznych informacji na
ten temat, jak réwniez nie ma jakiejkolwiek wzmianki o dfugosci stazu w muzycznej Alma
Mater. Z pewnoscig ma na koncie udziat w charakterze wyktadowcy w wielu warsztatach
muzycznych, co oznacza, ze watek edukacyjny jest réwniez istotny w jego muzycznej
dziatalnosci. Podsumowujgc catos¢ artystycznych osiggnie¢, dokonan, trzeba podkresli¢
olbrzymi wkfad jego osobowosci w rozwdj kultury muzycznej naszego kraju, jednoczesnie
wskazujgc nalezne mu miejsce w historii polskiego jazzu. Nalezy przy tym ubolewaé, ze
dorobek artystyczny nie podlega ocenie. W przypadku Pana mgr. Pawta Dobrowolskiego
z pewnoscig stanowitby istotng cze$é oceny catej pracy doktorskiej.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr. Pawta Dobrowolskiego pod tytutem Koncepcje tworzenia nieparzystych
struktur rytmicznych we wspofczesnej muzyce jazzowej przez pryzmat wykonawstwa
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perkusyjnego, przygotowana pod opieka merytoryczng prof. dr. hab. Krzysztofa
Przybytowicza, sktada sie z dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym
oraz jego opisu, co stanowi nieroztgczng catosc.

Dzieto artystyczne zawiera nastepujgce utwory:

1. Countdown - John Coltrane

2. Vodville - Jeff ,Tain” Watts

3. Same Fight - Miguel Zenon

4. Giant Steps - John Coltrane

5. Name Day Song - Rafat Sarnecki

6. Autumn Leaves - Joseph Cosma, Johnny Mercer

7. All The Things You Are - Jerome Kern / Oscar Hammerstein

W nagraniu udziat wzieli:

Pawet Tomaszewski - fortepian
Andrzej Swies - kontrabas
Pawet Dobrowolski — perkusja

oraz w utworze Name Day Song
Rafat Sarnecki — gitara

Nagrania dokonano w dniach 13,14.04.2017 roku, w studio tukasza Btasinskiego.
Realizator nagrania: tukasz Btasinski
Montaz i mix: Robert Kubiszyn

Otwierajgca dzieto artystyczne kompozycja J.Coltrane’a — Countdown jednoznacznie wskazuje
na centrum zainteresowan doktoranta wynikajgcych bezposrednio z tytutu pracy. Pomysty na
autorskie opracowanie tego utworu moge ocenié¢ jednym stowem — znakomite. Sfera rytmu
zostata poddana bardzo powaznym przemysleniom, nie tylko w partii perkusji, ale réwniez
w fortepianie i kontrabasie. Jest w tym utworze tak wiele réznych, muzycznych pomystéw, ze
wystarczytyby one do stworzenia oryginalnych opracowan wielu kompozycji. Myslenie
kategoriami kilku nieparzystych plandw jednoczesnie przynosi Swietne efekty. Poziom
komplikacji warstwy rytmicznej przysporzytby jednak wielu problemdéw wiekszosci
instrumentalistom. Stuchajgc nagrania trudno doszukaé sie wrazenia, ze muzycy majg
z czymkolwiek problem, pomimo bardzo zaawansowanej warstwy rytmicznej. Przeciwnie,
cato$é brzmi perfekcyjnie, lekko i wystawia wykonawcom jak najlepsze swiadectwo kunsztu
i wirtuozerii.

Kolejnym utworem jest kompozycja J.Wattsa — Vodville. Tutaj zastosowano okreslony szereg
permutacji rytmicznych, ktore doktorant okresla jako , wielokrotne modulacje metryczne”.



Wspomniane zabiegi wprawiajg stuchacza jednocze$nie w zachwyt i zaktopotanie. Nurtujgcym
pytaniem jest: ,jak to mozliwe, ze wszyscy tak synchronicznie zmieniajg tempo i co sie z nim
tak naprawde dzieje”? Czy to jest korekta tempa, metrum, a moze ,tylko” zmiana akcentac;ji?
Umiejetnosci muzykdw czyniag samg kompozycje i jej oryginalne opracowanie wyjatkowymi
poprzez wykonawczg btyskotliwos¢, znakomitg, jazzowa interpretacje oraz muzykalnosc.
Wszystkie te atuty sprawiajg, ze utwor ten staje sie mocnym filarem catego dzieta. Nalezy
zwrdci¢ uwage na Swietng prace catej sekcji rytmicznej, ktéra jest bardzo dynamiczna i na tyle
gesta, ze staje sie motorem napedowym opracowania. Chce podkreslié fakt, ze stuchajac tego
wykonania wydaje sie, ze czas trwania utworu jest diametralnie krétszy od rzeczywistego.
Tymczasem trwa prawie 6 minut. Aranzacyjna doskonatos¢ powoduje, ze poczucie czasu jest
kompletnie zachwiane. Kazdy takt jest absorbujacy. Tak dzieje sie do samego konca, gdzie ma
miejsce charakterystyczne, potréjne powtdrzenie frazy. Pomimo zastosowanych zabiegéw
w warstwie rytmicznej, nie ma poczucia zachwiania proporcji pomiedzy poszczegdlnymi
elementami budowy utworu. Przeciwnie, cato$¢ opracowania nawigzuje do najlepszych,
swingowych tradycji.

Pod trzecim indeksem znajdziemy utwér Same Fight. Kompozytorem jest Miquel Zenon.
Doktorant znakomicie wykorzystat walory utworu, wprowadzajagc wiele modyfikacji
rytmicznych, choé catos¢ bazuje na polirytmii 4:5. Zastosowana mnogos¢ pomystéw ma swoje
odzwierciedlenie w ilosci zréznicowanych fragmentéw utworu, opracowanych odmiennie.
Znajdziemy skomplikowane struktury w tematach oraz fragmenty bardzo melodyczne,
sprawiajgce wrazenie, jakby byty w metrum parzystym (czesci oznaczone w opisie jako D, E
oraz solo fortepianu w czesci J, K). W trakcie partii solowej fortepianu nastepujg zmiany pulsu,
a w konsekwencji dla stuchacza tempa, przy czym wszystko brzmi bardzo naturalnie, nie
sprawiajgc wrazenia metrycznych perturbacji. Utwor jest najdtuzszym z wszystkich, jednakze
dwunastominutowy czas trwania tego opracowania zdaje sie wyczerpywaé tematyke
polirytmii 4:5. Tak dtuga czasowo ekspozycja polirytmii nie przesuwa na dalszy plan
pozostatych atutéw utworu. Jest to znakomita, muzyczna realizacja utworu, gdzie wykonawcy
czynig z niego bardzo przystepng, muzyczng opowiesc.

Kolejnym z tytutdw, po ktéry siegneto trio, jest ponownie kompozycja J.Coltrane’a — Giant
Steps. Sam tytut przyzwyczait muzykéw do wyzwan z racji wielu zmieniajgcych sie funkcji, ktére
realizowane sg zwyczajowo w szybkich tempach. W opisie dziefta jest informacja, ze roli
aranzera podjat sie tym razem Pan Pawet Tomaszewski, opracowujac ten standard w metrum
7/4. W budowie zastosowano nieregularne struktury, ktére tworza finalnie wspomniane
metrum. Ztozone sg zawsze z czasowego odpowiednika pétnuty lub éwierénuty z kropka.
W kazdym takcie mieszczg sie dwie struktury bedace ekwiwalentem czasowym pétnuty
i wspomnianej ¢wierénuty z kropka, jednak ich uszeregowanie jest nieregularne. Daje to efekt
ptywajgcej czy wrecz w charakterystyczny sposdb kulejgcej linii melodycznej. Zamierzony cel
zostat osiggniety. Nie spotkatem tak oryginalnego pomystu na Giant Steps. Mato tego, utwor
ten bardzo czesto wykorzystywany jest przez muzykéw jako swoisty ,tor wyscigowy”.
W zawartej na nosniku wersji uniknieto takiego wrazenia. Doskonate solo fortepianu, pdzniej
basu, przyzwyczaja stopniowo do rytmicznej odmiennosci. Solo perkusji z kolei jest



majstersztykiem muzykalnosSci na bazie nieregularnego metrum 7/4, ktére zazwyczaj nie jest
wsparciem dla muzyka, o ile ten nie ma chociazby batkanskich korzeni. Finat utworu polegajgcy
na obnizeniu dynamiki i zwolnieniu samej koncéwki jest réwniez bardzo ciekawym
rozwigzaniem, z pewnoscig nieoczekiwanym. Niepredko ustyszymy podobng wersje Giant
Steps, jestem o tym gteboko przekonany.

Jest i polski akcent na ptycie. Mam tu na mysli kompozycje Rafata Sarneckiego — Name Day
Song. To Kolejny utwor, ktory jest przesycony grupowaniem 4/5, cho¢ trudno jednoznacznie
moéwié tu o konkretnym metrum. Czy w tym przypadku powinnismy przyja¢ za obowigzujace
to, ktdre jest pierwszym, ustawionym przy kluczu na poczatku systemu? Mam watpliwosci,
a wynikajg one z tego, ze w samym temacie metrum zmienia sie blisko trzydziesci razy i nie
jest to sztuka dla sztuki. Mato tego, w temacie znajdziemy réwniez zmiany tempa, ktére waha
sie pomiedzy 280 a 220. Po temacie pojawiajg sie znakomite improwizacje gitary i fortepianu.
Dla obydwu solistow Pan Pawet przygotowat partie, w ktdrych obowigzuje metrum zaréwno
5/4 jak i 4/4. Uspokaja to troche warstwe rytmiczng po burzliwym temacie, sekcja rytmiczna
wraca do zasadniczych zadan, wspierajgc muzycznie solistéw. Jak w wielu utworach, tak
i w tym urzeka precyzja perkusji, traktowanie roli tego instrumentu na réwni z innymi. Solo
perkusji, ktore pojawia sie w zaadaptowane] do tego celu czesci ,,C” utworu, czyli w metrum
5/4, jest znakomite. Jest dowodem na to, ze nieregularne metrum nie musi by¢ problemem
dla wykonawcy, ze improwizacja perkusji moze by¢ myslg dtuzsza, niz pie¢ uderzen w takcie,
co wynikatoby z metrum. Taki sposéb improwizowania wystawia artyscie najwyzsze
Swiadectwo muzykalnosci, warsztatu, wyobrazni, kreatywnosci, jak i wielu innych muzycznych
cech.

Autumn Leaves - Joseph Cosma, Johnny Mercer. To utwér grany i prezentowany tyle razy, ze

by¢ moze przestat by¢ zachetg do odstuchania jakiegokolwiek wykonania. Zdecydowanie
mozna sie pomyli¢ oczekujac kolejnej, ,,zwyktej” jego wersji. Ta, zamieszczona w dziele, jest
pierwszym utworem, ktoéry posiada zadeklarowane metrum 4/4. Jednak aranzacja posiada
idee stosowania grup rytmicznych, uszeregowanych naprzemiennie, parzystych
i nieparzystych. Catos¢ dodatkowo wpleciona w strukture dwutaktowa. Jakby tych modyfikacji
byto mato, wspomniane grupowania do mniej wiecej potowy utworu majg trend wzrastajacy,
a po jego osiggnieciu, do konica formy - malejacy. Efekt jest piorunujacy. Wydaje sie, ze na
czesci A wystepuje ciggte przyspieszenie tempa, co nie jest prawdg. Wrazenie przy stuchaniu
nie sktania do poszukiwan przyczyny w grupowaniu, a bardziej w jakims tajemnym operowaniu
tempem. Do tego osiggnieto efekt budowania napiecia i jego roztadowywania w bardzo
naturalny sposdb. Jesli zwrécimy uwage na koniec partii solowej fortepianu, to jej potgcznie
z solem basu wydaje sie by¢ czyms$ innym niz efektem malejgcego grupowania wartosci. Ten
rytmiczny zabieg bardzo podkres$la w naturalny sposéb zakorniczenie improwizacji fortepianu,
naktadajgc sie na naturalne wyjscie z sola. W improwizowanej partii perkusji mamy do
czynienia z naprzemiennym dialogiem z instrumentalistami, po czym temat wienczy catosc.
Przy wszystkich technikach zastosowanych przy modyfikacji rytmu, zwraca uwage swingowa
lekkos$¢, z jakg poruszajg sie muzycy, w efekcie tworzgc wersje, ktérg mozna nazwaé rasowym,
swingowym graniem.



Ostatnim utworem dzieta jest kompozycja duetu Jerome Kern / Oscar Hammerstein - All The
Things You Are. Ta wersja jest aranzacyjnym autorstwem Pana Pawta Tomaszewskiego. Poza

harmonicznymi modyfikacjami zwraca uwage fakt przyporzgdkowania odmiennych metréw
do poszczegdlnych czesci utworu. Jest to 9/8 oraz 5/4. W Interlude pojawia sie jeden takt na
7/8. Zmiana metrum w temacie generuje pewne modyfikacje w linii melodycznej, cho¢ nie sg
one tak odlegte od oryginatu. Charakter utworu jest przedstawiony na samym poczatku,
pojawia sie juz w intro fortepianu oraz w interlude. Zwraca uwage pdzniejsza konsekwencja
w kontynuacji tej specyfiki. Pomimo dostosowania kompozycji do zmian obowigzujgcego
metrum w poszczegdlnych czesciach, utwér nie sprawia wrazenia nerwowego, czy w jakis
sposob z trudem dostosowanego do przedstawionej koncepcji. Kompozycja zyje wiasnym
opracowaniem, eksponujgc zalety artystow muzykdéw, z pewnoscig jednak podkreslajac
geniusz kompozytorskiego oryginatu. Trudno nie zwrdci¢ uwagi na subtelne solo kontrabasu
i znakomitg gre obydwu muzykéw, w tym perkusisty. Zwraca uwage swietny puls ptynacy
z talerzy perkusyjnych. Jednoczesnie pomiedzy wspomnianymi dzwiekami styszymy catg mase
muzycznej wirtuozerii, ktéra realizowana z niezbyt inwazyjng dynamika, scala catos¢
muzycznie. Bardzo energetyczna koncéwka zamyka utwér, stajgc sie ostatnim akcentem
catosci dzietfa. Juz po ostatnim temacie Pan eksponuje swoje solo na bazie metrum 5/4, jakby
chciat obedrze¢ ze ztudzen kazdego, kto miatby cho¢ cien jakichkolwiek watpliwosci
w temacie jego umiejetnosci korzystania z tak pieknego, muzycznego instrumentu, jakim jest
zestaw perkusyjny.

Podsumowanie dzieta.

Dzieto z jego siedmioma opracowaniami uwazam za bardzo dobre. Jest to doskonate studium
wiedzy o mozliwosciach adaptacyjnych rytmu we wszelkich opracowaniach i aranzacjach.
Z mojego punktu widzenia jest to przede wszystkim almanach praktycznej wiedzy, studium
wykonalnosci nieparzystych form rytmicznych w grze zespotowej. Jest tez doskonatym
przyktadem i forma przewodnika, w ktérym kazdy moze postuchaé, jak powinien brzmiec
finalny efekt wielu tygodni pracy. Poziom zrealizowanych nagran stawia Pana Pawita
Dobrowolskiego w rzedzie tych, ktérych zdanie na temat rytmicznych zawitosci powinno by¢
bardzo wnikliwie stuchane i analizowane. Jednoczesnie gratuluje efektu pozostatym
muzykom, ktérzy brali udziat w tej wymagajacej, muzycznej produkcji. Dzieto w catosci
akceptuje, majac w pamieci ogrom satysfakcji ptynacej z analizy kazdej minuty kolejnych
utworoéw.

Cze$é opisowa

Tak skomplikowana materia, jak tematyka recenzowanej pracy doktorskiej, wymaga (oprécz
samego dziefa) bardzo rzetelnej czesci opisowej. Woéwczas staje sie ona kluczem do
zrozumienia wszystkiego tego, co dzieje sie w zatgczonym materiale muzycznym,
w szczegolnosci w sferze rytmu. Stopien zaawansowania rytmicznych pomystow nierzadko jest
niedostepny dla tzw. przecietnego muzyka, bez czytelnego wyjasnienia. Analiza tych
problemdw zostata bardzo wnikliwie, sensownie i w sposdb jasny zawarta w czesci opisowej.



Ma to miejsce od pierwszych stéw wstepu, ktory jest wprowadzeniem do $wiata zwigzku cyfr,
liczb z materig rytmu, z kulturowoscia i cywilizacjg. Rozdziat | to podstawy zapisu, grupowania
struktur nieregularnych oraz rozumienia ich budowy. Jest to czytelne réwniez dla tych
wszystkich, ktérzy na co dzien nie korzystajg z zapisu perkusyjnego i poziom metrum
sprowadzajg do przykluczowych oznaczen. Znajduje sie tam kilkadziesigt bardzo wnikliwie
opisanych przyktadéw grup rytmicznych oraz tworzenia polirytmii. Rozdziat Il jest
bezposrednio zwigzany z dzietem. Kazdy z utworéw ma swoje odzwierciedlenie w zatgczonym
materiale. Jest to poparte wyjasnieniem zatozen zawartych i osigganych we wskazanych
utworach, jak réwniez materiatem nutowym. Opis jest bardzo przejrzysty, zastosowano
ponownie kilkadziesigt przyktadéw, aby siedem zawartych w dziele kompozycji mozliwie
doktadnie opisaé. Rozdziat Il jest konsekwencjg poprzednich rozdziatéw i znajdziemy w nim
rozwazania na temat tworzenia partii perkusyjnych i improwizacji z odniesieniem do kolejnych
utwordw. Jest to uporzadkowany dziat traktujgcy o budowaniu improwizacji jazzowych
wraz z opisem, jak zostato to zrobione, w jaki sposdb osigga sie konkretny cel, itp. Catosé
zwienczona jest do$¢ obszerng bibliografig, ktéra tematycznie nie odnosi sie tylko do
zagadnien zwigzanych z gra na perkus;ji.

Przy tak obfitym w informacje i przyktady opisie, wprawne oko wytuska kilka niescistosci, ktore
mozna znalez¢ w rozdziale Il, w materiale nutowym ponizszych utworéw:

,Vodville” —str.55, przyktad 57, takt 18 tematu (takt na piec i pot czwartych, w metrum 5/4)
»,Same Fight” — takty 91, 92 (w takcie 92 brak powtdrzenia taktu 91, jak w materiale
dzwiekowym)

»Name Day” — takt 57 tematu, brak repetycji.

S3 to typowe btedy edycyjne, ktére przy kilkuset zamieszczonych przyktadach nutowych mogg
pojawi¢ sie, jako pozostatos¢ po wszelkich korektach i poprawkach. W typowych
wydawnictwach korekty sg dokonywane w kolejnych, poprawionych wydaniach. W przypadku
pracy doktorskiej nie jest to mozliwe. Nalezy podkresli¢, ze powyzsze nieScistosci czy btedy nie
zmieniajg diametralnie niczego, co powodowatoby reorientacje wnioskdw, osiggnietych
celdw, itp. Bardzo czesto okreslamy je mianem , kosmetycznych”. Sg wymienione z obowigzku
Cigzgcego na recenzencie pracy.

Cze$¢ opisowg oceniam jako bardzo dobrg. Na ponad 160 stronach zawarte jest wszystko, co
moim zdaniem powinno sie znalezé, odnosi¢ do zagadnienia, wyjasnia¢ je i dotyczyé
problematyki nieregularnych struktur rytmicznych.

Konkluzja
Zaznajomienie sie z przestang pracg doktorskg pozwala na autorytatywne stwierdzenie, ze

powstata ona dzieki olbrzymiej wiedzy teoretycznej, jak i praktycznej doktoranta. Z pewnoscig
powinna stuzy¢ szerokiej rzeszy perkusistow, prowadzac ich przez meandry muzykowania
w metrum, ktére nie jest wpisane w naszg kulturowosé. Z mojego punktu widzenia praca jest
prawie gotowym wydawnictwem, z gtebokg warstwg merytoryczng, ktérej zawarto$é
kierowana jest nie tylko do perkusistéw. Wnikliwo$é, analiza problematyki, przygotowanie



materiatdw do sporzadzenia czesci opisowej powoduje, ze genialny materiat muzyczny
zawarty w dziele zyskuje podwdjnie. Nalezy zauwazyé, ze jezyk, ktdrym postuguje sie
doktorant w opisie, spetnia wymogi formalne pracy naukowej, pozostajac bardzo
komunikatywnym dla laika. Wyszczegdlnione, wspomniane niescistosci w zapisie nutowym nie
majg per saldo wiekszego znaczenia. Wreszcie kwintesencja pracy doktorskiej - dzieto
artystyczne. Jest znakomitym materiatem dzwiekowym. Stanowi gotowe, bardzo dobre
wydawnictwo, ktdre jest niezwykle interesujgce muzycznie i moze z powodzeniem egzystowac
samodzielnie, poza pracg doktorska. Podjeta przeze mnie préba analizy dzieta skoncentrowata
sie na sferze zwigzanej z tematykg pracy doktorskiej. Musze jednak z catg mocg podkresli¢, ze
skupienie na warstwie rytmicznej, nie powinno zdetronizowaé¢ pozostatych, muzycznych
atrybutéw, ktére sktadajg sie na catosé¢ dzieta. Mowa o walorach muzycznych zawartych
w utworach, o muzykalnosci tréjki wykonawcdw i finalnie o tym, ze przedstawiony materiat
dzwiekowy w zadnym momencie nie sprawia wrazenia, jakby byt tylko jednorazowym
przedsiewzieciem zorganizowanym na potrzeby przewodu doktorskiego. Nalezy zwrdcic
uwage na brak barier w taczeniu dowolnie wybranego stylu muzycznego z nieregularnym
metrum lub strukturg. Wszystkie proby integrowania jakiejkolwiek stylistyki z nieregularnym
metrum uwazam za doskonate. Zaswiadcza to o najwyzszym poziomie kreatywnosci Pana
Dobrowolskiego w doborze repertuaru przy opracowywaniu dzieta. Pozwole sobie stwierdzié,
ze poziom wykonawczy doktoranta i korncowy efekt jego muzycznej pracy nosi znamiona sztuki
wyzej, stajac sie wartoscig samg w sobie. Nalezy traktowac jego muzyczng prace jako jeden
z mocniejszych akcentdw naszej muzycznej kultury, z istotnym watkiem popularyzacji
polskiego jazzu, ale przede wszystkim z wieloma wartosciami w dziedzinie artystyczne;j.
Wobec powyiszego, stwierdzam, ze przedstawiony materiat spetnia wszystkie kryteria
ustalone przez ustawodawce dla stopnia doktora sztuki (spetnia warunki okreslone w art. 13
ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku).

Tym samym whnioskuje o nadanie Panu mgr. Pawtowi Dobrowolskiemu stopnia doktora sztuki.
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