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Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

RECENZJA

dorobku naukowo-artystycznego oraz pracy doktorskiej
magistra ADAMA DOMURATA pod tytulem

Relacja dyrygent - solista w koncercie instrumentalnym oraz spektaklu operowym na

przyktadzie Koncertow Fortepianowych Johannesa Brahmsa

oraz opery ,Suor Angelica” Giacomo Pucciniego

napisanej pod kierunkiem prof. zw. Jerzego Salwarowskiego

i dra hab. Jakuba Chrenowicza (promotora pomocniczego).
Sporzgdzona zostala w zwigzku z prowadzonym postepowaniem o nadanie stopnia

naukowego doktora w przewodzie w zakresie sztuki muzycznej

w dyscyplinie artystycznej dyrygentura.

Przewod doktorski magistra Adama Domurat zostal wszczety Uchwalg Rady Wydziatu
Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej Akademii Muzyczne;j

im. [.J. Paderewskiego w Poznaniu z dnia 15 marca 2017 roku.

Do oceny zostala przedstawiona praca obejmujgca:
- dzielo artystyczne w formie zapisu elektronicznego:

o plyty - DVD nr 1 oraz CD nr 1, 2 - zawierajgce nagranie pierwszej czesci
koncertu w ramach przewodu doktorskiego (Johannes Brahms - Koncert
fortepianowy d-moll op.15 i Koncert fortepianowy B-dur op. 83), ktory
odbyl si¢ w dniu 5 i 8 kwietnia 2017 roku w Sali Koncertowej Aula Nova
Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu,

o plyta DVD nr 2 oraz CD nr 3 - zawierajgce nagranie drugiej czesci
koncertu w ramach przewodu doktorskiego (opera Giacomo Pucciniego
~Suor Angelica”), ktory odbyt sie 7 kwietnia 2017 roku w Teatrze Polskim

w Poznaniu



- opis dziela artystycznego - praca doktorska pod tytulem Relacja dyrygent - solista
w koncercie instrumentalnym oraz spektaklu operowym na przyktadzie Koncertow
Fortepianowych Johannesa Brahmsa oraz opery ,Suor Angelica” Giacomo
Pucciniego.

- oraz wymagana przepisami dokumentacja do wszczecia przewodu doktorskiego.

Dokumentacja do wszcze¢cia przewodu doktorskiego (w jednym obszernym tomie

podzielonym na trzy czesci) zawiera:

CZESC PIERWSZA
- wniosek Doktoranta o wszczecie postgpowania,
- uwierzytelnione odpisy dyplomow ukonczenia studiow wyzszych,
- kwestionariusz osobowy,
- uwierzytelniong kserokopi¢ dowodu osobistego,
- propozycje tytulu rozprawy doktorskiej, koncepcje pracy doktorskiej oraz
proponowane dzielo artystyczne,
- wykaz posiadanych nagrod i wyroznien uzyskanych za dzialalnosé¢ tworczg

i artystyczng,

CZESC DRUGA
- opis dorobku tworczego i artystycznego, informacja o popularyzacji nauki
(sztuki)

o I krotki zyciorys artystyczny (niestety w przeslanym egzemplarzu
niekompletny!)

o Il chronologiczny wykaz ,dzialalnosci koncertowej

o IIl nagrania studyjne

o IV dyskografia

o V publikacje

o VIwykonania kompozycji

o VIIudzial w konkursach i kursach muzycznych

CZESC TRZECIA
- zapis dziel i dokumentacja ich publicznej prezentacji (kserokopie programow,
afiszy, dokonan artystycznych, recenzji, tworczych opracowan dziel

artystycznych ulozonych tematycznie i chronologicznie)
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PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE

Magister Adam Aleksander DOMURAT urodzil sie 25 stycznia 1991 roku w Poznaniu.

Wyksztalcenie:

- magister sztuki /dyplom w 2015 roku Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
w Poznaniu/ - studia wyzsze licencjackie i magisterskie na kierunku instrumentalistyka
specjalnos¢ fortepian z wynikiem bardzo dobry z wyréznieniem w klasie fortepianu prof.
Alicji Kledzik,

- magister sztuki /dyplom w 2015 roku Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
w Poznaniu/ - studia wyzsze licencjackie i magisterskie na kierunku dyrygentura
specjalnosc¢ dyrygentura symfoniczna i operowa z wynikiem bardzo dobry z wyréznieniem

w klasie fortepianu prof. Jerzego Salwarowskiego.

Zatrudnienie:

- od 2015 roku asystent na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej
im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu w klasie dra hab. Krzesimira Debskiego,

- od 2016 roku kierownik muzyczny oraz dyrygent Orkiestry Antraktowej w Teatrze
Polskim w Poznaniu,

- fundator, wiceprezes fundacji ,CoOperate Art” oraz dyrektor artystyczny i dyrygent
dzialajgcej przy fundacji Orkiestry CoOperate.

Jest laureatem konkursow pianistycznych (m.in. Concorso Internazionale ,Citta
di Maccagno” 2008 - III nagroda) oraz dyrygenckich (I Ogdlnopolski Konkurs
Studentow Dyrygentury im. A. Kopycinskiego, Wroctaw 2013 - III nagroda i Nagroda
Akademickiej Orkiestry Kameralnej i Akademickiej Orkiestry Symfonicznej Akademii
Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu; péifinalista VI Ogolnopolskiego
Konkursu Mtodych Dyrygentéw im. W. Lutoslawskiego Bialystok 2016 ). W roku
akademickim 2013/2014 i 2014/2015 otrzymal stypendium Ministra Nauki

i Szkolnictwa Wyzszego za wybitne osiggnigcia.

Prowadzi aktywng, bogatg dzialalnos¢ artystyczng z Orkiestrg CoOperate, ktorej
jest jednym z zatozycieli, dyrygentem i dyrektorem artystycznym.
Poza orkiestrg CoOperate wspoélpracowal m.in. z orkiestrami Filharmonii

Szczecinskiej, Sudeckiej, Opolskiej, Zielonogorskiej, Poznanskiej, Baltic Neopolis
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Orchestra, Orkiestra Antraktows Teatru Polskiego w Poznaniu, Orkiestrg Gliwickiego

Teatru Muzycznego.

Przeslana do oceny dokumentacja jest niestety niekompletna - opis dorobku
tworczego i artystycznego, informacja o popularyzacji nauki (sztuki) urywa sie na
pierwszej stronie zyciorysu artystycznego na stowach ,Zostal dwukrotnym stypendystg

Ministra Edukacji (?) i Szkolnictwa Wyzszego za dzialalnosé..”.

PODSUMOWANIE

Po zapoznaniu si¢ z dzialalnoscig artystyczng w polaczeniu z organizacyjng

magistra Adama Domurata stwierdzam, ze zasluguje ona na uznanie.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Dzieto artystyczne - koncerty odbyly si¢ w dniach 5 i 8 kwietnia 2017 roku w Sali
Koncertowej Aula Nova Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu
(podczas zorganizowanego w dniach 5-8 kwietnia 2017 przez Wydzial Instrumentalny
- Katedre¢ Fortepianu, Organéw i Akordeonu Festiwalu Brahmsa) oraz 7 kwietnia 2017

w Teatrze Polskim w Poznaniul.

Program koncertéow:
5 kwietnia 2017 - ptyta DVD nr 1 (Sciezka 1) oraz ptyta CD nr 12

Johannes Brahms - I Koncert fortepianowy d-moll op.15 (51'15”)
1. Maestoso (23'41”)
2. Adagio (13'29”)
3. Rondo. Allegro non troppo (13'29”)
Wykonawcy:
o Piotr Szychowski - fortepian

! W zalgczniku znajdujg sie dwie plyty DVD bedgce nagraniem koncertéw oraz trzy plyty CD zawierajace w/g stow
Doktoranta z Podsumowania ,studyjny montaz opery Suor Angelica, zrealizowany w Auli Nova Akademii Muzycznej
im. I J. Paderewskiego w Poznaniu, w dniach 2 i 24 kwietnia 2017 r. a takze montaz obu Koncertéw Fortepianowych
Brahmsa, stanowigcy zapis koncertu wsparty materialem zarejestrowanym podczas proby generalnej” - realizacja
nagran - Michat Garstecki

2 Wielkim utrudnieniem w pracy recenzenta sg roznice w podziatach na $ciezki pomiedzy plytami DVDi CD.
Kolejne zastrzezenie budzi zla jakos¢ dzwigku na nagraniu video.
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o CoOperate Orchestra
o Adam Domurat - dyrygent

7 kwietnia 2017 - ptyta DVD nr 2 (oraz plyta CD nr 3
Giacomo Puccini ,Suor Angelica”
Ave Maria, piena di grazia (3'20”)
Sorelle in umilta, marcaste alla quindena (2'22”)
Ed or, sorella in gioia (3'24”)
O sorelle in pio lavoro (3'35”)
Ho un desidero anch’io (3'57”)
Laudata Maria! E sempre sia! (4'19”)
Suor Angelica! Madre, Madre parlate (3'24”)

Il Principe Gualtiero vostro padre (5'16”)

© 0 N o g A W e

Nel silenzio di quei raccoglimenti (1'58”)

. Tutto ho offerto alla Vergine (5'05”)

_
= O

. Senza Mamma, o bimbo, tu sei morto (4'43”)

—_
Do

. Sorella, 0 buona sorella (2'38”)

—_
W

. La grazia e discesa dal cielo (4'44")

. Ah, son dannata! (4'26”)

—
i

Wykonawcy:
Suor Angelica - Anna Malesza (sopran)
La Zia Principessa - Julia Mech (alt)
La Badessa - Marta Kmieciak (mezzosopran)
La Suora Zelatrice - Katarzyna Glamowska (mezzosopran)
La Maestra della Novizie - Alicja Zurawska (mezzosopran)
Suor Genovieffa - Marzena Frankowska (sopran)
Suor Osmina - Ewelina Osowska (sopran)
Suor Dolcina - Eliza Kierepka (sopran)
La Suora Infermiera - Aleksandra Wojciechowska (mezzosopran)
Le Cercatrici - Katarzyna Jabtoniska, Malgorzata Wisniewska (dwa soprany)

Le Novizie - Malwina Konieczka, Aleksandra Pokora (mezzosopran, sopran)

# Wielkim utrudnieniem w pracy recenzenta sq réznice w podziale na ciezki: ptyta CD - 14 $ciezek; plyta DVD 8
$ciezek.
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Le Converse - Antonina Kiepuszewska, Anna Alexandrowicz (sopran
mezzosopran)
Coro di Suore / Coro - studenci Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii
Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu
o Orkiestra Antraktowa Teatru Polskiego w Poznaniu
o CoOperate Orchestra
o Adam Domurat - dyrygent

8 kwietnia 2017 - ptyta DVD nr 1 ($ciezka 2) oraz ptyta CD nr 2
Johannes Brahms - I Koncert fortepianowy B-dur op.83 (50°56")
1. Allegro non troppo (1837”)
2. Allegro appasionato (9'59”)
3. Andante (12'51")
4. Allegretto grazioso (924")
Wykonawcy:
o Przemystaw Witek - fortepian
o CoOperate Orchestra
o Adam Domurat - dyrygent

Dzieto artystyczne w ramach przewodu doktorskiego magistra Adam Domurata
to trzy wspaniale koncerty. Pierwszy i trzeci (bedace prezentacjg obu koncertow
fortepianowych Johannesa Brahmsa) odbyly si¢ w Auli Nova Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu. Byly to: koncert inauguracyjny i finalowy Festiwalu
Brahmsa zorganizowanego przez Fundacje Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego
w Poznaniu i Wydziatl Instrumentalny - Katedre Fortepianu, Organow i Akordeonu
Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu.

Jestem peten podziwu i uznania dla organizatoréw Festiwalu Brahmsa. Bytem obecny
na dwoch z czterech wieczorow, ktore oprocz prezentacji w ramach przewodu
doktorskiego zawieraly w pierwszych czesciach wspaniale kreacje muzyki kameralnej
Brahmsa.

5 kwietnia zabrzmiata Sonata Es-dur na fortepian i klarnet/altéwke op. 120 nr 2
(solista - Lech Balaban) oraz Zwei Gesdnge na alt, altowke i fortepian op.91 Geistliche
Sehnsucht (In goldnen Abendschein) i Geistliches Wiegenlied (Die ihr schwebet) - (solisci:

Iwona Hossa, Lech Balaban) przy fortepianie Krzysztof Sowinski.
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8 kwietnia w pierwsze] cze¢$ci koncertu finalowego: Weronika Janik - skrzypce, Joanna
Blaszczyk - wiolonczela, Marek Mazur - fortepian wykonali I Trio fortepianowe H-dur
op. 8, a Aleksandra Pokora - sopran i Alicja Tarczykowska - fortepian zaprezentowaty
piesni: Dein blaues Auge op. 59 nr 8 Junge Lieder I (Meine Liebe ist griin) op. 63 nr 5 oraz
Vergebliches Stdndchen (Guten Abend, mein Schatz) op. 84 nr 4.

CoOperate Orchestra, o ktdrej mozna bylo przeczyta¢ w programie: ,jestesmy mtodym
zespolem, ktory samodzielnie zalozylismy i tworzymy niezmiennie od 2012 roku.
Zagralismy do tej pory dla poznanskiej publicznosci okolo 30 koncertow, w tym
18 Charytatywnych Koncertow Muzyki Filmowej. Gramy na stale pod batuta Adama
Domurata. W repertuarze posiadamy blisko 40 utworow muzyki klasycznej od baroku
po muzyke najnowszg i ponad 60 utworow muzyki filmowej ze $ciezek dzwiekowych
z najpopularniejszych filmow m.in. Gwiezdne Wojny, Harry Potter, Indiana Jones,
Shrek, Patriota, Wladca Pierscieni oraz Piraci z Karaibéw. W CoOperate Art kochamy
sztuke, w szczegolnosci muzyke. Wierzymy, ze warto graé, $piewac i stuchad, ze nalezy
pokazywa¢, co w $wiecie muzycznym najlepsze i ze Wy tez zaczniecie w to wierzyd!
Swoimi dzialaniami postaramy si¢ rozkocha¢ w muzyce jak najwiecej oséb,
dopieszcza¢ gusta doswiadczonych melomanéw, pomaga¢ artystom znalezé swojg
droge i dawac im szansg na zdobycie nowych doswiadczen. Staramy sie tez wspomagad
odrobing innych wspélpracujac z organizacjami charytatywnymi takimi jak Sanctuary
for Kids, czy poznanskim Hospicjum Palium. Naszym flagowym projektem jest
CoOperate Orchestra, ktora od tej pory zawsze na najwyzszym poziomie
i niepowtarzalng pasjg oraz energig oczarowywala serca melomanéw zaréwno
w Polsce jak i za granicg!” Te stowa w pelni potwierdzily si¢ podczas obu koncertow.
Swietni pianisci - Piotr Szychowski (5 kwietnia) Przemystaw Witek (8 kwietnia)
z wySmienicie grajacs, zlozong przeciez z mlodych muzykéw Orkiestrg z czujnie
i muzykalnie partnerujgcym Dyrygentem zaprezentowali doskonale arcydziela wéréd

koncertow fortepianowych - okreélane jako symfonie z towarzyszeniem fortepianu.

7 kwietnia w Teatrze Polskim w Poznaniu odbyla sie premiera opery Giacomo
Pucciniego ,Suor Angelica”. Niestety nie podano kto byl realizatorem premiery
(rezyser, scenograf, kostiumy). Informacja ,Studenci Wydzialu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu” jest tez bardzo enigmatyczna.
Jesli to byla realizacja studencka potrzebna jest informacja kto przygotowywat solistki

i z czyich byly klas wokalnych. Doktorant w opisie dziela artystycznego na stronach
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112-114 podaje informacje: ,Posiadajac niezbedng wiedze i znajgc zarys rezyserskiej
interpretacji przedstawienia, dyrygent moze przystgpi¢ do cyklu prob muzycznych,
ktory dzieli sie zasadniczo na trzy czesci: korepetycje-proby wokalne |[..| polegajg na
spotkaniach $piewakow z kierownikiem muzycznym, ktéry przy akompaniamencie
fortepianu wprowadza wszystkie zalozenia muzyczne oraz techniczne (jednak tylko
i wylgcznie w warstwe wokalng dziela). Przygotowuje s$piewakow pod katem
dyrygenckiej techniki, ustawia kwestie agogiczne, objasnia wykonanie fermat,
zwolnien i przyspieszen, a takze pracuje nad proporcja miedzy poszczegdlnymi
glosami, ujednolica artykulacje, omawia oddechy, a w niektérych sytuacjach, poprawia
warstwe dzwickows, intonacje, technike wokalng a nawet wymowe i dykcje. Nadrzedna
ideg korepetycji jest przygotowanie $piewakéw do prob scenicznych tak, aby unikngé
podczas nich koniecznosci ingerencji w sprawy natury czysto muzycznej. [.]
Wickszos¢ prob rezyserskich odbywa sie przy akompaniamencie pianisty-korepetytora
oraz z udziatem dyrygenta.”

W wielu teatrach operowych dla podkreslenia i docenienia roli pianistow-
korepetytorow zapraszani sg oni do uktonow podczas premierowego spektaklu. Dziwi
zatem brak jakiejkolwiek informacji o tak waznej osobie przy realizacji spektaklu
operowego ,Suor Angelica”. Z mojego wieloletniego do$wiadczenia pracy w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej, Operze Baltyckiej, Operze Krakowskiej wiem, ile jako
kierownik muzyczny premier (np. ,Madama Butterfly” G. Pucciniego; ,Wesele Figara”
W. A. Mozarta czy ,Kawaler srebrnej rozy” R. Straussa), zawdzigczatem pracy pianistow-
korepetytorow.

Omawiany spektakl wzbudzil mdj podziw sprawnoscig i precyzyjnoscig a fragmenty
z bandami zaskoczyly perfekcyjnoscia wykonania i doskonalym synchronem.
Doskonate Solistki, polgczone dwie orkiestry - Orkiestra Antraktowa Teatru Polskiego
w Poznaniu i weze$niej poznana z wykonan utworéw Brahmsa CoOperate Orchestra
sprawnie i pewnie prowadzeni przez magistra Adama Domurata przedstawili udang
realizacje sceniczng - premierowy spektakl pierwszej obsady - 7 kwietnia, utrwalong
na plycie DVD oraz zarejestrowang na plycie CD wersje studyjng - nagrang 2 i 21
kwietnia 2017 roku w Auli Nova Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego
w Poznaniu. Zdziwienie budzi otwarcie w nagraniu na plycie CD vide (vi = 7 takt po 58
de = 1 przed 60) oraz inng realizacje przez Juli¢ Mech (La Zia Principessa) zakonczenia
odcinka Nel silenzio di quel raccoglimenti ostatniej ¢wierénuty w drugim takcie przed 52
(na nagraniu ze spektaklu /plyta DVD/ spiewa tak jak jest w partyturze - dzwigk

h w oktawie malej, na plycie CD /nagranie studyjne/ w oktawie razkresinej).
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Podsumowujgc omoéwienie trzech koncertow w ramach przewodu jestem pelen
podziwu i uznania dla wystepujacych Solistow, Doktoranta i wspotzatozone;j
prowadzonej przez Niego od 2012 roku Orkiestry. Koncerty doktorskie byly
mistrzowsko wykonane, co potwierdzily wysluchane przeze mnie, przy sporzadzaniu
niniejszej recenzji, nagrania audio. Raz jeszcze jednak nalezy zauwazy¢ rdznice
w poczgtkach sciezek pomiedzy plytami CD a DVD, co znacznie utrudniato prace

recenzujgcego.

OPIS DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Opisem dziela artystycznego jest praca doktorska pod tytulem: Relacja dyrygent -
solista w koncercie instrumentalnym oraz spektaklu operowym na przyktadzie Koncertow
Fortepianowych Johannesa Brahmsa oraz opery ,Suor Angelica” Giacomo Pucciniego?,
zawarta na 312 stronach (z czego tekst dysertacji zajmuje 161 stron, na kolejnych 132
stronach zamieszczone zostaly przyklady nutowe utworéw wykonanych w trakcie
koncertu doktorskiego - 39 przykladow dotyczy 1 Koncertu fortepianowego; 44 -
II Koncertu fortepianowego oraz 61 fragmentow z opery Pucciniego), pozostatych
17 stron zajmujg wykazy tabel i przykladow, bibliografia - 4 strony: literatura podmiotu
- 19 pozycji podzielonych na: partytury, glosy orkiestrowe, libretto, nagrania/
dokumenty dzwiekowe i film/ komentarz stowny; literatura przedmiotu - 5 pozycji;
hasta encyklopedyczne - 6 pozycji z Encyklopedii Muzyki pod red. A. Chodkowskiego

i jedna pozycja internetowa.

Przedstawiona do oceny dysertacja doktorska - opis dziela artystycznego sklada

sie z dwoch czesci:
- czes¢ I - dzielo artystyczne w formie zapisu elektronicznego (ptyty CD i plyty
DVD z nagraniem koncertow w ramach przewodu doktorskiego). Realizacja nagran:

Michal Garstecki.

- czesc Il - opis dziela artystycznego, skladajgcy sie (wedlug spisu tresci)
ze Wstepu: rola dyrygenta w przygotowaniu koncertu instrumentalnego i spektaklu

operowego; czterech rozdzialow; podsumowania; przykladéw nutowych; wykazu

4 Doktorant w pracy doktorskiej uzywa wielkich liter piszac ,Koncert Fortepianowy”
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tabel; wykazu przykladow; bibliografii oraz streszczenia w jezyku polskim

i angielskim.

Podzial pracy na rozdziaty:
Rozdzial 1. Problemy gatunku
1 Koncerty Fortepianowe J. Brahmsa
1.1. Kontekst historyczny
1.2. Analiza Koncertu Fortepianowego d-moll J. Brahmsa
1.3. Analiza Koncertu Fortepianowego B-dur J. Brahmsa
11 ,Suor Angelica” G. Pucciniego
1.4. Kontekst historyczny

1.5. Analiza opery ,Suor Angelica” G. Pucciniego

Rozdzial 2. Problemy wspdtpracy z solistq
I Wspolpraca z solista instrumentalistg
2.1. Sposob doboru temp i ich zmian
2.2. Problemy interpretacyjne w odniesieniu do warstwy muzycznej
2.3. Problem kameralistyki oraz wplyw elementow pozamuzycznych
I1 Wspolpraca z solistg $piewakiem
2.4. Sposob doboru temp i ich zmian
2.5. Problemy interpretacyjne w odniesieniu do warstwy muzycznej

2.6. Problemy wynikajgce z akcji scenicznej oraz techniki teatralne;j

Rozdzial 3. Problemy metodologii przygotowania dzieta
I Koncert instrumentalny
3.1. Harmonogram prob w zastanych realiach koncertowych
3.2. Rola solisty oraz jego udzial w probach
IT Spektakl operowy
3.1. Harmonogram prob w zastanych realiach teatralnych
3.2. Rola $piewaka oraz jego udzial w probach oraz metodologia

wspolpracy z rezyserem
Rozdzial 4. Tradycja wykonawcza oraz jej wplyw na interpretacje dzieta

I Koncerty Fortepianowe J. Brahmsa

4.1. Analiza wybitnych wykonan Koncertu d-moll



4.2. Analiza wybitnych wykonan Koncertu B-dur

I1 ,Suor Angelica” G. Pucciniego
4.3. Analiza wybitnych wykonan opery ,Suor Angelica”
4.4. Wplyw tradycji wykonawczej na interpretacje dzieta

W Rozdziale I Doktorant dokonuje analiz formalnych obu koncertow
fortepianowych Brahmsa i opery Pucciniego ,Suor Angelica”. Analizy poprzedzone sg
krotkimi rozwazaniami dotyczacymi kontekstu historycznego powstania trzech
utworéw bedacych przedmiotem postepowania doktorskiego. Ciekawym elementem sg
tabele zawierajgce chronologiczne zestawienie najwazniejszych koncertow
fortepianowych i utworéw koncertowych epoki romantyzmu i neoromantyzmu (od III
koncertu fortepianowego L. van Beethovena z roku 1800 do IV koncertu
fortepianowego S. Rachmaninowa z roku 1938). Wedlug stéw Doktoranta umozliwia to
,przesledzenie utworéw, ktore mogly mieé¢ wplyw na finalny ksztaltt Koncertow
Brahmsa (a takze tych, dla ktorych Koncerty staly sie inspiracjg)”. Przed analizg Autor
umieszcza krotkie informacje o kontekscie powstania, podaje daty komponowania
i prawykonania, sktad orkiestry. Uklad formalny koncertéw przedstawiony jest
w czytelnych tabelach ukazujgcych poszczegolne skladowe czesci z odniesieniem do
numerow taktow. Odwotujgc si¢ do zamieszczonych na zakonczenie dysertacji
przyktadow - fragmentow partytur, Autor (tez pianista i kompozytor z wyksztalcenia)
szczegotowo omawia budowe formalna, harmoniczng z odwolywaniem sie do zabiegow
instrumentacyjnych. Bardzo wysoko oceniam taki sposob analizy jednoczesnie zwiezly
ale tez doktadny!

Rozwazania dotyczace konstrukcji kompozycji Pucciniego sg analogiczne do
wezesniejszego sposobu analizy koncertow. W podrozdziale dotyczgeym opery Autor
zamieszcza rowniez chronologiczne zestawienie najwazniejszych dziel operowych XIX
wieku oraz okresu neoromantyzmu (od ,Fidelia” L. van Beethovena z 1805 roku do
sfurandot” G. Pucciniego z 1926 roku). Analize opery ,Suor Angelica” Doktorant
poprzedzit wltasnym autorskim ttumaczeniem libretta wraz z didaskaliami. Chcialbym
bardzo pochwali¢ taki zabieg. Zawsze opracowujgc dzieto wokalno-instrumentalne
rozpoczynam od doktadnego zapoznania si¢ z warstwg slowng. Zgadzam sie ze
stwierdzeniem Autora, ze ,punktem wyjscia do analizy dziela operowego powinna by¢
interpretacja libretta”. Jedynym mankamentem jest brak rozroznienia miedzy tekstem

libretta a didaskaliami co utrudnia korzystanie z rewelacyjnego tlumaczenia.
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Ulatwieniem w orientacji byloby rowniez zamieszczanie numeréw z partytury.
W dalszej czgsci tego podrozdziatu Autor dokonuje podzialu i analizy struktury
formalnej omawianego dziela. Sprzeciw moze budzi¢ jedynie naduzywanie nazwy
,aria” dla czesto kilkunastotaktowych fragmentéw solowych. Wszystkie omawiane
fragmenty ilustrowane sg przykladami partytury zamieszczonymi w zakonczeniu
dysertacji. Raz jeszcze podkreslam wage przettumaczenia przez Doktoranta libretta -

bardzo to dobrze $wiadczy o wlasciwym sposobie pracy nad dzietem operowym.

Rozdzial 11 wedlug stéow Doktoranta ,poshuzy do egzemplifikacji istoty problemu
jakim jest dyrygowanie akompaniamentem. Wprowadze termin ,priorytet
decyzyjnosci” oraz ,inicjatywa”, okreslajgce decyzyjnos¢ w dobieraniu tempa oraz
prowadzeniu muzycznej frazy, a nastepnie dokonam szczegétowej analizy wybranych
dziet z uwzglednieniem zastosowanej terminologii”. W opinii recenzenta rozdzial ten
jest osig dysertacji. Autor dzieli swoje rozwazania na dwie czesci wedlug kryteriow:
wspotpraca z solistg instrumentalistg oraz wspolpraca z solistg $piewakiem. Autor
trafnie wymienia podstawowe roznice pomiedzy wspdlpraca dyrygenta
z instrumentalistq a wspolpracg z wokalistg. Rozwaza réwniez sytuacje ,priorytetu
decyzyjnosci - dyrygent/solista czyli nadanie tempa przez dyrygenta/przejecia tempa
od solisty”. W siedmiu tabelach ukazuje ,priorytet decyzyjnosci” w odniesieniu doboru
tempa czesci oraz jego zmian. W kolejnych (bardziej szczegétowych) tabelach
przedstawiony jest ,podzial inicjatywy” pomiedzy dyrygentem a solista
w poszczegolnych fragmentach obu koncertow fortepianowych (z doktadnie podanymi
numerami taktow). Podczas obrony bedeg jednak chcial pozna¢ opinie Doktoranta czy
podmiotami decyzyjnym nie powinni by¢ réwniez muzycy - solisci z orkiestry.
W rozwazaniach caly czas podkreslana jest tylko odpowiedzialnosé dyrygenta i solisty.
W opinii recenzenta odpowiedzialno$¢ spoczywa rowniez na grajgcych
akompaniament (a raczej partnerujgcych) muzykach orkiestry (rozwazania na ten
temat znajdujg si¢ dopiero pod koniec podrozdzialu we fragmencie 2.3. Problem
kameralistyki oraz wplyw elementow pozamuzycznych). Ciekawe sg refleksje Autora
o ,doswiadczeniu solisty we wspolpracy z orkiestra, znajomoé¢ dyrygenckiego
warsztatu, umiejgtnosc¢ czytania auftaktu i zdolnos¢ zastosowania tej umiejetnosci
w odniesieniu do naturalnego opo6znienia orkiestry”.

W podrozdziale ,Wspoétpraca z solistg $piewakiem” w tabeli 15. Priorytet decyzyjnosci
w operze ,Suor Angelica” powaznym utrudnieniem jest okreslanie segmentéw tylko

fragmentami tekstu i oznaczeniami agogicznymi. Prawdopodobnie dla Autora,



swietnie znajgcego dzielo jest to wystarczajgce, ale dla kazdego czytelnika potrzebne
jest podanie chociaz numerow z partytury, jesli nie stron. Nastepne tabele sg rowniez
nie do konca czytelne, tym bardziej, gdy np. w tabelach 19. 20. 21. Autor omawia duety,
ktore wezesniej nie byl wymieniane jako istotne fragmenty struktury dzieta.

Na stronie 98 Doktorant stwierdza ,w przypadku wystawianej przeze mnie
scenicznej wersji opery”. Musi to wzbudzi¢ sprzeciw recenzenta przez kilkanascie lat
pracujgcego w teatrach operowych! Nie wolno dyrygentowi kierownikowi muzycznemu
spektaklu zapominac¢ o zbiorowej pracy przy realizacji scenicznej. Niezrecznosc¢ tg
moze jedynie tlumaczy¢ skrot myslowy Autora dysertacji, chociaz przy braku
informacji o wszystkich realizatorach jest to by¢ moze symptomatyczne...

Na uwage zaslugujg rozwazania Doktoranta o roli i wspolpracy z rezyserem, jak
rowniez znajomosc problemow wynikajgcych jak to zostalo ujete w dysertacji z ,pracg
kurtyng” w operze. Podziwiam trafnosc¢ spostrzezen tym bardziej, ze wypowiadanych
przez tak mlodego dyrygenta. Ciekaw jestem na jakiej podstawie zostaly sformutowane
te mysli, gdyz z dokumentacji pracy artystycznej nie wynika doswiadczenie w pracy
w teatrze operowym. Warte przytoczenia sg slowa konczgce ten fragment opisu dziela
artystycznego: ,.. dyrygentura jest sztukg kompromiséw, a dobrego dyrygenta mozna
pozna¢ po tym, jak si¢ odnajduje w problematycznej sytuacji, a takze czy jest w stanie
zainspirowac¢ pracujgcych wokol niego ludzi do tworzenia wspodlnej interpretacji

dziela”.

Rozdzial III dotyczy problemoéw metodologii przygotowania dziela. Kolejny raz
pragne podkresli¢ trafne uwagi i wnioski pokazujace doswiadczenie i dojrzalosé
Doktoranta. Mysle, ze wielu dyrygentow nie charakteryzuje sie takg wnikliwoscig

i celnoscia spostrzezen. Wielkie brawa dla Doktoranta.

Rozdzial 1V jest w opinii recenzenta kontrowersyjng czescig dysertacji. Nie
miejsce tutaj dyskutowaé¢ nad podawaniem chronologicznego zestawienia
najwazniejszych wybitnych! (w opinii Doktoranta) nagran koncertéow fortepianowych
Brahmsa i wybitnych! wykonan opery ,Suor Angelica”. Z zalem nalezy zauwazyc jednak
brak informacji o $wietnym nagraniu 1 Koncertu fortepianowego d-moll op.15
Johannesa Brahmsa dokonanym dla Polskich Nagran® przez swiatowej stawy pianiste -

Witolda Malcuzynskiego (ucznia w latach 1936-37 I. J. Paderewskiego - Patrona
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Akademii Muzycznej w Poznaniu), Orkiestre Filharmonii Narodowej pod batutg
Stanistawa Wistockiego (profesora tak zasluzonego dla Akademii Muzycznej
w Poznaniu).

Doktorant dokonat wyboru ,czterech najbardziej charakterystycznych wykonan”
i poddal je analizie ,pod katem: doboru tempa oraz przeprowadzenia ich zmian,
konsekwencji interpretacyjnej oraz zagadnien natury formalnej, dokladnosci realizacji
zalozen muzycznych zawartych w partyturze, wspélpracy solisty/obsady z dyrygentem”.

W przypadku nagran opery Pucciniego Autor napisal: ,postanowilem polozyé

duzy nacisk na analiz¢ dwdch najwazniejszych arii, a wiec ,Senza Mamma” oraz ,Nel
silenzio”. W celu zwigkszenia zakresu niniejszej analizy, selekcji przykladow
dokonatem kierujac si¢ réznymi tendencjami wykonawczymi na przestrzeni lat,
a takze wybierajgc wykonania z roznych o$rodkéw muzycznych”.
Tabele 2. 4. 6. zawierajg zestawienie kwestii agogicznych analizowanych wykonan
porownujgce poszczegolne fragmenty w czterech wybranych ,wybitnych”
wykonaniach. Doktorant prawdopodobnie z duzym nakladem sit pomierzyl tempa.
W I Koncercie: tempo gléwne I cz. /zakres pomiedzy 53 a 65 bpm/, tempo Il tematu
I cz. /40 pot. - 85 ¢wierc. bpm/, tempo glowne II cz. /45 - 50 bpm/; tempo gléwne I cz. /
85 - 120 bpm/; tempo meno mosso Il cz. /60 - 93 bpm/; tempo piu animato 111 cz. /85 -
125 bpm/. W II Koncercie: (tempo I cz. /90 - 100 bpm/; tempo II. cz. /70 - 85 bpm/;
tempo largamente II cz. /50 - 75 bpm/; tempo III cz. /53 - 65 bpm/; tempo piu adagio
II cz. /40 - 47 bpm/; tempo IV cz. /100 - 105 bpm/; tempo un poco piu presto IV cz. /135
- 150 bpm/. W nagraniach opery: 25 fragmentow... Pytanie budzi fakt dlaczego nie
zostaly zmierzone i podane w tabelach jako piata interpretacja, tempa z wykonan
dzieta artystycznego pod batutg Doktoranta???

W podsumowaniu Autor napisal: ,Analiza nagran [..] pozwolila na pelne
zobrazowanie tradycji wykonawczej wybranych dziel, co z kolei przyczynito sie do
powstania kompletnej interpretacji.” W podrozdziale 4.4. znajduja si¢ wazne slowa:
» [-] musialem zmierzy¢ si¢ ze spuscizng ponad stuletniej praktyki wykonawczej
wszystkich trzech arcydziel muzyki orkiestrowej, konstytuujgc autorska interpretacje
dziela, a takze konfrontujgc jg z ideami wspotwykonawcow. Podczas tego procesu
najwigcej uwagi poswigcitem kwestiom agogicznym, poniewaz stanowig one
decydujgcy aspekt poprawnego wykonania kazdego akompaniamentu, umozliwiajgcy
synchronizacjg z solisty, a takze rozstrzygaja o konstrukcji formy dziela muzycznego.
Bardzo istotnym elementem sg takze wszystkie zagadnienia zwigzane z dynamika,

ktora zapewnia odpowiednig czytelno$¢ faktury utworu, a w potgczeniu
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z konsekwentnie zrealizowana agogiks, skladajg sie na wieloplaszczyznowe
zagadnienie zwigzane z muzyczng frazs, czyli istota kazdego dziela muzycznego.
Najtrudniejszg, a zarazem najbardziej tworczg pracg dyrygenta, jest moment
dokonywania wyboru tendencji wykonawczej, ktorej nalezy si¢ podporzadkowa¢. Bez
wyjatku zawsze nadrzedny argument powinien stanowié¢ zapis kompozytora,
a glownym celem dyrygenta jego jak najdokladniejsza realizacja [..] Zawsze jednak
pozostaje ogromna ilos¢ watpliwosci i niedomoéwien, na ktore odpowiedzi udzieli¢
powinna analiza nagran. Przeniesienie zastosowanych w nich zabiegéw
interpretacyjnych jest zawsze kwestig indywidualng i w duzej mierze zalezy od
preferencji wykonawcow. Najistotniejszym zwigzanym z tym przedmiotem
zagadnieniem jest zachowanie zgodno$ci z zapisem nutowym oraz konsekwencja
formalna.” Stowa te swiadczg o wielkiej dojrzalosci i do$wiadczeniu zawodowym

Doktoranta.

KONKLUZJA
nd

Biorgc pod uwage bogaty#p¥® dorobek artystyczny i organizacyjny

oraz przedstawione dzielo - znakomite koncerty o wielkich walorach artystycznych

wraz z opisem, powolujgc si¢ na Ustawe o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 roku (Dz.U. z 2003 roku
nr 65, poz. 595, ze zmianami w Dz.U. z 2005 r. nr 164, poz. 1365, Dz.U. z 2011 r. nr 84,
poz. 1852, Dz.U. z 2015 r. poz. 249, 1767), wnosze o dopuszczenie magistra ADAMA
DOMURATA do dalszego postepowania w przewodzie doktorskim.

Chos A.UQMA-
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