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RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Pietron pt. ,,Zycie i tworczo$é Ludwika Wawrzynowicza
(1870-1957) w swietle muzyki polskiej pierwszej potowy XX wieku i w konteksScie dziejow
zycia muzycznego Czestochowy”, napisanej pod kierunkiem dra hab. Marcina
Lukaszewskiego, prof. UMFC

— sporzadzona na zlecenie Rady Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i
Rytmiki Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu, w zwiazku z
przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki muzyczne

Ocena dokumentacji przewodowej

1. Przedstawiona dokumentacja przewodu doktorskiego spetnia wymogi wynikajace z
obowigzujacej Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, a takze obowigzujacego Rozporzadzenia Ministra
Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 r. w sprawie szczegdlowego trybu
1 warunkow przeprowadzania czynno$ci w przewodzie doktorskim.

2. Sylwetka doktorantki i jej dorobek

Mgr Katarzyna Ewa Pietron jest absolwentka warszawskiej Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina, w ktorej w latach 2003-2009 odbyta studia magisterskie na trzech
kierunkach: instrumentalistyki (fortepian) w klasie prof. Kazimierza Gierzoda (2008),
dyrygentury choralnej (dyplom z wyréznieniem w 2009 r.) w klasie dra hab. Krzysztofa
Kusiela-Moroza i teorii muzyki (2008), a tym samym dziesie¢ lat temu uzyskata tytut
zawodowy pianisty, dyrygenta i teoretyka muzyki. Po studiach swoje umiejetnosci
doskonalita w trzech wymienionych specjalnosciach i obecnie dziata na wielu polach: jako
pianistka, dyrygent, nauczyciel, instruktor, krytyk i popularyzator muzyki.

Jako pianistka odbyta staz artystyczny w UMFC pod kierunkiem prof. Elzbiety Tarnawskiej
(2009-2010) i uczestniczyta w wielu kursach mistrzowskich w zakresie gry fortepianowe;.
Migdzy innymi odbyla prestizowy kurs pod kierunkiem Borisa Bermana podczas XIX
Festiwalu Wielkanocnego im. Ludwiga van Beethovena w Warszawie (2015), a w klasie prof.
Andrzeja Jasinskiego doskonalita swoj warsztat instrumentalny na XX Migdzynarodowych
Kursach Pianistycznych we Wroctawiu (2013). Od roku 2005 uprawia nieprzerwanie
dziatalno$¢ koncertowg jako solistka. W roku 2014 wydata pierwszg ptyte z recitalem
pianistycznym (utwory Beethovena, Chopina, Debussy’ego — naktad Acte Préalable). Byla tez
zatrudniona na etacie pianisty korepetytora oraz akompaniatora w stotecznej Operze
Kameralnej (2010-2015), a takze w Filharmonii Narodowej (jako korepetytor pianista, 2011-
2012).

Katarzyna Pietron nie zaniedbuje tez specjalnosci drugiej, czego dowodem jest trzecia
nagroda na konkursie dyrygentéw choralnych (2007), udziat w Ogolnopolskim Mistrzowskim



Kursie Wykonawstwa Muzyki Wspoétczesnej (2007) czy w III Miedzynarodowej Akademii
Dyrygentow (2011). W roku 2010 uczestniczyla w festiwalu Associazione ,,Amici della
Musica” w Atri (w klasie Eugene’a Indjie’a), a w roku nastepnym - w IV International
Conductors Academy (w Klasie Johnatana Bretta).

Zdobyte na Wydziale Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielne;j,
Rytmiki i Tanca umiejetnosci wykorzystata wspotpracujac przez siedem lat z Uniwersytetem
Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie w charakterze instruktora emisji gtosu (2007-
2014). Autorska metode pracy z glosem upowszechnita w ksigzce Autoprezentacja w zakresie
pracy z glosem (Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2009; wersja rozszerzona tej bardzo
przydatnej pozycji: Sita glosu. Jak méwié by ludzie chcieli stuchac¢?, Gliwice 2015), a w roku
2014 przedstawita jg takze podczas ogodlnopolskiej konferencji naukowej na Uniwersytecie
Zielonogorskim, gdzie wyglosita referat nt. ,,Melo-dynamika: §wiadome zarzadzanie gtosem”.

Jako teoretyk muzyki mgr Pietron reprezentuje specjalno$¢ nastawiong na wszechstronne
przygotowanie adeptow do dziatalnosci w roéznych dziedzinach kultury muzycznej; w tym do
prowadzenia badan naukowych, do nauczania przedmiotow teoretycznych i do organizacji
zycia muzycznego. Nabyla tez umiejetnosci recenzenta i krytyka muzycznego, co
udowodnita, publikujac w prasie muzycznej (,,Twoja Muza”, ,Muzyka 217) artykuty
popularno-naukowe, recenzje pltytowe i koncertowe (9 pozycji w dokumentacji).
Skromniejszy jest dorobek doktorantki o charakterze stricte naukowym. Opublikowata jeden
artykul naukowy pt. Od Szymanowskiego do Goreckiego. Piesh kurpiowska w tworczosci
choralnej kompozytoréw polskich, ktory miatam okazj¢ pozna¢ i oceni¢ jego walory jako
redaktor naukowy tomu Kurpie i muzyka (UMFC Warszawa 2014). Warto wspomnieé, ze
wyniki badan nad tworczos$ciag kompozytorska inspirowang muzyka ludowa prezentowata tez
na seminarium w Instytucie Sztuki w PAN (referat pt. ,,Przejawy norweskiego folkloru
muzycznego w tworczosci kompozytorskiej Tveitt’a”, 2012).

Jako stuchaczka Studium Doktoranckiego w Instytucie Sztuki PAN (2011-2013) mgr Pietron
otrzymata metodologiczne przygotowanie do pracy naukowej. Wyposazona w solidny
warsztat teoretyczny zdecydowata si¢ prowadzi¢ badania teoretyczno-muzyczne pod opieka
dra hab. Marcina Lukaszewskiego, pianisty, kompozytora i teoretyka muzyki.

Zakres dziatalno$ci Katarzyny Pietron nalezy uzna¢ za rozlegly, ogarniajacy zardéwno
praktyke muzyczng jak i refleksje o niej. W polskich uczelniach muzycznych utrwalona jest
tradycja uprawiania teorii muzyki nie odst¢pujacej od praktyki; od bezposredniego obcowania
z materig dzwickowa. Podstawowym zadaniem tak pojmowanej teorii muzyki jest
uogllnianie pewnych, uzytecznych modeli tworczosci, jak na przyktad teorii techniki
kompozytorskiej, teorii harmonii czy teorii rytmu, ale tez przenoszenia tej wiedzy na grunt
praktyki artystycznej (tworczej, wykonawczej, dydaktycznej). Nurt refleksji skupionej na
zagadnieniach warsztatu muzycznego bliski jest autorce rozprawy, a znaczne w nim miejsce
zajely dociekania o nastawieniu historycznym. Piszac prace doktorska czerpata ona wiedze z
historycznych zrodet, z eksploracji technik muzycznych i pozamuzycznej refleksji. W sferze
jej zainteresowan pozostaje muzyka instrumentalna, tworczo$¢ wokalna i wokalno-
instrumentalna, polski folklor, a takze muzyka w formach scenicznych. Podkresli¢ wypada, ze



mysl teoretyczng stotecznej uczelni muzycznej, w ktorej ksztalcita si¢ Katarzyna Pietron,
charakteryzuje nastawienie humanistyczne. Obszar zainteresowan Katarzyny Pietron wpisuje
si¢ wlasnie w nurt humanistycznej refleksji o muzyce, a wiedzg w tej dziedzinie doktorantka
zdobywa poprzez rozlegte studia, a nade wszystko poprzez samodzielnie prowadzone badania
warsztatu kompozytorskiego i wykonawczego, ktorych efektem jest rozprawa doktorska.

Specjalnosc¢ ,,teoria muzyki” w Polsce zostala zlokalizowana nie tylko formalnie w ramach
kierunku ksztalcenia ,.kompozycja i teoria muzyki”. Unia obu specjalnosci symbolizuje
zarazem dwie drogi podejscia do refleksji o dziele muzycznym: od teorii do tworczosci i
odtworczosci oraz w kierunku odwrotnym — od tworczo$ci i odtworczosci do teorii, a zatem z
empirii rodzi si¢ wiedza teoretyczno-muzyczna. Specyfikg teorii muzyki jest szczegdlna
forma zazylosci z dzietem muzycznym. U jej podstaw lezy bowiem utozsamianie si¢ z
przedmiotem dziatan: z komponowaniem, czy z graniem i dyrygowanie — jak to czyni w
praktyce doktorantka. Paradoks ,,teoria jest praktyka” sprawnie rozwigzuje Katarzyna Pietron:
badajac tworczos¢ bohatera swojej rozprawy wykonuje jego kompozycje, upowszechnia je
stuchaczom, a nastepnie snuje refleksje naukowe w oparciu o analizy utworéw oraz
interpretacje zgromadzonego materiatu historycznego. Wykladnia, czy tez rekonstrukcja
technik i indywidualnych poetyk kompozytorskich potrzebna byta nie tylko w minionych
stuleciach; przedstawiatl je nie jeden kompozytor sam, ale tez stwarzat pole do dziatania
innemu muzykowi — teoretykowi. A zatem: ,,pOki tworczosci, poty teorii”. Przypominajac te
oczywiste fakty moim zamiarem jest potwierdzenie dwoistosci teorii muzyki, a zarazem
modelu refleksji i dorobku doktorantki, a ponickad — uzasadnienie tematu i metodologii
badan, na ktorych opiera si¢ recenzowana dysertacja mgr Katarzyny Pietron.

Ocena rozprawy doktorskiej

1. Przedstawiona do recenzji dysertacja zawiera 314 stron, tekst zasadniczy obejmuje 264
strony. Koncepcj¢ rozprawy wyrdznia przejrzysty, starannie przemyslany i logiczny uktad
formalny. Sktada si¢ ona z wprowadzenia, trzech rozdziatow i podsumowania (kazdy segment
numerowany, od 1 do 5), bibliografii, streszczenia i czterech aneksow (w tym jeden w postaci
ptyty CD). Formalna strona dysertacji nie moze budzi¢ watpliwosci — jest starannie
opracowana. Praca pisana jest fachowym, precyzyjnym, poprawnym jezykiem i dobrze
edytorsko zredagowana. Przypisy nie zawieraja uchybien, a obszerny wykaz cytowanego
pi$miennictwa jest logicznie uporzadkowany. Zawiera on zrodta rekopismienne i drukowane.
Opracowania sa utozone wedlug pewnego kryterium. Wyodrgbniony zostat w nich dziat
literatury tematu, literatury zagadnienia i literatury podstawowej; wydzielony dziat ksigzek,
artykutow i netografii. W pracy nie zabrakto tez opracowanej ikonografii oraz dokumentacji
fonograficznej (nagran wybranych utworéw fortepianowych).

2. Obowigzkowe dla rozpraw doktorskich uzasadnienie i motywy wyboru tematu, zakres$lenie
przedmiotu i zakresu badan zostaly przedstawione we Wprowadzeniu (rozdz. 1). Za
przedmiot badan Katarzyna Pietron obrata posta¢ i dzieto Ludwika Wawrzynowicza,
pedagoga, publicysty, kompozytora, kierownika zespotéw artystycznych, organizatora zycia
muzycznego, zastuzonego dla Czestochowy dziatacza. Jak autorka pisze, celem jej badan byto
,kompleksowe ujecie postaci” i spuscizny tego warszawianina z pochodzenia, absolwenta



Instytutu Muzycznego Warszawskiego, ktory — jak wielu artystow jego czasoOw — osiadt na
prowincji, prowadzit prace organiczng na rzecz wychowania muzycznego i ,,propagowania
wysokiej jako$ci sztuki muzycznej”; ktory dal podwaliny pod panstwowe szkolnictwo
artystyczne w Czgstochowie i zarazem fundament pod osrodek zycia kulturalnego dla lokalnej
spotecznos$ci. O podjeciu badan nad spuscizng Wawrzynowicza zadecydowaty tez przestanki
osobiste wychowanki czegstochowskiego Zespotu Szkot Muzycznych i Panstwowego Liceum
Muzycznego: che¢ przypomnienia dokonan zapomnianego muzyka i jego wszechstronnej
aktywnosci, ale tez znajomo$¢ i bezposredni kontakt z wnuczkg kompozytora (dr Wanda
Malko). Warto tez wspomnie¢, ze doktorantka mogla liczy¢é na mocne, merytoryczne
wsparcie ze strony promotora, wykonawcy utworéow fortepianowych i kameralnych
Wawrzynowicza oraz autora jego biogramu, a ponadto rodzinnie i poprzez urodzenie
zwigzanego z Czg¢stochowa.

3. Mgr Katarzyna Pietron zdecydowala si¢ na temat, ktéry wymagal podjecia badan
teoretyczno-muzycznych i historycznych, kwerendy zrédet niepublikowanych, archiwalnych
zbiorow prywatnych, analizy r¢kopismiennych i zapomnianych kompozycji, a takze — ich
wykonania. Zweryfikowana i udowodniona zasadnos¢ tezy przeprowadzOna zostata w sposob
wilasciwy. Tok wywodu rozprawy wyznaczyt podziatl materiatu — jak wspomniano — na trzy
cze$ci  (poprzedzone Wprowadzeniem i zwienczone Podsumowaniem). Kontekst dla
tytutowego zagadnienia stanowily dzieje Cze¢stochowy ujete w perspektywie spotecznej 1
kulturowej. Rozdziat ten (w pracy oznaczony jako drugi) w sposob przejrzysty i logiczny
wprowadza w zagadnienia zycia spolecznego i kulturowego. Wywod ten jest bardzo
rozbudowany (93 strony), podzielony na podrozdzialy obejmujace histori¢ miasta w réoznych
okresach, charakterystyke $rodowiska kulturalnego, a na tym tle zostalo ukazane zycie
muzyczne. W odrgbnym segmencie zostata przedstawiona rola klasztoru jasnogorskiego, przy
ktorym od potowy XVI wieku istniata kapela 1 przyklasztorna szkola muzyczna, a wkilad
wspoélnoty paulinskiej na rzecz kultury muzycznej trwa nadal, do naszych czasow. W XX
stuleciu zaznaczyl si¢ udziat towarzystw $piewaczych (,,Lutni”, Pochodni”, ,Liry”) w
krzewieniu i rozwoju kultury muzycznej miasta. Zycie muzyczne w dobie miedzywojnia,
czyli okresie, gdy zwigzany z nim byt Ludwik Wawrzynowicz miato swoje wzloty i upadki, o
czym szeroko pisze Katarzyna Pietron w swojej rozprawie (rozdz. 2). Na uwage zastuguje
obecno$¢ w jasnogorskim miescie tworcoOw, wykazujacych przywigzanie do miejscowej
tradycji, a muzyczne ich korzenie osadzone sg w folklorze regionu czestochowskiego oraz w
liturgii katolickiej (s. 91). Autorka okreslita ich mianem ,,tworcéw czestochowskich” (do
ktorych zaliczyta: Edwarda Makosza, Andrzeja Luciuka, Antoniego Szuniewicza, Alfreda
Gradsteina).

4. Rozprawa mgr Pietron poswigcona dokonaniom lokalnego kompozytora i pedagoga jest w
mojej ocenie modelowym przyktadem teoretyczno-artystycznej refleksji o muzyce. Wszak
taczy rozwazania z zakresu historii kultury muzycznej z nurtami i kierunkami obecnymi w
muzyce przetomu XIX-XX wieku; one za$ stuzag do dociekan specyfiki tworczosci
czegstochowskiego kompozytora, dziatajacego w trudnych latach niewoli, w czasach
przetomdéw 1 dwodch kataklizméw Swiatowych. Nie ma watpliwosci, ze podjety temat
wymagal rozleglych, interdyscyplinarnych eksploracji. Zanim autorka dysertacji przystgpita



do badan warsztatu kompozytorskiego starannie przestudiowata literature przedmiotu
dotyczaca dziejow Czgstochowy. Slady zgromadzonej wiedzy znalazty w rozprawie rezonans
nie tylko w czgsci wprowadzajace;j i bibliografii.

5. Obszerny rozdzial trzeci po$wigcony jest dzicjom zycia i twoérczosci Ludwika
Wawrzynowicza. Biograficzne watki autorka ujmuje w kontekscie relacji miedzy dwoma
os$rodkami: warszawskim i czestochowskim. Warto wspomnie¢ W tym miejscu o roli edukacji
w Instytucie Muzycznym Warszawskim, gdzie Wawrzynowicz studiowal w klasie
kompozycji Zygmunta Noskowskiego. To z tej uczelni wyniést fundamenty do
wszechstronnej dziatalno$ci w Czgstochowie. Jego sytuacja zawodowa wymagata aby byt
muzykiem, nauczycielem, kompozytorem i organizatorem zycia muzycznego. To potrzeby i
mozliwosci $rodowiska czestochowskiego determinowaty charakter, formy i gatunki jego
tworczosci. Cele spoteczne nakazywaly mu zajgé si¢ takze publicystyka muzyczng, tym
samym pozostawit bogata spuscizng piSmiennicza. W S$wietle artykutow i felietonow
prasowych publikowanych na tamach ,,Gonca Czg¢stochowskiego” Ludwik Wawrzynowicz

informator i recenzent wydarzen muzycznych w miescie.

6. Cz¢s¢ problemowa pracy Katarzyny Pietron — przeglad twoérczosci kompozytorskiej oraz
jej systematyka — oparte sag na samodzielnie przeprowadzonych analizach utworow, trafnie
wyselekcjonowanych, uznanych za reprezentatywne dla danego gatunku tworczosci Ludwika
Wawrzynowicza i uzytych $rodkow techniki kompozytorskiej. Jest oczywiste, ze przyjeta
metodologia badan wymagata wpierw kwerendy ogromnego materialu muzycznego, a jej
zakres uwidacznia dotaczony Aneks I, zawierajacy wykazy tworczosci kompozytorskiej w
ujeciu  gatunkowym, chronologicznym i alfabetycznym (s. 283-292). Dobor materiatu
analitycznego z konieczno$ci musiat by¢ selektywny, podyktowany checig ukazania
najbardziej wyrazistych przejawéw wpisywania si¢ autora w wiodgce nurty tworczosci
muzycznej jego czasow. Konkluzja rozwazan jest jednoznaczna: kompozytor tworzyt przede
wszystkim w zgodzie z wlasng emocjonalnoscig i nie wykazywal checi bycia nadmiernie
uwiktanym w Sie¢ zaleznosci pozaartystycznych (chociaz ich nie uniknat).

W pracy zostaty poddane analizie podstawowe komponenty techniki kompozytorskiej (rozdz.
4.2.1.): forma utworéw fortepianowych (okreslona jako ,.continnum formalne”); ich
organizacja wertykalno-horyzontalna; organizacja materiatu dzwigkowego w czasie; faktura,
kolorystyka, zagadnienia artykulacji i dynamika. Wedtug tych samych kryteriéw analizowane
byty utwory fortepianowe (4.2.1.) oraz piesni na glos i fortepian (rozdz. 4.2.2., uzupetnione o
relacje stowno-muzyczne); tworczo$¢ wokalno-instrumentalna i choralna (rozdz. 4.2.3.). W
przypadku jedynej kompozycji scenicznej — opery-basni dziecigcej w czterech aktach pt.
Baba Jaga zastosowany zostal odmienny sposob analizy: cato§ciowy opis poszczegdlnych
segmentow formalnych w kontekscie akcji scenicznej i uzytych srodkow muzycznych (rozdz.
4.2.4.). Ten rodzaj analizy wydaje si¢ trafiony, pozwala bowiem na lepsze zinterpretowanie
zwWigzkow 1 zalezno$ci miedzy warstwg dzwickowg a scenariuszem.

Watpliwosci moje budzi natomiast przyjeta metoda analizy poszczegdlnych komponentow
utworow, co zilustruje¢ jednym przyktadem: rozwazan autorki dotyczacych analizy organizacji



materialu dZzwigkowego w czasie. Specyfikg temporalno$ci muzyki jest nietrwatosc,
oczekiwanie, przechodzenie dzwigkow z obecnosci w nieobecnos¢. Doswiadczanie czasu jako
zjawiska artystycznego ma charakter procesualny. Nosnikiem pomystu tworcy w zakresie
organizacji temporalnej jest zapis nutowy. Jednakze tekst muzyczny — owa propozycja
odautorska — czgsto wykazuje cechy szkicu, rejestruje chwile, pewne emocje, ale tez bywa
udoskonalana przez tworce wiele razy. Dopiero w interpretacji (np. pianistycznej)
zaprogramowanego przez kompozytora pomystu moze nastgpi¢ akt zorganizowania w czasie
materialu dzwickowego, a nastepnie audytywna percepcja utworu (jego formy, rytmu,
struktury napie¢ i odprezen itp.). Zapis rytmu w postaci umownych warto$ci metrycznych czy
oznaczen agogicznych dla wykonawcy utworu jest zatem tylko punktem wyjscia, pewna
wskazowkg. Do interpretatora nalezy na przyklad ustalenie dominujacej w utworze
plaszczyzny metrycznej, czyli wybor poziomu organizacji rytmicznej uznanego za
podstawowy. Raz jest nim tok metryczny zgodny z oznaczeniem taktowym, innym razem
funkcje t¢ moga petni¢ inne odcinki czasowe. W procesie poznawania utworu analiza jego
warstwy rytmicznej wymaga okreslenia wtasnie owego gtéwnego poziomu ,,pulsu” (toku
rytmicznego), a nie zawsze jest on zgodny z sugestiag, jaka wynika z oznaczenie taktowego
(3/4 w mazurze to nie to samo co w kujawiaku). Warto$ci metryczne maja wszakze charakter
umowny, bo okreslaja jedynie proporcje czasowe migdzy dzwigkami, zapisane zgodnie z
przyjeta konwencja graficzng. Reszta pozostaje w rekach czy uchu wykonawcy muzyki i
stuchacza. Z tych tez powodoéw analiza organizacji materialu dzwigkowego w czasie wymaga
rozbioru utworu uwzgledniajacego nie tylko wzajemne proporcje metryczne, nie tylko
okreslone w partyturze tempo i jego zmiany, ale tez system sktadniowy, wielostopniowa
integracje fraz, tworzenie napie¢ i odprezen, budowanie kulminaciji...

Przypominajac temporalne wlasciwosci muzyki pragng zasugerowac doktorantce, aby jako
wykonawca, ale tez jako teoretyk poszerzata zakres analizy tekstu muzycznego o te sktadniki,
ktore sa zawarte w pojeciu Szeroko rozumianego rytmu (zaré6wno ,,rytmu nizszego rzedu” jak
i ,,makrorytmu”). Rytm rozumiany w szerokim znaczeniu obejmuje bowiem zakresem
dziatania pewne stadia, ktore stanowig zarazem sktadniki formy muzycznej. T¢ podwdjna
funkcje w utworze muzycznym moga pelni¢ wyzsze poziomy organizacji rytmicznej. O
syntetycznym dziataniu rytmu decyduje sposéb integracji potokow dzwiekowych, ktore tacza
si¢ w struktury o coraz to obszerniejszym rozmiarze. Rolg¢ rytmotworcza petnia wowczas
takie elementy dzieta, jak: melodyka, dynamika, barwa, harmonia, ruchliwo$¢, natomiast w
mniejszym stopniu fizyczne cechy dzwigku, ktore decydujg o ksztalcie rytmu podstawowego.

Utwor jako calos¢ staje si¢ jednym ruchem, dobrze wypelionym czasem o zlozonej,
wielopoziomowej konstrukcji. Jest rytmem i jest formg (czyli ,,jednosciag w réznorodnosci”).
Rytm wchodzi w sktad formy, ale nig nie jest. Forma to ksztalt, to architektonika, ktora
widoczna jest w partyturze. Rytm obejmuje to, co rozwija si¢ w czasie, a wigc Utwor
wykonywany — styszane dzwigki w ciggtym ruchu. Zaprowadzenie tadu w tym ruchu odbywa
si¢ droga porzadkowania réznych elementow dzwigku i1 brzmienia. Rytm jest ,.forma
formans” (okreslenie Noskego), jest forma ksztattujaca si¢ w ruchu. Nalezy go pojmowaé
jako proces energetyczny, jako czynnik organizujacy ruch. Uzywajac pojecia ,,continuum



formalne” w tytule podrozdziatu doktorantka trafnie czyni, bo uwzglgdnia tym samym
aspekty energetyczne organizacji muzyki w czasie.

Przedstawione sugestie niec majg na celu dyskwalifikacji zaprezentowanego w pracy sposobu
analizy elementow dzieta muzycznego, lecz tylko jego poszerzenie, rozbudowanie, a moze
nawet nadanie czynnikowi rytmicznemu roli wiodacej? - Wszak ,,na poczatku byt rytm”, jak
przekonywal Hans Biillow. Myslenie to przypomina nam znacznie wczesniejsza konstatacje
Rousseau, ktory oglosit, ze ,,melodia bez rytmu niczym jest, on sam za$ jest jednak czyms.
Jak to czujemy stuchajac bebna.”

W tym miejscu warto podkresli¢, ze Ludwik Wawrzynowicz jako pedagog wiele uwagi
poswigcatl kwestiom metrycznym, na przyktad przy okazji pracy nad metodyka gry na
fortepianie. Mozna przypuszczaé, ze jako wychowanek epoki wrazliwej na kwestie rytmu
troszczyl si¢ rOwniez o przywrdcenie rytmowi muzycznemu naleznego mu miejsca, SKOro
przygotowal nawet zestaw ¢wiczen rytmicznych realizowanych na gamie C-dur, o ktorym
doktorantka pisze w pracy (,,50 ¢wiczen rytmicznych na gamie C-dur”, s. 198-200). Problemy
techniczne, jakie uwzglednit Warzynowicz wskazuja, ze szczegblne znaczenie przewigzywat
on do zachowania statego pulsu, a w przypadku chwiejnosci rytmu proponowat wsparcie
¢wiczen metronomem (zresztag podobnie jak Chopin, ktory przeciez zalecal, aby lewa r¢ka
,byla kapelmajstrem”, podczas gdy z prawg pianista moze robi¢ co chce). Wyrobienie
poczucia statego pulsu metrycznego w technice fortepianowej to jeden z wazkich postulatow
nauki rytmu w ujeciu Wawrzynowicza, ale nie jedyny. Zjawiska synkopy, mieszanego
podziatu jednostki metrycznej sg wyzszym stopniem komplikacji materialu gamowego, 0
ktore zadbat autor ,,50 ¢wiczen rytmicznych [...]”. Przy tej okazji pragne zwroci¢ uwage
autorce rozprawy, ze opis opracowania dydaktycznego, poswigconego sprawom rytmu mogta
umie$ci¢ W innym miejscu pracy: w podrozdziale dotyczacym organizacji dzwigkow w czasie
(i nie wyodregbnia¢ go na koncu podrozdziatu). Podobnie nie znajduj¢ uzasadnienia powodu,
dla ktorego analiza rytmiczna wybranych miniatur fortepianowych o choreicznym
rodowodzie (trzech mazurkow) nie jest w pracy przedstawiona w jednym segmencie (lecz
przeplatana utworami innych gatunkéw). Wszak mazurkowe miniatury Wawrzynowicza maja
wiele wspolnych cech i wlasciwos$ci metrorytmicznych. Mojg uwage zwrécita na przyktad
czesto wykorzystywana ,,stylistyka kujawiakowa”, w tym postugiwanie si¢ tempami, ktorych
szybko$¢ narasta w poszczegdlnych segmentach utworu. Jest to charakterystyczna dla
ludowej tradycji praktyka choreiczna, wiodaca od ,,$piacego” kujawiaka do coraz szybszego,
a ,mazurkowa suita” bywata zwienczana mazurem (lub wirujacym oberkiem).
Wawrzynowicz wykorzystuje ja z powodzeniem wilasnie w swoich fortepianowych
miniaturach. Rodowdd ludowy ma zapewne tez stosowana forma, w ktorej fraza inicjalna jest
wielokrotnie przeksztatcana wariacyjnie. Ta praktyka kompozytorska ujawnila si¢ wyraziscie
w przypadku Mazurka F-dur nr 1 (Kujawiak) (s. 250): kiedy mgr Pietron probuje ustali¢ jego
formg¢, ostatecznie decyduje si¢ poda¢ dwie interpretacje. W przypadku analizy rytmow
mazurkowych 1 ich skladni zdarza si¢, ze badacz musi zaakceptowa¢ mozliwosé
niejednoznacznosci interpretacyjnej. Odnotowali to zjawisko rytmiczne i sktadniowe badacze
mazurkow Chopina (m.in. Windakiewiczowa 1 Miketta) 1 uznali za specyficzng wtasciwos¢
polskiej muzyki ludowe;.



7. Zamknigciem rozdziatu czwartego jest proba ukazania dorobku twoérczego Wawrzynowicza
w kontek$cie muzyki polskiej jego czasow. Poroéwnanie go z dzietami pokolenia
kompozytorskiego Kartowicza, Szymanowskiego, Szeluty, Rozyckiego i Melcera, ukazato
wiele podobienistw, ale i kontrastow, a przede wszystkim niestuszne, krzywdzace odtozenie
utwordéw na archiwalne poiki i skazanie ich na zapomnienie. Autorka wykazata, ze czytelne sa
zwigzki tworczosci Wawrzynowicza ,,z muzyka wczesniejszych okresow”, ,,odniesienia do

formut pochodzenia ludowego”, ale tez ,,poszukiwanie wlasnych rozwigzan brzmieniowych”
(s. 260).

W rekapitulacji wynikow badan (rozdz. 5) nie zabrakto potwierdzenia przyjetych ustalen
wstepnych, udowodnienia zasadnos$ci tezy poczatkowej, a przede wszystkim podjeta zostata
proba oceny imponujgcej dziatalnosci zawodowej Ludwika Wawrzynowicza. Po muzyku
czegstochowskim pozostala bogata spuscizna publicystyczna i znacznej wartosci estetycznej
kompozycje, ktore ,,cechuje silny emocjonalizm, rozszerzona tonalno$ci, a nade wszystko
polski charakter” — pisze doktorantka (s. 263) i postuluje upowszechnienie dorobku
tworczego nieznanego dzi§ kompozytora poprzez jego publikacje, zainteresowanie
wykonawcow, doprowadzenie do nagran.

Konkluzja

Sukces badawczy teoretykowi muzyki moze zagwarantowac gleboka erudycja, zwlaszcza gdy
ociera si¢ ona o trwale wzory doskonatosci i gdy przyswiecaja jej znaczace idee. Im wigksze i
szersze jest to uwiktanie ideowe, zarbwno w wersji teorii-nauki, jak i teorii-praktyki, tym
bogatsza wiedza, a ukazanie spraw muzyki w S$wietle innych dziedzin kultury i zycia
spotecznego moze tylko ja wzbogacic.

Rozlegly zakres merytoryczny ma rozprawa doktorska mgr Katarzyny Pietron, przedtozona
Radzie Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu. Godna pochwaty jest decyzja podjecia tematu
W trosce o0 to, aby pamig¢¢ o rodzimym tworcy mogla przetrwac.

Przedstawiona do oceny praca promocyjna jest poprawna pod wzgledem merytorycznym,
potwierdza umiej¢tnosci naukowe doktorantki, spelnia wymogi stawiane tego rodzaju
dysertacjom, a okreslone w art. 13 Ustawy z 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Uzasadnione jest w moim mniemaniu
przyjecie rozprawy pt. ,,Zycie i tworczo$é Ludwika Wawrzynowicza (1870-1957) w $wietle
muzyki polskiej pierwszej potowy XX wieku 1 w kontek$cie dziejow zycia muzycznego
Czestochowy”. Jako recenzentka pozwalam sobie postawi¢ wniosek o dopuszczenie mgr
Katarzyny Pietron do dalszych etapow przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki muzyczne.

prof. dr Mieczystawa Demska-Trebacz

Warszawa, 12 wrzesnia 2019



