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RECENZJA
pracy doktorskiej magistra Michata Janochy, na ktorg sktadajg sig:
kompozycja Mysl syntetyczna na dwa mezzosoprany, tenor, baryton
surround live-electronics i orkiestre
oraz dysertacja Wspdlczesne systemy wielokanalowej projekcji diwigku
Jjako srodek wyrazu artystycznego
w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki
w specjalnosci kompozycja

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu - pismo Dziekana Wydzialu
Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki prof. zw. dr hab. Hanny Kostrzewskiej
Z ... (brak dnia) maja 2019 r.

Dotyczy:

Przewodu doktorskiego magistra Michata Janochy wszczetego w dniu 17 wrze$nia 2018 r.
na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii Muzycznej w
Poznaniu. Promotorem pracy doktorskiej jest prof. dr hab. Lidia Zielinska.

Podstawowe dane o kandydacie:

Michal Janocha urodzil sic Ee—_ W 1 owiczu, gdzie uczyl si¢ w liceum o profilu
matematyczno-fizycznym i w szkole muzycznej w klasie gitary. Poczatkowo studiowat
architekture 1 urbanistyke na Politechnice L.odzkiej, ale od roku 2013 podjat studia na
Akademii Muzycznej im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu. Studia kompozycji w klasie

prof. Lidii Zielinskiej ukonczyt z wynikiem celujacym 4 lipca 2018 r. Na tej samej uczelni —
studiujac w klasie prof. Marcina Sompolinskiego — uzyskat rowniez tytut licencjata w zakresie
dyrygentury symfonicznej. Jako kompozytor dziatal przed podjeciem studidéw muzycznych,
piszac utwory kameralne oraz muzyke teatralng, m.in. do spektaklu muzycznego ,,Piesni
Jerozolimy”, ktory wystawiany byl w kilku miastach Polski i za granica. Obecnie ma w
dorobku 50 utworow, w tym 11 kompozycji na orkiestre, 12 utworéw z uzyciem mediow
elektronicznych, 4 instalacje interaktywne oraz muzyke¢ do 10 filméw krotkometrazowych.
Dzigki programowi Erasmus+ studiowat w 2018 roku w Akademii Muzycznej im. F. Liszta
w Budapeszcie, gdzie m.in. powstala jego interaktywna instalacja multimedialna The Mark
na temat przemocy i famania praw cztowieka. Jako kompozytor i dyrygent wystepowal w



Polsce, Hiszpanii, Holandii, na Wegrzech, na Litwie i na Stowacji. Od jesieni 2018 roku jest
zatrudniony w Akademii Muzycznej w Poznaniu. Jest cztonkiem Kota Mtodych Zwigzku
Kompozytorow Polskich i Polskiego Stowarzyszenia Muzyki Elektroakustyczne;.

Recenzja pracy doktorskiej mgr Michata Janochy

D Dzielo artystyczne w postaci partytury i nagrania fragmentu kompozycji
Mysl syntetyczna na dwa mezzosoprany, tenor, baryton,
surround live-electronics i orkiestre (2019)

Pomyst na utwor jest niezwykle oryginalny i rownie oryginalnie zrealizowany. Jak pisze autor
we wprowadzeniu do partytury: Mysl syntetyczna zostata zainspirowana konwersacjami, ktore
odbytem z chatbotami — rodzajem sztucznej inteligencji stworzonej do prowadzenia naturalnej
konwersacji w interakcji z czlowiekiem. Sposob reakcji i styl rozmowy botow jest wlasnoscig
syntetyczng — ztozonq z sumy regut i zachowan zebranych przez wszystkich ich tworcow.
Michat Jatocha podaje nawet caty tekst swojej zabawnej rozmowy z chatbotem o imieniu
Mitsuku, ale w partyturze nie udato mi si¢ odnalez¢ §ladow tej rozmowy, natomiast nawigzanie
do syntezy regut i zachowan zapewne dotyczyto partii czworga solistow, z ktorych kazda — jak
pisze autor we wstepie — zostata oparta na innej matematycznej regule: liczb pierwszych, liczb
ztozonych, liczb nieparzystych i standardu ASCII, a wspdlnie tworza one cztery skladowe
jednego syntetycznego gtosu solowego na podobienstwo zsumowanej sztucznej inteligencji
chatbota. Jako tradycyjny kompozytor operujagcy nutami nie jestem w stanie sprawdzi¢
realizacyjnej precyzji tych zamierzen, moge za to stwierdzi¢, ze partytura od strony muzycznej
zostata przygotowana z duzg starannoscia, poczynajac od klarownych objasnien znakow
muzycznych podanych na jej pierwszych stronach. Brak jest jednak bardziej rozbudowanych
informacji dotyczacych realizacji partii elektronicznych, gdyz informacja Live electronics I
(tape, processing, surround), Live electronics I (tape, recording, processing, surround), Live
electronics Il (amplification, tape, processing, surround, volume mix) to za malo, aby
zorientowac¢ sie¢ w zadaniach realizatorow, a do partytury nie zostaty dotaczone zadne
dodatkowe objasnienia na ten temat. Podobnie informacja podana dalej Partie live-electronics
polegajg na kontrolowaniu patcha Max/MSP (osobnego dla kazdej partii) niewiele wyjasnia,
bo wspomniane patche nie zostaty udostepnione w partyturze. Pojawiajace si¢ w nutach
skrotowe opisy takie, jak w pierwszym takcie w partii Live electronics III: (IN: chn. 1-8 / OUT:
ambisonic system speakers numer) — amplifikacja solistow poddawana spatializacji (chn.: 1-4)
moga by¢ czytelne tylko dla 0s6b znajacych zarbwno wspomniane patche, jak 1 towarzyszace
im sugestie realizacyjne. Przydatby sie rowniez dotaczony do partytury schemat potaczen
wszystkich elementdw tej elektronicznej uktadanki oraz spis urzadzen elektronicznych
potrzebnych do realizacji. By¢ moze autor uzupeini partyture o takie informacje przed
kolejnymi wykonaniami utworu.

Podobny problem informacyjny dostrzegam w pierwszych taktach partytury w partiach
wokalnych, gdzie w zasadzie na wiele odlegtych od siebie sposobéw mozna intepretowac
zapisane w glosie litery. By¢ moze przydalby si¢ w tym miejscu dolny przypis z przyktadem
rytmu mowienia, tak jak jest to zapisane dalej w taktach 7-11. Jesli jednak pozostawiona jest
swoboda wokalistom i mogg mowi¢ podane litery w dowolnym tempie, to (moim zdanie) tez
powinno to zosta¢ opisane w partyturze, cho¢ najkrotszym przypisem.

I jeszcze jedno — w partii Live electronics Il (tape, recording, processing, surround) pojawia
si¢ od 9 taktu rysunek mikrofonu oraz zapis: (chn. 1-4) ,,rec-1wav”. Mogg si¢ domysli¢, nie
majac tzw. patcha oraz wskazoéwki — ani w partyturze ani w objasnieniach — Ze to nagrywanie
1 odtwarzanie dotyczy wokalistow oraz ruchu ich zarejestrowanych glosow w przestrzeni
dookolnej. To z pewnoscia niezwykty efekt, ale brak informacji na ten temat w objasnieniach
tez nie pomaga w zrozumieniu zapisu. Podobnie nie znalaztem opisu — w kolejnych taktach



partytury — sampli dzwigkowych jak np. sample ,,spectralBwav” (takty 34-44), sample
wfullspectral Bsurroundwav” (od taktu 64) czy sample ,,Aharmonics-cloud.wav” (od taktu
105) oraz innych. Nie tylko dla wykonawcow, ale i dla 0sob analizujacych ten zapis, przydatny
byltby spis tych sampli, a moze nawet dodana do partytury plyta z nagranym katalogiem. Pisze
o tym do$¢ szczegotowo, ale s3 to moje nieliczne krytyczne uwagi do cato$ci zapisu, bo reszta,
czyli partie instrumentéw akustycznych nie budza mojej watpliwosci, a partytura jest napisana
fachowo 1 z wyobraznig. Rola instrumentow elektronicznych zostata w prosty sposob opisana
w dokumentacji w ,,Propozycji dziela artystycznego™ (str. 6): Partie wokalne i instrumentalne
przetwarzane bedq w czasie rzeczywistym z pomocq srodowisk programistycznych, takich jak
KYMA oraz Max/MSP. Elektronika stuzyc¢ bedzie przetwarzaniu dzwigku oraz rozszerzeniu
mozliwosci wykonawczych partii wokalnych i instrumentalnych. Wtasnie taki opis przydalby
si¢ w partyturze w omowieniu trzech partii elektronicznych (LIVE-ELECTRONICS).

Utwor Mysl syntetyczna trwa okoto 17 minut, a nagranie jego fragmentu od taktu 180 do konca
utworu (t = 3°19”") mozna postucha¢ na autorskiej stronie Michata Janochy na Soundcloud -
Synthetic Thoughts (excerpts). Zostalo ono dokonane przez zesp6t wokalny (sopran - Ana
Lopes Ferreira, mezzosopran - Carolina Alves Luis, tenor - Georgi Sztonajov, baryton - Einar
Gudmundsson) oraz orkiestre de ereprijs pod batuta Roba Vermeulena. Oryginalny tytut i
koncepcja utworu oparta na regutach wywodzacych si¢ z nauk $cistych i syntetycznych mysli
generowanych przez komputer nie wplynely na brzmienie utworu do tego stopnia, aby zerwaé
wiezi taczace te¢ wokalno-instrumentalng kompozycje z metodami zapisu wypracowanymi na
przestrzeni wiekow w europejskiej kulturze muzycznej. Wrecz przeciwnie, w kilku miejscach
miatem wrazenie nawigzania do estetyki wokalnej znanej mi np. z dziet powstatych w latach
60, takich na przyktad jak Stimmung Karlheinza Stockhausena, jakkolwiek sa to dos¢ odlegle
skojarzenia oraz zwigzki przede wszystkim na poziomie uktadow harmoniczno- rytmicznych.
Stuchajac tego nagrania odniostem jak najlepsze wrazenie i1 z checig postuchatbym od poczatku
do konca catego utworu, cho¢by nawet catej orkiestry w wersji samplingowe;.

(IT) Rozprawa doktorska Wspélczesne systemy wielokanatowej projekcji diwigku
jako srodek wyrazu artystycznego (2019)

Praca, zawarta na 88 stronach i noszaca podtytut Opis dziela artystycznego, sktada si¢ z
wprowadzenia, trzech rozdziatow, zakonczenia i bibliografii.

We wprowadzeniu autor omawia pojecie czasoprzestrzeni oraz rozumienia i odczuwania
wymiaru czasu w muzyce, m.in. przy pomocy przyktadow badania naszej reakcji na dzwieki
pojawiajace si¢ w réznych odleglosciach od naszych uszu i w réznym czasie: czas jest
parametrem spajajgcym wewnetrzng abstrakcyjng przestrzen muzyczng (plaszczyzna
wertykalno-horyzontalna) z fizyczng czasoprzestrzeniq dzwigku.

Swoje wstepne rozwazania Janocha konczy wnioskiem, ze gesty muzyczne odbywajgce sie w
obrebie dowolnych dwoch wymiarow przestrzeni dzwiekowej mozna przenies¢ na ptaszczyzne
dowolnych dwoch innych (czyli dwoch innych wymiardéw — kk) 1 dodaje w konkluzji, ze
mozliwe jest przy pomocy dwodch parametréw stworzenie wartosciowej i kompleksowej
muzycznej narracji.

W pierwszym rozdziale (Historia systemow wielokanatowych) autor skrotowo przedstawit
wykorzystanie przestrzeni w dziele muzycznym od poczatkéw muzyki europejskiej, a takze
histori¢ powstania wielokanatowych systemow projekcji dzwieku. Zaczyna od przyktadow
techniki antyfonalnej, aby przej$¢ btyskawicznie do XX wieku i pierwszych doswiadczen



w dziedzinie muzyki elektroakustycznej i wielokanatowosci w filmie. Omawia kwadrofonig¢ ,
system ustawienia gto$nikow 5.1, 7.1 oraz systemy heksagonalne, oktagonalne i sferyczne.

Mam pewne zastrzezenia do tej prezentacji. W dziedzinie kompozycji najwazniejsze jest dzieto
muzyczne, wigc dysertacje kompozytorzy traktuja jako uzupekienie gldownego elementu pracy
doktorskiej czyli dzieta muzycznego. Ale temat podj¢ty przez Michata Jatoche jest niezwykle
wazny, a sam tytul pracy zapowiada tresci, ktore zostaty podjete tylko czesciowo.

Brakuje mi szeregu informacji, ktore niewatpliwie wigza si¢ z tematem przestrzeni w muzyce,
bo jesli autor rozpoczyna przeglad historyczny od technik antyfonalnych IV wieku, podajac
przyktady polichoralnosci XVI-wiecznej Wenecji czy pozniejsze Requiem Verdiego z drugiej
polowy XIX wieku, to dochodzac do wspotczesnosci nie powinien nie zauwazy¢ wezesnych
prac Karlheinza Stockhausena, a przede wszystkim jego mistrzowskiego dziela Gesang der
Junglinge zrealizowanego pierwotnie w latach 1955-56 jako kompozycja pigciokanatowa oraz
o$miokanatowej kompozycji elektronicznej tego samego tworcy pt. Cosmic Pulses (znakomite
omoéwienie tego przestrzennego utworu przez Kathinke Pasveer i Andrzeja Chtopeckiego
mozna znalez¢ w programie Warszawskiej Jesieni z 2008 roku). Autor dysertacji wspomina

na szczescie o tworczosci Stockhausena w kontekscie zbudowanego wedtug jego koncepcji
niemieckiego pawilonu koncertowego na wystawie Expo 70 w Japonii, zataczajac szkic
rozmieszczenia zrodet dzwieku w tej kulistej przestrzeni koncertowej z wbudowanymi w
$ciany piecdziesiecioma glo§nikami.

Michat Jatocha powinien tez (moim zdaniem) omowic¢ szerzej tworczos¢ i teori¢ akusmatycznag,
w tym np. dlugoletnig dziatalno$¢ Christiana Clozier 1 Francoise Barriere oraz grupy GMEB w
Bourges, a takze konkursu i festiwalu Synthese organizowanego przez L’Institut international
de musique electroacoustique de Bourges oraz setek ich koncertow ze sceng peing gtosnikow
przenoszacych i podkreslajacych rozne pasma czgstotliwosci oraz ruch dzwickéw w przestrzeni
sali. Podobnie warto w kontek$cie przestrzeni w muzyce chociaz wspomnie¢ o tworczosci
lannisa Xenakisa (Polytope de Cluny), Pierre’a Henri, Bernarda Parmegianiego we Francji,
Anette Vande Gorne w Belgii czy Dietera Kaufmanna w Austrii... Wreszcie — brakuje mi
choc¢by kilku zdan o twoérczosci wielokanatowej w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia,
gdzie pod koniec lat 70. powstato kilka utworow kwadrofonicznych, a takze wersje kwadro

z wezesniej zrealizowanych dziet stereofonicznych. Wsrdd nich norcet 11 norcet 2 nizej
podpisanego ((w roku 1980), a takze wersja kwadrofoniczna na podstawie stereofoniczne;j
wersji utworu Robak Zdobywca (stereofoniczna pochodzi z 1974 roku). Warto zaznaczy¢,

ze bylo to zaledwie kilka lat po tym, jak stworzono pierwsze magnetofony czterokanatowe.

A jako ciekawostke na temat przestrzennego odtwarzania dzwigku dodam, Ze na jesieni 2018
roku na festiwalu muzyki elektroakustycznej w Sao Paulo' w sali koncertowej miejscowego
uniwersytetu odtwarzalem szereg utwordw zrealizowanych w Studio Eksperymentalnym
Polskiego Radia w przestrzeni dzwigkowej stworzonej przez 52 glo$niki umieszczone na scenie
1 wokot tej sali na 3 réznych wysokos$ciach. Byly to migdzy innymi o§mioglo$nikowe i pigcio-
glo$nikowe zestawy firm Genelec, Mackie, Dynacord, JBL, Yamaha. Realizacja dzwigku na
52 kanatach przebiegala w sposob intuicyjny, a odtwarzane na nich utwory byty zrealizowane
w latach 70. jako stereofoniczne i kwadrofoniczne. Ich brzmienie — dzieki tak rozbudowanej

! Bienal Internacional de Musica Electroacustica de Sao Paulo (Bimesp) — Studio Panoroma de
Musica Electroacustica da Unesp, 2-11.10.2018
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fakturze topofonicznej i wykorzystaniu réznych wysokosci umieszczenia glosnikow— okazato
si¢ niezwykle bogate i barwne, nie do poréwnania z wersja czterokanatowg. Oprocz moim
kompozycji ta instalacja 52 glto$nikéw pozwolita na przestrzenne wykonanie utworéw, ktore
naleza do najwazniejszych prac powstalych w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia.

Rozdzial drugi omawia systemy immersyjne, a w szczeg6lnosci system ambisonics 1 jego
parametry techniczne, a przede wszystkim zjawisko pola dzwigkowego zwanego B-format.
Michat Janocha sam realizowat utwory z uzyciem systemu ambisonics i uwaza, ze dzwigk
ambisoniczny znakomicie nadaje si¢ do kreowania przestrzeni w czasie rzeczywistym, a
szczegolnie jest to dobre rozwigzanie dla kompozycji zawierajgcych partie live electronics.
Omawia tez w tym rozdziale utwory Krzysztofa Gawlasa Spherical Voices 1 Lidii Zielinskiej
Backstage Pass, ktore sg pierwszymi utworami ambisonicznymi powstatymi w Polsce.
Rozdziat drugi konczy si¢ krotkim omdéwieniem systemow i nagran binauralnych.

Trzeci rozdzial to subiektywne poréwnywanie czterech utwordéw prezentowanych w wersjach
stereo 1 ambisonics na koncercie zorganizowanym przez doktoranta w Akademii Muzycznej

w Poznaniu. Byly to kompozycje Kateriny Tzedaki Joyti, Krzysztofa Gawlasa Verstimmung I1,
Hansa Tutschku Distance liquide oraz Lidii Zielinskiej Osma wyspa. Michat Janocha doktadnie
omoéwit swoje wrazenia stuchowe z wykonania trzech z wymienionych powyzej kompozycji,
porownujac przestrzenno$¢ wersji stereofonicznej i oktofonicznej. Stowny opis jego wrazen
stuchowych, np. w przypadku utworu Kateriny Tzedaki Jyeti przedstawiony na stronach 70-72
dysertacji, doktadnie oddaje charakter zaobserwowanych zjawisk dzwigkowych i przyznam, ze
sa one niezwykle podobne do moich wrazen stuchowych w trakcie projekceji w sali koncertowe;j
uniwersytetu w Sao Paulo utwor6ow stereofonicznych Wtodzimierza Kotonskiego, Krzysztofa
Pendereckiego i Eugeniusza Rudnika. Odbidér dzwigkéw w przestrzeni oktofonicznej, a jeszcze
bardziej w przestrzeni sferycznej, pozwala na silne odczuwanie ich ruchu i wzmacnia wrazenie
niezwyktej plastyczno$ci poszczegolnych obiektow dzwigkowych, a takze wrazenie wyraznego
odseparowanie jednych od drugich. Otoczenie stuchacza gltosnikami ze wszystkich stron, wigc
réwniez z gory i z dolu, powoduje immersyjne zanurzenie w dzwigkowa przestrzen, ktorego
nie odczuwamy w trakcie stuchania tych samych kompozycji w wersji stereofoniczne;.

W podsumowaniu Michatl Janocha pisze: Nowoczesne elektroakustyczne narzedzia,
pozwalajgce na precyzyjng kreacje przestrzeni dzwigkowej, stwarzajq dla kompozytora nowe
mozliwosci artystyczne. Przestrzen jako nieodlqczny element dziela muzycznego ma szanse
zaistniec nie tylko jako element wspierajgcy pozostate, ale jako gtowny budulec kompozycji i os
narracji utworu muzycznego.” 1 dalej: systemy takie jak ambisonics czy system binauralny
pozwolily na stworzenie odrebnej galezi dziatalnosci kompozytorskiej, zwigzanej z tworzeniem
nowych srodowisk akustycznych czy tez projektowania dzwieku na potrzeby produkcji
rzeczywistosci wirtualnej.

Znalaztem w dysertacji rowniez kilka btedow jezykowych, jak np. w zdaniu powyzej, ktore w
pracy mialo brzmienie: Imersja na ktorej osiggniecie pozwalajq systemy takie jak ambisonics
czy system binauralny pozwolity na stworzenie odrebnej gatezi... (str. 82). Inne btedy to
zalezgce migdzy innymi od materiatu (z ktorego wykonane jest zrodto dzwigku) (str. 21), glosnik
tylni nie byt uzywany (str. 31), Bardzo prominentnym elementem jest, pojawiajgca si¢ w 5:42,
figura ‘uderzen w mikrofon’ (str. 74).



Pomimo tych drobnych niedoskonato$ci i bardziej merytorycznych zastrzezen wymienionych
w omoOwieniu pierwszego rozdziatu tej rozprawy, uwazam dysertacje mgr Michata Janochy za
prace udang, oryginalng i silnie zwigzang z tematyka wspotczesnych technik kompozytorskich.
Prace doktorska w postaci dysertacji Wspdlczesne systemy wielokanatowej projekcji diwieku
Jjako srodek wyrazu artystycznego przyjmujg.

Konkluzja:

Kompozycja Mysl syntetyczna na dwa mezzosoprany, tenor, baryton, surround live-electronics
i orkiestr¢ jest oryginalnym dokonaniem artystycznym mgr Michala Janochy, utworem,
w ktorym walory muzyczne partytury orkiestrowej s3 wsparte solidnym warsztatem
kompozytorskim oraz innowacyjnymi rozwigzaniami technologicznymi w zakresie muzycznej
przestrzeni oraz partii elektronicznych. Utwor ten oraz interesujgca dysertacja na temat
wielokanatowych systemow projekcji dzwieku 1 wykorzystania przestrzeni w dzietach
muzycznych spetniaja wymagania Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65 poz.
595 z 2003 r. z pozniejszymi zmianami) i w zwigzku z tym zwracam si¢ do Rady Wydziatu
Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii Muzycznej w Poznaniu o
dopuszczenie magistra Michata Jatochy do obrony pracy doktorskie;j.
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