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Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: dyrygentura

Akademia Muzyczna im. F. Nowowigjskiego w Bydgoszczy

Recenzja
w post¢powaniu o nadanie stopnia doktora sztuki
mgr ADRIANNIE WTORKOWSKIEJ-KUBINSKIEJ,
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, wszczetego
przez Rad¢ Wydzialu Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej

Akademii Muzycznej im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu
Zleceniodawca:

Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat Dyrygentury Choralne;j,
Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej; zlecenie podjete w zwigzku z decyzjg Rady
Wydziatu z dnia 21 marca 2018 roku, w sprawie powotania na recenzenta w przewodzie
doktorskim mgr Adrianny Wtorkowskiej-Kubiriskiej; na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003
roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zmianami) oraz & 1 rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej
z dnia 15 stycznia 2004 w sprawie szczegdlowego trybu przeprowadzania czynnosci w
przewodach doktorskich i habilitacyjnych oraz w postgpowaniu o nadanie tytulu profesora

(Dz. U. nr 15, poz.128 ze zmianami).
Podstawowe dane o Doktorantce

Dorobek artystyczny, dydaktyczny 1 organizacyjny mgr Adrianny Wtorkowskiej-Kubinskie;j
zostal pozytywnie oceniony przez Rade Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Edukacji
Muzycznej 1 Muzyki Koscielnej Akademii Muzycznej im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu,

podczas procedury wszczecia przewodu doktorskiego.

Ocena Pracy Doktorskiej
Na rozprawe doktorska mgr Adrianny Wtorkowskiej-Kubinskiej, ktorej promotorem jest
dr hab. Piotr Salaber, zatytutowang ,,Muzyczny jezyk sacrum w wybranych kompozycjach na
chor dzieciecy 1 zenski” sktadajg si¢ dwa elementy:
dzieto artystyczne w postaci plyty CD oraz

opis dziela artystycznego w formie rozprawy pisemne;j.



Program dziela artystycznego zostal zarejestrowany na koncercie, w ktéorym mialem
przyjemnos¢ uczestniczy¢é, w dniu 21. kwietnia 2018 r. w kosciele p.w. Najwyzszego

Arcykaplana Jezusa Chrystusa w Murowanej Go$linie i zawiera nastepujace kompozycje:
Hvmn

R

rezurekeyjny — Salve festa dies
Anonim X1V w. — Laudemus Virginem
Teresa Jenninges — Candele for Peace
John Rutter — For the Beauty of the Earth
Linda Spevacek — Choral Flourisch
Javier Busto — Salve Regina

Vytautas Miskinis — Tu es

Piotr Salaber — Ave Maria

Sekwencja wielkanocna - Victimae Paschalis Laudes

Knut Nystedt — Ave Christe.

W realizacji dzieta artystycznego udziat wzieli:

Orkiestra Kameralna Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy ,,Capella Bydgostiensis”
Chory: Dziewczecy, Kameralny oraz Zenski ,,Canzona” z Murowanej Go$liny
Weronika Jarzynska — fortepian

Marzena Michalowska — sopran

Waldemar Koémieja - skrzypce

Ks. Karol Lybek — stowo

Adrianna Wtorkowska-Kubinska - dyrygent

Jako dzielo artystyczne przedstawione zostalo Misterium Zmartwychwstania zatytulowane
Ave Christe, na ktore ztozylo si¢ dziesie¢ kompozycji: trzy wykonane przez Chér Dzieciecy
»Canzona” z towarzyszeniem orkiestry 1 fortepianu, cztery a cappella zrealizowane przez
Chor Kameralny i Zenski ,,Canzona” oraz trzy wykonane wspolnie przez wszystkie zespoty

uczestniczgce w koncercie.

W programie koncertu, a takze na ptycie CD, oprocz w/w utworéw, znalazly sie rowniez
teksty zaczerpnigte z poezji ks. Jana Twardowskiego recytowane przez ks. Karola fybeka.
Teksty te, stanowia element taczacy poszczegdlne kompozycje i tworzg razem spojng forme

nazwana Misterium Zmartwychwstania ,,Ave Christe”.



Plyte otwiera $piew gregorianski Salve festa dies bedacy hymnem rezurekcyjnym.
Wprowadza on stuchacza w §wiat muzyki koscielnej, wykonywanej w dawnych wiekach.
Spiew ten poprzedzony zostal dodatkowo dzwiekiem dzwonéw, ktore wywolujg wrazenie
nawolywania do skupienia i wspdlnej modlitwy. Utwor Salve festa dies zostal wykonany
przez Chér Kameralny i Zenski ,,Canzona” spojnym emisyjnie dzwiekiem z lagodnym
frazowaniem 1 czytelnym przekazem tekstu, co jest jednym z gléwnych wyznacznikéw
wlasciwego wykonawstwa $piewu gregorianskiego (stowo w $piewie gregoriafiskim pelni

nadrzedng funkcje).

Kolejng kompozycja zarejestrowang na plycie jest anonimowy kanon z XIV wicku
zatytutowany Laudemus Virginem. Podczas wykonania utworu dyrygentka ustawita zespoly
w trzech punktach kosciota, co dato efekt uprzestrzennienia materii dzwickowej. Technika
polichoralnosci pozwolila stuchaczowi, podczas koncertu, na przeniesienie sie do wnetrza
rozgrywanej akcji muzycznej. Prosta, nieskomplikowana faktura kompozycji, sprzyja
ukazaniu brzmienia poszczegdlnych grup glosowych (dzieciecej, mtodziezowej i dorostych)
1 ich zalezno$ci emisyjno-barwowych. Trzyglosowy kanon wykonany zostal w radosnym

charakterze 1 tadnym, spojnym emisyjnie dzwigkiem.

Nastepna kompozycja zaprezentowana przez Chor Dziewczecy ,,Canzona” z towarzyszeniem
kwartetu smyczkowego, fortepianu i werbla, to utwér Teresy Jennings 4 Candle for Peace.
Faktura instrumentalna i rytmiczne ostinato nadaly kompozycji oryginalny charakter.
Przestanie orgdzia pokoju, zawarte w tekécie utworu, zaspiewane dzieciecym glosem z ich

naturalnym zabarwieniem i czystg intonacja stanowity duzy walor jego wykonania.

Kolejny utwor to hymn For the Beauty of the Earth Johna Ruttera. Kompozycja w wersji
dwuglosowej zostala wykonana przez Chér Dziewczecy “Canzona” z towarzyszeniem
fortepianu. Utwoér zabrzmial z wyrazng dbaloscia o oddanie charakteru muzyki
i podkresleniem jej $cistego zwiazku z tekstem. Delikatnie brzmigcy hymn w wykonaniu
glosow dziecigcych, ukazal jego pickno i wydzwigk estetyczno-artystyczny. Dobre
utrzymanie proporcji pomigdzy partig fortepianu i chorem sprawilo, iz utworu stucha sie
z duzg przyjemnoscig. Mankamentem jest wykorzystanie instrumentu elektronicznego, o dosé

Jaskrawej barwie.



Kolejng pozycja koncertows jest Choral Flourish Lindy Spevacek. To trzyglosowa
kompozycja z towarzyszeniem fortepianu, ktéra zostata wykonana przez Chér Dziewczecy
“Canzona”. Utwdér wymaga od chérzystek niezwyklej precyzji majacej wspomodc ukazanie
zlozonosci przebiegéw rytmicznych, wiasciwej korespondencji melodii i tekstu pomiedzy
glosami, czystego przebiegu réwnoleglch akordéw zstepujacych i wiasciwej akcentacji.
Zespdt bardzo dobrze poradzil sobie ze wszystkimi trudnosciami prezentujac spdjnosé
artykulacyjng i dykeyjna, co podkreslato energetyke przebiegu muzycznego. Dodatkowym

walorem byla lekko$¢ i styszalna rado$¢ muzykowania.

Utwor nastepny to kompozycja Javiera Busto — Salve Regina na 4-glosowy chor zenski.
Faktura utworu miejscami poszerzona jest o divisi altow, co powoduje gesta, 5-glosowa
harmoni¢. Kompozytor wykorzystat w utworze tekst antyfony ku czci Najswietszej Maryi
Panny, a zwiazki stowno-muzyczne zbudowal w oparciu o retoryke, kolorystyke,
metrorytmike i harmonike. Prezentacja tego utworu podczas koncertu przez Chor Kameralny ’
i Zenski “Canzona” nalezala do udanych interpretacji. Dobre wyczucie formy oraz
umiejetnos¢ wlasciwego rozwoju narracji w polaczeniu z dobrg dykcja, jasnym, spokojnym

1 migkkim brzmieniem choéru pozwolito dyrygentce osiggna¢ przekonujgcy wyraz artystyczny.

Kolejna kompozycja to 7u es Vytautasa Miskinisa. Utwor skladajacy sie z pieciu czesci
poprzedzonych dwutaktowa ekspozycja oraz zakonczonych koda oparta na temacie czesci
pierwszej, zostal wykonany przez Kameralny i Zenski Chér “Canzona”. Wyodrebnienie
poszczegolnych czesci utworu wynika z jego tekstu oraz zastosowanych roznic agogicznych.
Warstwa slowna zostala ulozona przez kompozytora poprzez swobodne polgczenie kilku
fragmentéw zaczerpnigtych z Nowego Testamentu, Ewangelii wedtug $w. Mateusza 11, 3-5, a
przebieg agogiczny uklada si¢ nastepujaco: rubato, tranquillo, piu mosso, allargando,
allegretto.

Dyrygentka wraz z wykonujgcym zespolem trafnie oddata charakter utworu, réznicujgc
poszczegdlne jego czgsci. Cato$¢ zostata wykonana czystg intonacja z czytelnym tekstem,

zmienng dynamika, agogika 1 artykulacja.

Nastepny utwoér to Ave Maria Piotra Salabera na orkiestre smyczkowa z dzwonami, sopran
solo, skrzypce solo i zespol chéralny. To jedyny utwér polskiego kompozytora jaki znalazt sie

w programie koncertu. Do estetyki wykonania tej kompozycji w nastepujacy sposoéb odnosi
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sie¢ w swoje] pracy doktorantka: “...w trakcie wykonania utworu stuchacz zostaje



przeniesiony do S$wiata, ktérego inspiracjg jest zachwyt, przezywanie mistyki egzystencji

29

1 Swiadomosci Boskiej Wszechmocnosci ....”. Utwor wykonany zostat z duzym tadunkiem
emocjonalnym, szczegélnie za sprawa Marzeny Michatowskiej obdarzonej pieknym
sopranem, ktory z ekspresja i lekkoscig koresponduje ze skrzypcowym solo i catosciag
orkiestry. Partia chéralna obecna w drugiej czesci utworu, wzbogaca przekaz emocjonalny
calosci kompozycji. Wokalno — instrumentalna kompozycja Piotra Salabera Ave Maria

zabrzmiala przejmujaco i w modlitewnym charakterze.

Kolejnym utworem plyty doktorskiej jest sekwencja Victmae Paschali Laudes. Kompozycja
gregorianska zostala zaprezentowana przez zespol zgodnie z wyznacznikami koncepcji
wykonawczej sekwencji tj. wedlug wlasciwie rozlozonych akcentéw wyrazowych
i zdaniowych oraz poprawng i zrozumiala wymowsa tekstu. Waznym elementem
zrealizowanym przez wykonawcOw — a charakterystycznym dla wlasciwego wykonania

monodii — bylo zachowanie rytmu oratorskiego.

Ostatnia kompozycja zaprezentowana na plycie doktorskiej mgr Ardianny Wtorkowskiej-
Kubinskiej to utwor Knuta Nystedta — Ave Christe. “Jezyk muzyczny kompozycji — jak pisze
doktorantka w swojej pracy — w sposob niezwykly pobudza percepcje stuchacza”, W utworze
nastapilo potaczenie: dawnych tropdw i wspoétezesnej harmonii, $redniowiecznych tekstow z
dwudziestowiecznym hymnem. Realizuje go duzy aparat wykonawczy: trzy chory
(Spiewajace w trzech jezykach), orkiestra smyczkowa, trgbki, puzony i instrumenty
perkusyjne. Ta zlozonos¢ kompozycji, wymagata od zespotu i dyrygenta szczegdlnej uwagi i
precyzji. Z wyzwaniem tym zaréwno dyrygentka jak i zespot poradzili sobie bardzo dobrze.
Wykonanie utworu cechowala: precyzja rytmiczna i intonacyjna, réznorodnos$¢ artykulacyjna,
bardzo dobra emisja, wykorzystanie catego spektrum dynamiki i stopliwo$¢ brzmienia.

Profesjonalizm 1 wysoki poziom wykonawczy muzykéw zawodowych - instrumentalistow
Orkiestry Kameralnej Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy Capella Bydgostiensis - sg
bezdyskusyjne. Orkiestra brzmiala bardzo dobrze, a muzycy ze staranno$cig
1 zaangazowaniem realizowali propozycje dyrygentki odnognie interpretacji utworu. Pewien
niedosyt stanowi zdominowanie chéru przez brzmienie orkiestry we fragmentach, w ktérych
chor realizuje warstwe muzyczng w dynamice fortissimo. Muzycy grajacy na instrumentach
detych blaszanych powinni zachowa¢ dynamike forte zapisang w partyturze, jednak moc
brzmienia tych instrumentéw przewyzszyla site glosow ludzkich. Nie mozna wiec stawiaé

zarzutu dyrygentce, ktéra wydobyta z chéru amatorskiego mozliwie soczyste forte.



Doktorantka, przedstawiajac podczas koncertu repertuar ujety w forme Misterium
Zmartwychwstania Ave Christi, stworzyta dzielo artystyczne tworzace spdjng catosé. Stalo sie
to za przyczyng zastosowania kota hermeneutycznego. Pozornie r6zne kompozycje, poprzez
konsekwentng budowe narracji, mimo réznego jezyka muzycznego ztozyly sie w jedna
caloé¢. Kolejno prezentowane utwory budowaly dramaturgie, ktéra osiggneta kulminacje
w ostatniej kompozycji ,,Ave Christi” Knuta Nysteda. Doktorantka zbudowata podczas
koncertu, w duchu modlitwy szczegdlna relacje pomiedzy wykonawcami a sluchaczami. Na
t¢ szczegoblna wartos¢ dodana wptyneta przestrzen sakralna $wiatyni, w ktorej zostat

wykonany 1 zarejestrowany koncert doktorski.

Ogolne wrazenie artystyczne dotyczace catosci nagrania — mimo zauwazonych drobnych
niedoskonatodci - nalezy oceni¢ bardzo pozytywnie i uzna¢ za sukces doktorantki. Mozna sie
tylko domyslac ile wysitku i staran wymagaly przygotowania i realizacja programu koncertu

przewodowego z tak duzym aparatem wykonaweczym ( solisci, trzy chory, orkiestra).

Reasumujgc - aparat wykonawczy okazal si¢ w rekach dyrygentki bardzo sprawnym
i zdyscyplinowanym kolektywem artystycznym, realizujacym na pewno jej zalozenia
interpretacyjne. Warto podkresli¢ dobry kontakt dyrygentki z wykonawcami, co jak najlepiej
Swiadezy o jej zawodowych predyspozycjach. Prezentowala bardzo dobrg technike
dyrygencka, w ktorej gesty byly adekwatne do potrzeb poszczegdlnych zespoléw i utwordw.
Doktorantka przedstawila si¢ jako dojrzata dyrygentka, posiadajgca wysokie kompetencje
artystyczne w zakresie wykonawstwa muzyki chéralnej a cappella, jak rowniez utworow
wokalno-instrumentalnych. Nie mozna nie wspomnie¢, ze koncert zostal bardzo dobrze
przyjety (owacja na stojaco) przez licznie zgromadzong publiczno$é, co jest réwniez
dowodem na szacunek i uznanie, jakim cieszy sie Pani Adrianna Wtorkowska-Kubifska w

lokalnej spotecznosci.

Calos¢ dziela artystycznego przedstawionego w zalgczonym do dokumentacji nagraniu
oceniam pozytywnie, uznajac, ze spelnia ono warunki okreslone w Art. 13.1 o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14

marca 2003 r. (Dz. U. Nr 65, poz. 595, z pézniejszymi zmianami).

Rozprawa teoretyczna zatytulowana ,,Muzyczny jezyk sacrum w wybranych kompozycjach

na chdr dziecigey 1 zenski” scisle laczy sie z nagraniem i stanowi jego opis.



Praca sklada si¢ z czterech rozdzialéw i zawiera 128 stron. Cato$¢ uzupekiona jest o wstep,
zakoficzenie, streszczenia w jezyku polskim i angielskim oraz bibliografie. W aneksie
zamieszczono wywiady z kompozytorami, wspomnienie dr Jona Fylinga o Knucie Nystedzie,
artykul Mike Talleya z The Choral Journal i biogramy wykonawcow. Zalgcznikami do pracy
sq: plakat 1 program koncertu, ptyta CD z =zapisem publicznej prezentacji dziela
artystycznego, ptyta CD z zapisem PDF opisu dziela artystycznego i partytury utworéw

stanowigcych dzielo artystyczne.

Dobor i ukiad zagadnien oraz strukturg pracy oceniam jako prawidlowe i klarowne.

W pierwszym rozdziale autorka przedstawila zagadnienie sacrum w muzyce w $wietle
dokumentéw kosciota i wybranych opracowan naukowych. Uczynita to w sposob konkretny i
wieloaspektowy opierajac si¢ na bogatej literaturze przedmiotu, a co najcennicjsze literaturze
aktualnej, obejmujacej rowniez pozycje wydane w ostatnich latach. W podsumowaniu
stwierdza: ,,iz trudne do zdefiniowania sacrum muzyki religijnej jest pewnego rodzaju wiezia
tworzaca si¢ migdzy czlowickiem wierzacym a transcendencja w trakcie wykonywania dzieta
muzycznego. W gre zatem wchodza wszystkie elementy: wykonawca muzyki, odbiorca a
przede wszystkim geniusz kompozytora, ktory Widzi 1 rozumie rowniez w sposdb duchowy
tworzong przez siebie muzyke oraz caly zewnetrzny i wewnetrzny kontekst jej

wykonywania”.

Rozdzial drugi, to omowienie w zwartej formie elementéw techniki wokalnej w pracy z
chérem dziecigcym 1 zenskim. Autorka opisata m.in. takie zagadnienia jak: metody nauczania
spiewu, koncepcje metodyczne ksztalcenia wokalnego oraz roz$piewanie, jego role i rodzaje.
W rozdziale tym zostaly tez omowione zasadnicze aspekty zwigzane z prawidlowa emisja

glosu i jej wptywem na interpretacje utworow.

Rozdzial trzeci, zatytulowany Autorskie metody pracy zastosowane w procesie
przygotowania dziela artystycznego odnosi si¢  do kwestii zwigzanych z realizacja
poszczegdlnych utwordéw, i prezentuje sposoby pokonywania przez wykonawcow trudnosci
technicznych 1 interpretacyjnych.

Autorka prezentuje zlozonos¢ wykonywanych utworow w kontekscie elementéw dziela
muzycznego, odnoszac si¢ do ich interpretacji w swojej wizji artystycznej. Rozdzial stanowi
cenny material poznawczy dla dyrygentéow, ktoérzy chcieliby zmierzyé sie z wykonaniem

omawianych kompozycji. Ciekawe uwagi wykonawcze, propozycje metod i sposobdéw



rozwigzujacych wystepujace w utworach problemy mogg stanowi¢ cenne wsparcie
metodyczne pomocne w pracy przygotowujacej wykonanie omawianych kompozycji.

Wielkim atutem tej czesci pracy jest zamieszczenie odpowiednich ¢wiczen, majacych za
zadanie przygotowac choér do realizacji fragmentéw zawierajacych wskazane problemy

wykonawcze.

Rozdzial czwarty to analiza problematyki wykonawczej repertuaru stanowigcego dzielo
artystyczne pod katem obecnosci w nich elementéw sacrum. Autorka przeprowadza analize
formalng 1 harmoniczng utworéw ze zwieztymi informacjami o kompozytorach, o miejscu
utworéw w ich twoérczosci a takze skupia si¢ na jezyku muzycznym poszczegdlnych
kompozycji 1 zwigzkach stowno-muzycznych w nich zachodzacych a wszystko to w
kontekscie obecnosci elementdw sakralnych. Waznymi elementami zawartosci tego rozdziatu

sa tlumaczenia tekstow obcojezycznych na jezyk polski.

W zakonczeniu pracy, autorka podsumowuje rezultaty swoich rozwazan skupiajac sie na
odpowiedzi na pytanie czym jest muzyka sakralna i jakie dzieto mozna okresli¢ jako sakralne.
W odpowiedzi dochodzi do konkluzji, iz ,,muzyka sakralna jest formg kontaktéw z Bogiem
poprzez jezyk dzwiekow” , a utwor mozna okresli¢ jako sakralny, ,,gdy poprzez doskonatosé
formy wyznacza <drogg pickna>, bedaca wynikiem tworczego dialogu pomiedzy sztuka
muzyczna, a wiarg chrzescijanskg”. Wysnuwa rowniez wniosek, iz jezyk muzyczny
kompozytora ma stuzyé wyrazeniu intencji, przezy¢é i emocji oraz peti¢ funkcje jego

porozumienia ze stuchaczem.

Ciekawa koncepcja pracy pozwolita autorce na wykazanie si¢ umiejetnoscig wnioskowania i
uzasadniania wlasnego stanowiska, zdolnosciag porzadkowania 1 przedstawienia w
interesujacy, zrozumiaty sposob ogromnego zasobu teoretycznej i praktycznej wiedzy. Opis
dzieta artystycznego mgr Adrianny Wtorkowskiej-Kubinskiej stanowi wartosciowy materiat

dydaktyczny szczegodlnie w obszarze metodyki prowadzenia chéru dzieciecego i zenskiego.

KONKLUZJA

Przedstawiona praca doktorska w postaci zarejestrowanego na plycie CD koncertu oraz
opisu dziela artystycznego mgr Adrianny Wtorkowskiej-Kubinskiej, jest dzielem
oryginalnym, stanowi nowe ujecie tematu i wnosi znaczny wklad w rozwdéj dyscypliny

dyrygentura.



Mgr Adrianna Wtorkowska-Kubinska wykazala sie gleboka wiedza teoretyczng w
dziedzinie sztuki muzycznej a takie umiejetnoSciami do prowadzenia samodzielnej
dzialalnos$ci artystycznej i pedagogiczne;j.

W zwiazku z powyzszym, zgodnie z art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku wnosze o
przyjecie pracy doktorskiej mgr Adrianny Wtorkowskiej - Kubinskiej i nadanie stopnia

doktora sztuki w dziedzinie sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej dyrygentura.
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ks. dr hab. Kazimierz Dabrowski, prof. AM



