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RECENZJA
partytury utworu muzycznego pt. Ph(r)ase
oraz pracy pisemnej bedacej opisem dzieta zatytulowanej
» Warsztat wspolczesnego kompozytora w perspektywie zdobyczy muzyki
elektroakustycznej na przykladzie utworu Ph(r)ase na orkiestre symfoniczng”
autorstwa mgr Radostawa Matei
przedstawionej do przewodu doktorskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie kompozycja i teoria muzyki

Sylwetka kompozytora

Radostaw Mateja urodzil si¢ w Poznaniu w roku 1991.

Edukacj¢ muzyczng rozpoczal w POSM 1 stopnia im. H. Wieniawskiego w Poznaniu w klasie
fortepianu ( mgr Krystyna Filipowska, mgr Anna Karowska), a ukonczyt w klasie organéw (prof.
Elzbieta Karolak, mgr Robert Hauptmann). Drugim etapem zdobywania wiedzy muzycznej byla
nauka w POSM II stopnia im. M. Karlowicza (Poznan) — klasa organéw Roberta Hauptmanna. W
roku 2010 Radostaw Mateja podjat studia licencjackie w Akademii Muzycznej w Poznaniu na
kierunkach: kompozycja (klasa prof. Zbigniewa Kozuba) oraz organy (klasa prof. Elzbiety
Karolak). W tym czasie ostatecznie skrystalizowaly si¢ zainteresowania kompozytora. Kontynuacja
studiow (II st.) dotyczyla jedynie specjalno$ci w dziedzinie kompozycji (klasa prof. Zbigniewa
Kozuba).

Radostaw Mateja jest niezwykle aktywny tworczo — od roku 2015 (rok ukonczenia studiow) do
koAca roku 2017 napisal ponad 30 kompozycji przeznaczonych na rozne sklady/media
wykonawcze. Réwnie imponujaco przedstawia si¢ lista kilkudziesigciu wykonan jego utworow z

tego okresu.
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Jest laureatem pigciu konkursow kompozytorskich oraz szesciokrotnym beneficjentem stypendiow:
trzykrotnie Rektora Akademii Muzycznej w Poznaniu, dwukrotnie Ministra Nauki i Szkolnictwa

Wyzszego oraz Miasta Poznan.

Godnym zauwazenia jest rowniez fakt wspotpracy artystycznej doktoranta z waznymi instytucjami
kultury (Teatr Wielki w Poznaniu, Teatr Muzyczny w Poznaniu, Narodowe Forum Muzyki we
Wroclawiu, Filharmonia Sudecka, Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu) czy tez znakomitymi

wykonawcami (m. in: Patrick Gallois, Katarzyna Holysz, sekstet wokalny Affabre Concinui).

Poza dzialalno$cig stricte kompozytorskag Radostaw Mateja udziela si¢ jako pianista, organista,

korepetytor, akompaniator, improwizator, dyrygent oraz wyktadowca.

Prace w Akademii Muzycznej w Poznaniu na Wydziale Dyrygentury Choralnej, Edukacji
Muzycznej i Muzyki Koscielnej podjat bedac studentem ostatniego roku kompozycji (asystent-
stazysta). Z wydzialem tym zwigzany jest do dzisiaj wspolpracujac jednoczesnie z Wydzialem

Instrumentalnym oraz Wydziatem Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki.

Partytura

Partytura utworu Ph(r)ase zawiera 31 stron z czego cz¢$¢ zasadniczg stanowig strony 7-31.

W czesci poczatkowej partytury (str. 1-6) Kompozytor przedstawia sklad orkiestry, rozmieszczenie
muzykow na scenie oraz legende dotyczaca graficznego zapisu ¢wierctondéw, dyspozycji uzycia
miekkich patek do gry na talerzach, sposobu wydobycia dzwigku na kontrabasie - pocieranie
smyczkiem o bok podstawka (takty 1-11, 21-25), a takze wykonania partii ad libitum.

Partytura sporzadzona jest klarownie, ale przeszkadza nadmierna liczba pustych pigciolinii
powodujacych nieuzasadniony jej ,,rozrost”. Przy dobrze ulozonym materiale nutowym, zamiast na
trzech stronach, mozna by fragmenty utworu zmiesci¢ na jednej lub dwoch (np. str. 7, 8, 9).
Oczywi$cie sam zapis nie stanowi o wartosci dziela, ale odpowiednia grafika ulatwia odczytanie
utworu i usprawnia jego wykonanie.

Malo czytelne, czasami wrecz niewidoczne, sa oznaczenia ¢wierctondw. -Domyslam si¢, ze w
duzym stopniu zalezne jest to od edytora nut wykorzystanego do sporzadzenia w/w partytury.

Sugeruje zastosowanie bardziej wyraznego zapisu.
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Niezrozumialym jest miejsce umieszczenia oznaczenia czasu wykonania (15°°), zastosowane w
koncowej fazie sekcji ad libitum [litera C]. Od ktéorego momentu dyrygent ma liczy¢ owe 15
sekund? Od ostatniej strzatki w partyturze czy od zakonczenia ostatniej sekcji ad libitum?
Nawigzujac do tradycyjnego zapisu zmian metrum, ktore stosowane sg niezmiennie zaraz za kreska
taktowa, dyspozycja czasowa dla wykonawcy powinna by¢ podana w sposéb podobny,
jednoznaczny — bezposrednio za strzalka. Taka informacja nie budzi watpliwosci. Ruch dyrygenta
w sekcjach ad libitum (strzatka) jest tozsamy z kreska taktowa w partiach a battuta.

Analogicznie - zmiana metrum w takcie (a battuta) dotyczy nie tylko zmiany pulsu, ale takze

zmiany czasu jego wykonania — przy ¢éwierénucie rdwnej 60 takt 4/4 trwa 4 sekundy, a 3/4 o

sekunde mnie;j.

Powyzsze uwagi dotyczace zapisu partytury sa jedynie indywidualnymi spostrzezeniami autora

recenzji i w zaden spos6b nie odnosza si¢ do wartosci dziela.

Dysertacja — cz¢s¢ opisowa

Opisowa cze$¢ pracy doktorskiej sporzadzona jest w sposob logiczny i czytelny. Napisana zostala
bardzo dobrym, komunikatywnym jezykiem. Nie wykazuje brakow zar6wno od strony
stylistycznej, jak i naukowej (merytorycznej).

W rozdziale pierwszym (Warsztat kompozytorski — wprowadzenie) autor odnosi si¢ - w
kontekscie historycznym - do uwarunkowan, ktére miaty i maja wpltyw na rozwdj indywidualnosci

tworczej kompozytorow.

Rozdzial drugi (Muzyka elektroakustyczna) to z jednej strony proba zdefiniowania pojecia
~muzyka elektroakustyczna”, a z drugiej przedstawienie podstawowych formul (narzedzia,

systemy, techniki, klasyfikacja) niezbednych do zrozumienia zasadniczej czesci pracy doktoranta .

Rozdziat trzeci (Techmiki kompozytorskie w utworze Ph(r)ase na orkiestr¢ symfoniczng)
omawia intencje kompozytora determinujgce konstrukcje dziela oraz wskazuje na techniki

wykorzystane przy jego realizacji.

Rozdziat czwarty (Podsumowanie badan. Wnioski koncowe) stanowi rekapitulacj¢ - syntetyczne,

zwigzle spojrzenie na prezentowane dzielo, jego tres¢ i idee artystyczne w nim zawarte.



Ph(r)ase na orkiestre symfoniczng - dzielo

Utwor przeznaczony jest na orkiestr¢ symfoniczng o podwodjnym skladzie instrumentéw detych
drewnianych (2 flety L-R, 2 oboje L-R, 2 klarnety L-R, 2 fagoty L-R), podwdjnym skladzie
instrumentow de¢tych blaszanych (2 waltornie L-R, 2 trabki L-R, 2 puzony L-R) , 2 talerze L-R oraz
na kwintet smyczkowy — 2 sekcje skrzypiec L-R, 2 sekcje altowek L-R, 2 sekcje wiolonczel L-R
oraz jedng sekcje¢ kontrabasow umieszczong w centrum sceny.

L — oznacza lewa strong¢ sceny, R — oznacza prawg strone sceny.

Kompozytor zastosowal niekonwencjonalne rozmieszczenie wykonawcOéw na estradzie, ktore ma
stuzy¢ przestrzennej eksploracji dzieta, co powinno spowodowa¢ u sluchacza wrazenie
wielowymiarowosci dzwigku. Takie bowiem bylo podstawowe zatozenie Radostawa Matei
przystepujacego do pisania w/w utworu.

Pomyst tego rodzaju kompozycji znajduje swoje zrodlo w muzyce elektroakustycznej operujacej
ogromng paleta mozliwosci wykonawczych, majacej w dyspozycji szerokie spektrum kreowania
dzwieku. Doktorant podjal probe przeniesienia tego rodzaju efektow na jezyk/zapis orkiestry
symfonicznej.

Nie dziwi wigc uboga warstwa instrumentacyjna, niezmienne metrum 4/4 (z wyjatkiem jedynej
sekcji ad libitum), niemal statyczna dynamika. Nacisk zostal potozony na przestrzennos¢ dzwieku.
Skutkiem tego rodzaju myslenia i tworczego podejscia do materii dzwigkowej sa pojawiajace sie w
utworze zjawiska akustyczne:

- panorama — dzwigk dochodzi do sluchacza naprzemiennie z dwoch stron sceny wywolujac
wrazenie stereofonii

- poglos — uzyskany poprzez nagla zmiang¢ dynamiki (np. mf - pp) podczas trwania ciggle tego
samego dzwigku

- chorus — wrazenie uzyskania szerszego spektrum brzmienia poprzez prowadzenie réwnolegltych
linii melodycznych w ¢wierétonach

delay — jedno lub wielokrotne odbicie uzyskane poprzez doktadne powtorzenie partii z op6znieniem

(jedno lub wielokrotnym)

Jak pisze sam kompozytor, ,,cecha charakterystyczng Ph(r)ase jest segmentowos¢ formy™.

W przypadku tego utworu oznacza to tyle, ze nastgpujace po sobie fragmenty/segmenty nie
posiadaja wspdlnego materialu dZwigkowego i nie musza plynnie przechodzi¢ jeden w drugi.
Doktorant nie stosuje technik z zakresu ksztaltowania formy. Nie ,,czu¢” tez potrzeby/checi

prowadzenia narracji, a mogloby to (by¢ moze) zwickszy¢ atrakcyjnos¢ dziela.
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Jak juz wcze$niej wspomnialem, partytura Ph(r)ase jest klarowna, prosta , a co za tym idzie, nie
nastrecza trudnosci wykonawczych zarowno dla dyrygenta, jak i orkiestry.
Z punktu widzenia recenzenta uwazam, ze zalozenie kompozytorskie Radoslawa Matei (bez

wzgledu na moje osobiste upodobania artystyczne) zostato w pelni zrealizowane.

Konkluzja

Radostaw Mateja, to mtody i utalentowany kompozytor.

Jest dopiero na poczatku dlugiej drogi, ktéra, w moim przekonaniu, bedzie ustana wieloma
sukcesami.

Ze wzgledu na szerokie zainteresowania i mozliwosci ich realizacji ma on szans¢ na wszechstronny
rozwo6j - jako kompozytor, dyrygent, aranzer, czy wreszcie pedagog. Nalezy z optymizmem
patrze¢ w jego przyszios¢. Jest czlowiekiem niezwykle pracowitym, o czym $wiadczy chociazby
liczba napisanych kompozycji.

Utwor Ph(r)ase przedstawiony jako dzielo w przewodzie doktorskim posiada bardzo klarowna
budowe zdeterminowang przyj¢ta przez tworce estetyka i zamierzeniem kompozytorskim.
Ascetyczna wrecz ,,wypowiedz” sprzyja percepcji dzieta nastawionego na eksploracje przestrzeni
dzwiekowej. Imponuje odwaga w podjeciu proby przelozenia zdobyczy $rodkéw z zakresu muzyki
elektroakustycznej na jezyk klasycznej orkiestry symfonicznej. Wydaje si¢, ze cel zostat osiagniety.

Nalezy zatowac, Ze utwor nie zostal wezesniej wykonany i przedstawiony réwniez w wersji audio.

Wzigwszy pod uwage caly dorobek artystyczny oraz prac¢ doktorska (utwor Ph(r)ase wraz z
opisem teoretycznym) stwierdzam, ze zostaly spelnione warunki artykutu 13 ustep 1 Ustawy o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca
2003 roku (Dz. U. Nr 65 poz. 595 z pézn. zm.).

Whioskuje do Rady Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii

Muzycznej w Poznaniu o dopuszczenie Radostawa Matei do obrony pracy doktorskie;.
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