Dr hab. Bogustawa Hubisz- Sielska
Akademia Muzyczna w Krakowie

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat Instrumentéw
Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa, pismo z dnia 13.01.2016, podpisane przez
Dziekana Wydziatu Instrumentéw Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa, prof.zw.dr hab.
Andrzeja tape, na podstawie Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2014 poz.1852 ze zmianami,
Dz. U. 2015 poz. 249).

Dotyczy:

« Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentéw Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa Akademii
Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu, podjetej na posiedzeniu w dniu 14 grudnia
2015 r. oznaczone] numerem 11/V//2015/2016, w zwigzku z wnioskiem w sprawie
wszczecia przewodu doktorskiego na stopiern doktora sztuki w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka i wyznaczeniu promotora.
Liczba uprawnionych czlonkéw Rady wynosita 25 oséb, na posiedzeniu obecnych byto 16
z nich. W glosowaniu nad wszczeciem przewodu doktorskiego oddano 16 glosow
waznych, w tym 15 gloséw za wszczeciem i 1 glos wstrzymujacy sie; gtoséw przeciwnych
nie byto. W gltosowaniu nad wyznaczeniem promotora w osobie Pani dr hab. Ewy
Guzowskiej oddano 16 glosdow waznych - 16 za wyznaczeniem proponowanej osoby;
gtosdéw wstrzymujacych sie i przeciwnych nie byto. Quorum gtosujgcych w chwili
podejmowania uchwaty zostato zachowane.

» Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentow Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa Akademii
Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu, podjetej na posiedzeniu w dniu 12
stycznia 2016 r. oznaczonej numerem 19/V/2015/2016, w sprawie wyznaczenia mnie
recenzentem pracy doktorskiej w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych w
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka Pana mgr Dawida Pajdzika. Liczba
uprawnionych cztonkéw Rady wynosita 25 oséb, na 2 posiedzeniu obecnych byto 15 z
nich, oddano 15 gtoséw waznych — 15 za; gloséw przeciwnych nie byto, quorum w chwili
gtosowania byto zachowane. Zgodnie z ustawg z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym, oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki ( Dz.U. nr 65.
Poz.595, ze zmianami Dz.U.nr164, poz.1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst jednolity art.6 ust
1-3 ) Rada Wydziatu posiada uprawnienia do prowadzenia przewoddw na stopien doktora
w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie instrumentalistyka. Wraz z oddzielnym
pismem, sygnowanym datg 5 lipca 2019 roku, podpisanym przez Dziekana Wydziatu
Instrumentéw Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa, Pana dr hab. Krzysztofa
Sowinskiego, dotgczona zostata nastepujgca dokumentacija:

e Uchwaly w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego, wyznaczeniu promotora i w
sprawie wyznaczenia recenzenta

e 1 egzemplarz pracy doktorskiej sktadajgcej sie dzieta artystycznego zarejestrowanego
na nosniku elektronicznym oraz opisu dzieta w wersji drukowanej oraz elektronicznej

e dokumentacja dorobku Kandydata (wykaz prac tworczych i dorobku artystycznego)

e umowa na sporzgdzenie recenzji

Ztozona przez Kandydata, mgr Dawida Pajdzika, praca doktorska oraz dokumentacja
dorobku odpowiadajg wymaganiom ustawy z dn. 14.03.2003 roku art.16 i 17 ust.1 i 2 tekst
jednolity ( Dz.U. nr 65. poz. 595, wraz ze zmianami Dz. U. nr. 164, poz. 1365 z dnia
17.08.2005 roku ) oraz Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia



15.01.2004 roku § 11 ust. 1-4 w sprawie szczegdtowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich i habilitacyjnych oraz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora, tekst jednolity (Dz. U. nr 15, poz. 128, wraz ze zmianami Dz.U. nr 252, poz.
2124, Dz.U. nr 153 poz.1094). Niniejszym stwierdzam, ze w S$wietle ustawy z dnia 14
marca 2003 roku art.18 ust. 2 pkt.1 i 2, Rada Wydzialu podjeta prawomocng uchwate o
wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu promotora, oraz 0 wyznaczeniu mojej
osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr Dawida Pajdzika.

Podstawowe dane o Kandydacie:

Mgr Dawid Pajdzik, urodzony 26 kwietnia 1984 roku w Barlinku, ukonczyt Akademie
Muzyczng im Karola Lipiriskiego we Wroctawiu w roku 2008 w klasie altéwki prof.
Zbigniewa Czarnoty, uzyskujac dyplom magistra sztuki z wynikiem bardzo dobrym.
Doktorant dziata wchestronnie nie tylko jako solista, bgdz czlonek orkiestr symfonicznych i
kameralnych, i to zaréwno wspétczesnych jak i barokowych w kraju i za granicg, ale takze
jako kompozytor oraz aranzer. Zasiadat m.in. w Orkiestrze Kameralnej Leopoldinum,
Hannover Chamber Orchestra, Barock Orchester Berlin, Miami Symphony Orchestra.
Ponadto grywa w sktadach kameralnych, a takze recitale z fortepianem.

Dawid Pajdzik - po licznych wyjazdach i pobytach zagranicznych, osiadt w Polsce, od roku
2011 jest liderem grupy altéwek w Orkiestrze Filharmonii Gorzowskiej, a od roku 2012
prowadzi klase altdwki w Akademii Sztuki w Szczecinie.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Dawida Pajdzika Dialektyka harmonii i formy na podstawie
wybranych sonat na altowke skiada sie z dzieta artystycznego, zapisanego w postaci
elektronicznej, na ktorg sklada sie wykonanie dwoch Sonat na altowke z fortepianem:
Sonaty f — moll op. 120 nr 1 Johannesa Brahmsa, granej z Marig Koszewska-Wajdzik i
Sonaty Rebekki Clarke — z Michatem Francuzem oraz z jego opisu.

Mgr Dawid Pajdzik dostrzegt w obu tych dzietach pewne dychotomiczne cechy, dotyczace
harmonii i formy i — stosujgc dialektyczng zasade - starat sie te réznice naswietli¢, §ledzac
losy obu tych niezwyklych Postaci. Zyciorysy J. Brahmsa i R. Clarke sg podstawa do
snucia przez Doktoranta ré6znych wnioskéw, by - oddalajgc sie w kolejnych rozdziatch od
szczegotow — przej$é do ogbiu, czyli kontekstu powstania i genezy obu utworéw, czyli
niejako - a rebours, podsumowujac te analize w kofcowce pracy.

Dzieto artystyczne

Po wystuchaniu tych dwéch dziet w interpretacji Doktoranta stwierdzam, ze mgr Daniel
Pajdzik to altowiolista dysponujgcy bardzo dobrym warsztatem, sprawdzonym w
konkursowych zmaganiach, ktéry pomaga mu uchwyci¢ rézne niuanse wykonywanych
kompozycji — poczawszy od pierwszej czesci Sonaty Brahmsa, ktora gra nalezycie
nosnym dzwiekiem, bez problemu tgczac odlegte rejestry w spdjng i logiczng catosé, z
odpowiednim tadunkiem emnocjonalnym, w czym zastuga bardzo dobrze wywazonej
pracy prawej reki. Cze$¢ drruga — jakze odmienna od pierwszej — przyobleczona jest w
zawoalowang i subtelng szate dzwiekowa, wysnuta z odpowiednio dobranego kontaktu
smyczka ze strung, z odpowiednio dozowana warstwg dynamiczna. W czesci trzeciej
odzywa sie beztroskie echo walca z laendlerowym ,przytupem”, a odpowiednio
,Zadumana” cze$¢ Srodkowa - dopetnia czatosci. Czwarta czesé to zywy fajerwerk,
iskrzgcy sie krotkg artykulacjg. Akuratne wywazenie dostojeristwa i zabawy — to cechy
tego, jakze zaskakujgco ,Swiezego” wykonania, w ktéym niematy udziat ma wplatajaca i
splatajagca sie¢ bardzo udanie partia fortepianu, realizowana z nieprzyttaczajgca,



adekwatnie dobrang dynamika.

Takie samo odczucie miatam stuchajac Sonaty Rebekki Clarke: samemu poczatkowi nadat
Doktorant bardzo przekonujace cechy improwizacyjne - podobnie jak i podobnemu
odcinkowi wystepujgcemu nieco dalej, by przej$¢ do szczerej, zarliwej i dlugooddechowe;
frazy, snutej z odpowiedmnig gradacjg dynamiczna, moze tylko przydataby sie nieco
ostrzejszejsza artykulacja na poczatku tej czesci (Impetuoso !), ktéra przeciez Wykonawcy
nieco dalej demonstrujg. Bardzo ciekawie rozpoczyna sie cze$é druga, w ktorej styszymy
przeplatajgce sie ostinatowe odcinki w partii fortepianu oraz migotliwe, krétkie catotonowe
kaskady glosu altowki, inkrustowane flazoletowo-pizzicatowymi wstawkami, granymi z
wielkg lekkoscig i swobodg i odpowiednig barwg przez oba instrumenty. Zaduma i liryzm
towarzyszy poczatkowi czesci finatowej, gdzie skala pentatoniczna co rusz ewokuje
oléniewjgce liryczno-melancholijne zaspiewy, prowadzone dlugooddechowg fraza, z
odpowiednio dobrang i wycieniowang dynamikg w obu gtosach. Przebieg tej nieco
,zaplecionej’ czesci wydaje sie dzieki temu bardzo konsekwentny, prowadzac do
nabrzmiewajacych i niespodziewanie ,urywanych” fraz, a odzywajgce sie w niej echa
czesci pierwszej, zyskuja tutaj zupetnie inny kontekst — bardziej stonowany i ,wyrzezbiony”
dynamicznie, ale i odpowiednio nasycony w finatowym fragmencie tej - jakze ciekawie
zakomponowanej w tukowej formie - czesci, bardzo udatnie przez wykonawcow oddane;.

Opis dziela artystycznego

Skiada si¢ z szesciu odcinkéw z podpunktami, w ktérych ujeto: poprzedzong wstepem
0golng charakterystyke dialektyki (1), harmonie w ujeciu historycznym (2), formy
muzyczne na przestrzeni wiekow (3), kontekst historycny wybranych utwordéw oraz ich
zatozenia estetyczne i harmoniczne w XIX i XX wieku (4. 5) oraz podsumowanie analizy
dialektycznej wybranych sonat (6).

W tej czesci pracy Doktoranta mamy do czynienia z konstrukcyjno-harmoniczng
wiwisekcjg obu utwordw, wykorzystajacg wiadomo$aci z ogodlnie przyjetej literatury,
uzupetnionej przemysleniami Autora. Oba utwory raz wydajg sie by¢ lezace blizej, raz
dalej siebie, a aczasami nawet wigze je wspodlnota — chociazby poprzez kompozytorskie
drogi zaréwno Johannesa Brahmasa, jak i Rebekki Clarke. Trzeba by jednak zaznaczy¢,
ze o ile zmarty w wieku 64 lat Brahms doczekat sie stawy, ale posmiertnej, o tyle rosngca
w latach szescdzisigtych i siedemdziesigtych XX wieku popularmo$é Sonaty Rebekki
Clarke wywotywata zdziwienie, ze Kompozytorka jeszcze zyje (zmarta w wieku 93 lat w
roku 1979)....

W czesci poswigconej stownemu omdéwieniu nagranych dziet mozna — zaiste - otrzeé sie
wiasnie o dialektyke: o ile cze$¢ artystyczna jest niezwykle ujmujaca i ciekawa, o tyle w
warstwie opisowej - a szczegdlnie we wstepie, bedacym swobodng wypowiedzig mgr.
Dawida Pajdzika, mozna odczyta¢ ogdlne sformutowania, ktére pobudzajg do dalszych
pytan, by si¢ dowiedzie¢ np.: jakie ,ograniczenia techniczne ma altéwka” (str. 6 wiersz 9
od dotu), co to znaczy w tym kontekscie ,réznica pici” (str. 7 wiersz 16 od géry) i jaki ma
ona wptyw na warto$¢ dziel(a); co to znaczy, ze oba omawiane utwory ,nie sg tak
skomplikowanie fakturalnie jak utwory skrzypcoowe” (str. 8 wiersz 3-1 od dotu); i co znaczy
aberracja (sic!) Autora do elementu harmonii. W tych stwierdzeniach jawi nam sie iscie
dialektyczna strona tej czesci pracy.

W odcinku pierwszym (1), choé mowa w nim o pojeciach filozoficznych, to w Bibliorgafi
prézno by szuka¢ jakiegokolwiek dzieta filozoficznego, a sama definicja dialektyki (z
greckim orginatnym zapisem) jest zapozyczona z Wikipedii, odnosnika do ktérej rowniez
nie znajdziemy w Bibliografii, cho¢ strony internetowe sa dzisiaj uznanym Zrédtem wiedzy.
Ciekawym bytoby tez przyblizenie stwierdzenia o ,postugiwanie sie tworcy/6w pewnego
rodzaju matematykg” (str. 11 w. 10 od dotu), co filozof miatby do powiedzenia na tak
stanowcze rozgraniczenie logiki i dialektyki (strona 12 wiersz 11-13 od gory), co znaczy ze



,logika odrzuca element natchnienia jako detreminant jej proceséw analitycznych” (str. 13
wiersz 11-13 od goéry), czy na stronie 14 (wiersz 9-8 od dolu), gdzie mowa o ,dogtebnie
przeanalizowanej wszelkie] dostepnej wiedzy”, czy (réwniez strona 14 wiersz 3 od dolu),
czy o wyniku, ktéry dostajemy ,jako zamkniety”. Mozna tez polemizowaé, czy Rebecca
Clarke byta jeng z pierwszych kobiet-kompozytorek, jak twierdzi Doktorant, bo przeciez
ci$nie sie tutaj na usta caty szereg XIX wiecznych pan, o wczesniejszych nie wspominajac
(chociazby Francesca Caccini - przetom XVIXVIl w.!), nasza Maria z Wotowskich
Szymanowska (XVII-XIX w., tesciowa Adama Mickiewicza), ktéra odegrata nieposlednig
role w prezentowaniu udatnych adaptacji rodzimych mazurkow i innych zastyszanych
melodii, koncertujgca w catej Europie w czasach przedchopinowskich, grajacaa swoje
utwory, tak jak zdecydowana wiekszo$¢ dwczesnych twércow, czy pan pozostajgcych w
cieniu swych braci (Fanny Mendelssohn-Hensel), mezéw (Clara Schumann — tak czesto
przez Doktoranta w pracy przywotywana).

Rowniez uzywanie poje¢ limesowych/granicznych, takich jak: ,perfekcyjny” ,doskonatos$é”,
.prawda’, ,najblizszy prawdzie” (strona 15 wiersz 8 od géry i 12 od dotu), czy ,absolutna
perfekcja” (strona 12 wiersz 3 od dotu) czy catego zestawu pytan (strona 16 wiersz 4-17
od géry), jest bardziej ptomiennym manifestem Autora, niz naukowym podejsciem. Kiedy
Doktorant przechodzi do zagadniern zwigzanych z harmonig ((odcinek 2), czy formg
(odcinek 3), czy kontekscie historycznym obu wybranych dziet (odcinek 4 i5) ,postuguje sie
wtedy ogodlnie przyjetymi definicjami, niebudzacymi juz takich pytan. Chciatoby sie jednak
wiedziec€, czy — okresliwszy wczesniej Sonate Brahmsa jako autorskg wersje Brahmsa na
altéwke, czyli do instrumentu ,dopasowang’, potrzebne jest jeszcze rozpatrywanie jej pod
katem problemow wykonawczych w utworach transkrybowanych (odcinek 6.1).
Zasada utrwalania przez powtarzanie obecna jest w catej czesci opisowe;.

Jednakowoz wzigwszy pod uwage, ze opis jest tylko stownym dopetnieniem
instrumentalnych moztiwosci Autora pracy, kéry wyraza swe mysli za pomoca instrumetu
| czyni to w sposéb niezwykle zajmujacy, dojrzaty i wywazony, nie wplywa to w sposéb
zasadniczy na catoksztatt oceny.

Konkluzja:

Praca doktorska Pana Magistra Dawida Pajdzika prezentuje wysoki poziom artystyczny,—
szczegolnie w czesSci wykonawczej, a w czesci opisowej - nieco polemiczny, 0 czym mowa
wyzej.

. W ten sposdb Doktorant sprostat zatozonemu zagadnieniu artystycznemu i spetnit
wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Prace doktorska Pana Magistra Dawida Pajdzika przyjmuje.
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Krakow, dnia 6 wrzesnia 2019 roku



