Recenzent: prof. dr hab. Dariusz Bagkowski-Kois
Dziedzina: Sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: Instrumentalistyka
Akademia Muzyczna w Krakowie

ul. $w. Tomasza 43
31-027 Krakéw

Krakéw, dn. 25 lutego 2019 1.

OPINIA

Zleceniodawca opinii:

Akademia Muzyczna im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, pismo Pani Dziekan Wydziatu
Instrumentalnego z dn. 25 stycznia 2019 w zw. z wyznaczeniem mej osoby recenzentem

przez Rade Wydziatu Instrumentalnego AM w Poznaniu w dn. 25 wrze$nia 2018.

Dotyczy:

opracowania recenzji pracy doktorskiej Pani mgr Agnieszki Tarnawskiej w postepowaniu
przewodowym w  dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie  artystycznej:
instrumentalistyka, wszczetym w dn. 25 wrzesnia 2018 przez Rade Wydziatu

Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu.

Podstawowe dane dot. Osoby Doktorantki

Pani mgr Agnieszka Tarnawska, ur. J g ¢ absolwentka poznafiskiej

Akademii Muzycznej w klasach organéw i klawesynu, zwiazana jest do dnia dzisiejszego ze

swa macierzysta Uczelnig jako uczestniczka studiéw III stopnia oraz z poznafiskg parafig
Swietego Krzyza - jako organistka i wspétorganizatorka festiwalu organowego. Dyplomy
ukonczenia studidw magisterskich uzyskata odpowiednio w 2011 i 2015. W okresie 2011-
2013 byla studentkg Wyzszej Szkoty Muzycznej w Lubece, gdzie pracowata pod kierunkiem
prof. Arvida Gasta. Byla takze studentka WSzMiT w Hamburgu (w klasie prof. Wolfganga
Zerera).

Jakkolwiek dorobek artystyczny w postepowaniach doktorskich nie podlega ocenie, na
podkreslenie zastuguje niezwykle bogata aktywnosé koncertowa Pani Agnieszki Tarnawskiej,

a w ramach powyzszej - zréznicowanie prezentowanego repertuaru, kreatywnos¢



w konstruowaniu programow koncertowych i stopien trudnosci wykonywanych kompozycji.
Repertuar Doktorantki zawiera m. in. tak wymagajace utwory jak np. VI symfonia organowa
h-moll op. 59 L. Vierne'a (ktéra bez watpienia mozna wrecz okresli¢ mianem parnasu
wirtuozowskich wymogoéw organistowskich, tak w zakresie koordynacji, wyobrazni, jak
i niezbgdnego poziomu artyzmu oraz poczucia estetyki muzycznej). Na szczegdlne
podkreslenie zastuguje tez wyjatkowo wysokiej rangi osiggniecie bedgce udzialem Pani mgr
Tarnawskiej, jakim bylo zdobycie I nagrody na konkursie franckowskim w Haarlem
w 2017 r., a ktére stawia Ja w gronie najwybitniejszych organistéw-wirtuozéw szeroko

pojetego forum europejskiego.

Ocena pracy doktorskiej

Dzieto artystyczne, na ktore skiadajg si¢ nagrania utworéw klawiszowych Gottlieba Muffata,
skfada si¢ z trzech czgsci: improwizacyjnej, tj. imitacyjnie swobodnej (po pieé toccat
1 capriccii, uszeregowanych naprzemiennie), stricte imitacyjnej (blok trzech ricercaréw
1 kolejny - trzech canzon) oraz tanecznej (5. partita klawesynowa). Celem realizacji nagrania
pierwszych dwéch czesci Doktorantka siegneta po dwumanuatowy, sporych rozmiaréw
(38 gh), pigknie brzmigcy instrument Kohlera wybudowany w kosciele Swietego Krzyza
w Suhl w Turyngii, niewatpliwie bardzo trafnie dobrany z perspektywy wykonywanego
repertuaru i w pelni odpowiadajacy wymogom wykonawczym w zakresie temporalnym.
Instrument ten charakteryzuje si¢ sporg liczba gloséw o$miostopowych: taka tendencja
budownicza zaczynata by¢ juz zauwazalna w poczgtkach osiemnastego stulecia i nie byla
czyms niezwyktym w jego czwartej dekadzie, z ktérej pochodzg organy. Tak rozplanowana
dyspozycja instrumentu pozwala na zastosowanie zréznicowanego doboru rejestrow,
zwlaszeza fundamentalnych, z czego znakomicie wywiazuje sie Doktorantka.

Rejestracja czgsci pierwszej - podobnie jak ukiad programu - réwniez pomys$lana zostala
naprzemiennie, toccaty zadysponowane zostaly zasadniczo plenowo (wyjgwszy ostatnia),
capriccia w bardziej solowej obsadzie, co facznie dobrze buduje napiecie dzieta
artystycznego. Rowniez rejestracja czesci drugiej jest dobrana z wielkim smakiem (na
podkreslenie zastuguje niezwykle urzekajace brzmienie pryncypatowe eksponowane w dwéch
pierwszych ricercarach, w pierwszym z dodanym obojem).

Ostatnia canzona, jak i partita nagrane zostaly na kopii klawesynu Blancheta. Jakkolwiek
pewne watpliwosci moglby budzi¢ fakt wybrania kopii francuskiego instrumentu do
wykonania czgéci klawesynowej, niemniej podzielanie ich wydawatoby sie byé mato

uzasadnione: nalezy bowiem pamigta¢ o wplywach francuskich, jakim podlegali obydwaj



Muffatowie - wszak sam Georg byt tym, ktéry swego czasu w najwiekszym stopniu
przeszczepil francuska manierg¢ gry na grunt niemiecki. Uzycie klawesynowego rejestru
czterostopowego réwniez nie powinno budzi¢ zastrzezen; mimo, ze zarowno miodszy Muffat,
jak 1 wspotczesny mu Héandel (ktdry notabene z Muffatéw czerpat garsciami, oczywiscie nie
tylko w dwoch oméwionych szczegdtowo w pracy przypadkach) sa w najwiekszym stopniu
identyfikowani z instrumentami obsadzonymi dwoma glosami o$miostopowymi, nalezy
jednak pamieta¢ o wielkiej u schytku I pol. osiemnastego stulecia popularnosci w Europie
instrumentarium francuskiego, wyposazonego zazwyczaj analogicznie do dyspozycji
klawesynu Blancheta, na kopii ktorego Artystka zarejestrowata ostatnig czes¢ dzieta
artystycznego.

Wykonawczyni operuje bardzo czytelna, przejrzysta narracjg, posiada dobre wyczucie
frazowania oraz budowania napigcia. Dzieto artystyczne charakteryzuje sie subtelnie
zrownowazong motywika, znakomitg artykulacja; dobory temp sg jak najbardziej wiasciwe.
Catos¢, zarowno organowa jak i klawesynowa, przedstawiona zostala z wielkim smakiem, na
co pozwolit zarazem nie tylko doskonaly warsztat techniczny Doktorantki, ale tez Jej wielka

muzykalnos¢.

Lektura czesci opisowej pracy doktorskiej jest niezwykle satysfakcjonujgca. Jej Autorka to
osoba niezmiernie drobiazgowa, dociekliwa, pracujaca metodycznie, potrafigca w sposob
catkowicie przejrzysty zdefiniowaé postawione przed sobg cele, a nastepnie osigga¢ powyzsze
zamierzenia. Doktorantka bardzo szeroko omawia kontekst historyczny twérczosci muzycznej
wiedeniskiego dworu cesarskiego, nie ograniczajac sie do okresu twoérczosci miodszego
Muffata, lecz rozszerzajac wykiad do niemal catej epoki nowozytnej. W bardzo ciekawy
sposob przedstawiona jest specyfika wschodnioniemieckiego budownictwa organowego -
rejonu Dolnej Austrii wraz z przylegtosciami, obszaru ,,0jcowizny” Habsburgéw. Bardzo
drobiazgowo potraktowana zostata historia form/gatunkéw reprezentowanych na nagraniu,
za$ sama analiza wybranych kompozycji Gottlieba Muffata, jak réwniez opis zagadnien
wykonawczych oraz przyjetych na potrzeby realizacji dziela artystycznego konkretnych
rozwigzan, dostarcza czytelnikowi szczegdlnej satysfakcji. Nalezy przy tym podkreslié, ze
Autorka posiada rzadka w dzisiejszych czasach i na niwie szkolnictwa artystycznego
umiejetnos¢ przeprowadzania zarazem wnikliwej analizy, a nastepnie wyciggania
z powyzszej nader trafnych wnioskéw.

Doktorantka operuje stylem o bardzo dobrej narracji, logice wypowiedzi, a jednoczeénie

posiada znakomite przygotowanie teoretyczne. Prezentuje tez w pelni mieszczace sie



w najnowszych trendach badawczych spojrzenie na ,historycyzm muzyczny”, zar6wno
w zakresie teorii, jak 1 wykonawczej praktyki instrumentalnej. Warsztat naukowy
Doktorantki, w mym odczuciu — bez zarzutu — jest takze godnym podkreslenia, jako zjawisko
niezbyt czegsto obserwowane w pracach doktorskich i habilitacyjnych w naszej dziedzinie

i dyscyplinie.

Konkluzja

Konkludujgc mam niewatpliwg przyjemno$¢ stwierdzi¢, iz Doktorantka wykazala sie¢
zarowno wiedzg teoretyczng jak i praktyczna, udowodnila posiadanie kompetencji do
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, a zarazem podeszla w sposob niezwykle
kreatywny do zalozonego w temacie zagadnienia artystycznego.

Praca doktorska Pani mgr Agnieszki Tarnawskiej to nadzwyczaj wartosciowa
dysertacja ujeta pomyslowo i twérczo, nader ciekawa pod wzgledem artystycznym,
a takze zawierajaca wiele cennych wnioskéw o charakterze szczegélowym i ogélnym,

ktora stanowi zaréwno oryginalne rozwiazanie zagadnienia artystycznego, jak i zarazem

znaczgey wklad w rozwdj dyscypliny artystycznej: instrumentalistyka i w zwigzku

z powyzszym spelnia wymogi art. 13 ust. 1 Ustawy.

Prace doktorska Pani mgr Agnieszki Tarnawskiej z satysfakcja przvimuje i wnioskuje

o dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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