dr hab. Beata Bilinska Katowice, 05.10.2018
prof. A M. Akademii Muzycznej w Katowicach

dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina artystyczna — instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat
Instrumentalny, pismo z dnia 05.07.2018 r., zlecenie podjete na podstawie
ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach i tytutach naukowych oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (art. 14 ust. 2 pkt 2 Dz. U. 2016 poz. 832).

Dotvezy:

Uchwaty Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Poznaniu
z dnia 04.07.2018 r. w sprawie:

e wyznaczenia recenzenta: dr hab. prof. A.M. Beaty Bilinskiej z Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

e liczba uprawnionych czlonkéw Rady Wydziatu 22
e na posiedzeniu obecnych byto 13
e oddano glosdéw waznych 13
® za wyznaczeniem recenzentow 13
e glosow przeciwnych 0
e glosow wstrzymujacych sie 0

Quorum glosujacych w chwili podejmowania uchwaty byto zachowane.

W swietle ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach i tytutach naukowych oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (art. 14 vst. 2 pkt 1, tekst jedn. Dz. U. 2016
poz. 882) Rada Wydzialu Instrumentalnego posiadata uprawnienia do
przeprowadzenia przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych,
w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka.

v

Do nadestanego mi przez Dziekana Wydziatu Instrumentalnego prof. zw. dr
hab. Alicje Kledzik pisma sygnowanego data 05.07.2018 r. informujacego
0 wyznaczeniu mojej osoby recenzentem pracy doktorskiej mgr Kariny
Komendery 'pt. "Wszechstronnosé zawodowa i specyfika zadan pianisty we
wspolpracy z roinymi instrumentalistami na przykiadzie wybranych utworéw
z literatury kameralnej XX wieku”, zostaty dotaczone nastepujace dokumenty:




- dokumentacja Doktoranta

~ praca doktorska — dzieto oraz opis

- Uchwata z dnia 04.07.2018 dotyczaca wszczecia przewodu mgr Kariny
Komendery

- Uchwaty z dnia 04.07.2016 dotyczace wyznaczenia promotora w osobie
prof. Pawta Skrzypka recenzentdéw w osobach dr hab. prof. A.M. Beaty
Bilinskiej z Akademii Muzycznej w Katowicach oraz prof. dr hab.
Cezarego Saneckiego

- wyciag z protokotu z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu z dnia
04.07.2016r.

Ztozona przez Doktoranta dokumentacja, zawiera: wniosek o wszczecie
postgpowania na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej:
instrumentalistyka, uwierzytelniony odpis dyplomu ukonczenia studiow
wyzszych stwierdzajgacy posiadanie tytulu zawodowego - magister sztuki,
uwierzytelniony odpis dyplomu ukonczenia studiow podyplomowych,
kwestionariusz osobowy z trwatym zdjeciem, uwierzytelniong kopie dowodu
osobistego, krotki zyciorys, propozycje tematu 1 koncepcje pracy doktorskiej,
propozycj¢ promotora, propozycje dyscypliny podstawowej, dodatkowe;
I Jezyka obcego, wykaz posiadanych nagréd i wyrdznien uzyskanych za
dziatalnos¢ twoércza i artystyczng, wykaz dorobku artystycznego. W dalsze)
czesci dokumentacja zawiera zapis dziel i dokumentacje ich publicznej
prezentacji/kserokopie programow, afiszy, dokonan artystycznych, recenzje.
tworczych opracowan dziet artystycznych,

Do dokumentacji dolaczona zostala praca doktorska ztozona z dziela
artystycznego zarejestrowanego na plycie CD oraz opisu dziela pt.
"Wszechstronnos¢ zawodowa i specyfika zadar pianisty we wspélpracy
z roznymi instrumentalistami na przykladzie wybranych utworéw z literatury
kameralnej XX wieku™.

Dzieto artystyczne przedtozone przez Doktorantke skiada sie z ptyty CD, na
ktore] zostaty zarejestrowane nastepujace kompozycje z literatury kameralnej

XX wieku:

1. Witold Lutostawski — Preludia taneczne na klarnet i fortepian (1954)

2. Stjepan Sulek — Sonata ,, Vox Gabrieli’ na puzon i fortepian (1973)

3. Marta Ptaszynska — 4 Preludia na wibrafon i fortepian (1965)

4. Carlos Salzedo — Sonata na harfe i fortepian (1922)

5. Karol Szymanowski — Romans D-dur op. 23 na skrzypce i fortepian
(1910)

6. Aleksander Lason — Muzyka w czterech czesciach na kontrabas i fortepian
(1977)
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Podstawowe dane o Kandvdacie

Pani Karina Komendera rozpoczela edukacje muzyczng w wieku 5 lat.
Ukonczyta z wyrdznieniem Panstwowa Ogdlnoksztatcaca Szkote Muzyezna 1
i I stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku Biatej w klasie fortepianu
Adama Podreza i dodatkowo - w klasie saksofonu Tomasza Gmyrka. Edukacje
kontynuowata jako studentka Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina na
wydziale instrumentalno-pedagogicznym w Biatymstoku w klasie fortepianu
prof. Pawla Skrzypka, w 2011 roku uzyskujgc dyplom z wyréznieniem i tytul
magistra sztuki. Wyksztalcenie poszerzyla o studia podyplomowe dla artystow,
tworcow 1 animatoréw kultury na Wydziale Zarzadzania Uniwersytetu
Warszawskiego, ktére ukonczyta w 2012 roku, uzyskujac tytul Menedzera
Artystycznego.

Jest laureatkg ogdlnopolskich i miedzynarodowych konkurséw pianistycznych.
Umiejetnosci pianistyczne doskonalita na warsztatach i kursach interpretacji
u znakomitych artystéw m.in: Johna Perry'ego, Grahama Scott'a, Thomasa
Hechta, Jorgena Larsena, Kevina Kennera, Andrzeja Jasinskiego, Czestawa
Stanczyka, Andrzeja Artykiewicza, Jerzego Marchwinskiego . W latach 2007-
2009 byta laureatka stypendium Gold Country Piano Institute w Kalifornii. Za
osiagnigcia naukowe i artystyczne zostata nagrodzona dwukrotnie Stypendium
Prezesa Rady Ministrow, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Stypendium Wydziatu Kultury i Sztuki Miasta Bielska-Biatej. Uczestniczyla
w festiwalach 1 konkursach kameralnych m.in. Gaetano Zinetti Chamber Music
Competition w Veronie, Poland-Norway Piano Duo Bridge w Trondheim.

Jako solistka i kameralistka wystepowata na scenach w Polsce, Norwegii.
Rumunii, Rosji, Szwajcarii, Austrii, Wioszech, Japonii i USA. W 2010
zadebiutowala jako solistka na scenie LaMaMa Theatre w Nowym Jorku
w  spektaklu ,Chopin - an Impression”, rozpoczynajac tym wystepem
miedzynarodowa trase koncertowa. W grudniu 2016 wystapita  wraz
z Kwartetem smyczkowym im. Aleksandra Tansmana w San Anton Palace na
Malcie, oficjalnie reprezentujgc Polske na mi¢dzynarodowym  forum
dyplomatycznym. Wykonywala recitale kameralne na festiwalach oraz
koncertach, towarzyszac saksofonistce Alinie Mleczko, puzoniscie Bartoszowi
Buremu i skrzypkowi Rafatowi Dudzikowi. Wspélpracuje réwniez z solistami
teatrow muzycznych w calym kraju, wykonujac recitale z repertuarem
musicalowym, takze na zaproszenie agencji ~Broadway w Polsce”.
Przygotowuje artystow do castingdw i udzialu w wielu produkcjach, miedzy
innymi w teatrach w Warszawie, Gdyni, Poznaniu, Krakowie i Gliwicach.
W latach 2010-14 byla organizatorem Miedzynarodowych Warsztatow Gospel
w Bielsku-Biatej. Od 2016 jest oficjalnym akompaniatorem Miedzynarodowego
Konkursu Instrumentéw Detych FINALIS w Bialymstoku. Jest pianistka trasy
koncertowej ,Gintrowski TOUR”, grajac jako lider bandu, wspotpracujacego
z orkiestrami symfonicznymi Teatru Wielkiego w Poznaniu, Sinfonia Viva
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w Teatrze Polskim w Warszawie, Opery Baltyckiej oraz Narodowego Forum
Muzyki we Wroctawiu. Uczestniczy w realizacjach medialnych oraz nagraniach
jako muzyk sesyjny.

Od 2010 roku zdobywa doswiadczenie pedagogiczne i naukowe, pracowata jako
pedagog klas fortepianu i kameralistyki w Panstwowej Szkole Muzycznej 11 st.
w Lomzy oraz Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych im. Fryderyka
Chopina w Warszawie. Uczestniczyta w konferencjach 1 seminariach
naukowych, dotyczacych pianistyki, kameralistyki oraz psychologii muzyki. Od
2011 jest asystentem na wydziale instrumentalno-pedagogicznym Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina, pracuje w klasie prof. Pawta Skrzypka oraz
prowadzi przedmioty: praca z pianista, praca z akompaniatorem w klasach
instrumentdw detych, zespoly operowe i praca z dyrygentem, opracowanie
sceniczne partii operowych.

Jest pianistkg (I glos) orkiestry symfonicznej Opery i Filharmonii Podlaskiej —
Europejskiego Centrum Sztuki, petni takze obowiazki korepetytora solistow
oraz akompaniatora wszystkich zespotéw artystycznych. Szeroki zakres
obowigzkow umozliwia Jej prace ze znakomitymi dyrygentami, solistami,
rezyserami 1 choreogratami, a takze wykonawstwo roéznych gatunkéw i stylow
muzycznych. Jest rowniez saksofonistka Big-Bandu OiFP-ECS.

Ocena pracy doktorskiej

Praca_doktorska mgr Kariny Komendery sktada sie z dziela artystycznego,
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym CD, jak i jego opisu w formie
pisemnej dysertacji, noszacej tytul "Wszechstronnos¢ zawodowa i specyfika
zadan pianisty we wspélpracy z réinymi instrumentalistami na priyktadzie
wybranych utworow z literatury kameralnej XX wicku”.

Praca napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Pawta Skrzypka obejmuje: wstep,
cztery rozdziaty, zakonczenie, bibliografie oraz streszczenia w jezyku polskim
i angielskim.

Celem badawczym Doktorantki jest ukazanie specyfiki wspotpracy pianisty —
kameralisty z instrumentalistami roznych specjalnosei, w  kontekscie
powierzonych mu okreslonych zadan.

Mgr Karina Komendera koncentruje swoja uwage na roli i znaczeniu
wszechstronnosci zawodowej pianisty, charakteryzuje jego zadania oraz opisuje
psychologiczny aspekt gry zespotowej, skupiajac si¢ na najmniejszej formacji
kameralnej jaka jest duet.




Dzieto artystyczne obejmuje sze$é¢ duetdéw na roznorodne sktady, takie jak
fortepian z klarnetem, puzonem, wibratonem, harfs, skrzypcami oraz
kontrabasem.

W rozdziale 1 Doktorantka przedstawia i opisuje charakterystyke gry
zespotowe] we wspdtpracy pianisty z innymi instrumentalistami, w aspekcie
psychologicznym. Dowodzi, jak waznym elementem jest partnerstwo, bedace
kluczem do owocnej i dobrej wspétpracy. Przybliza te problematyke
uwzgledniajac  zadania, ktére musi zrealizowaé¢ pianista w procesie
przygotowania do pracy z innymi instrumentalistami. Ukazuje te zjawiska
w kontekscie historycznych uwarunkowan, na przyktadzie wybranych dziel
kameralnych XX wieku, ktére sa podstawa pracy doktorskiej.

W rozdziale II mgr Karina Komendera omawia podstawowe elementy
warsztatowe, jakimi powinien dysponowaé pianista — kameralista w grze
zespolowej, uwzgledniajac takie zagadnienia jak m.in. czytanie i gra a’ vista,
biegtos¢ czytania w roznych tonacjach i kluczach, umiejetnosé transponowania,
znajomos¢ oznaczen artykulacyjnych innych instrumentow niz fortepian, czy
umiejetnos¢ redukcji mniej waznych partii w wyciggach fortepianowych.
Spetnienie tych kryteriow, choé¢ bardzo trudne w realizacji, w znacznym stopniu
ulatwia prace pianiscie — kameraliscie na co dzien oraz pomaga w opanowaniu
obszernego repertuaru. Jest to elementarna wiedza, ktéra powinien posigsé
kazdy pianista zajmujacy sie w praktyce zawodowej sztuka kameralng.

Niestety w moim mniemaniu, jest to podejscie zbyt idealistyczne, gdyz
w praktyce dos¢ rzadko mozna zetknaé sie z taka wszechstronnoscia wéréd
planistow.

W rozdziale III Doktorantka w sposéb szezegbtowy  odnosi  sie  do
roznorodnosci zadan oraz potrzebnych pianiscie-kameraliscie — umiejetnosci, na
podstawie szesciu duetéw z literatury kameralnej XX wieku, ktére sktadaja sie
na opisywane dzieto artystyczne. Przywotuje w nim problematyke i zagadnienia
dotyczace wspélpracy pianisty z muzykami reprezentujacymi rézne grupy
instrumentow.

W rozdziale tym, ktory jest kluczowy i stanowi trzon tej pracy, brakuje mi
glebszej, bardziej wnikliwej analizy poszczegolnych duetéw, pod katem
problematyki oraz zagadnien ujetych w tytule pracy. Dzieta te przedstawione
I opisane sg zbyt powierzchownie i ogélnikowo. Oczekiwatabym dokladniejsze;
analizy poszczegélnych utworéw pod katem zadan, Jakie stoja przed pianista
wykonujacym te kompozycje.




W ostatnim 1V rozdziale Doktorantka przedstawia i opisuje zadania i obowiazki
pianisty — kameralisty w odniesieniu do wspolpracy z wieloformatowym
zespotem jakim jest orkiestra symfoniczna. Opisuje kontekst wspdtpracy
pianisty z dyrygentem oraz wymienia przydatne, aczkolwiek czasem nietypowe
umiejetnosci, ktére w tego typu pracy sg czasem niezbedne, jak m.in. czytanie
partytury, gra na innych instrumentach (klawesyn, organy, czelesta, a czasem
rownoczesnie na kilku), realizacja basu cyfrowanego, a w przypadku
wspotpracy ze Spiewakami — znajomos¢ podstaw emisji gtosu i dyrygentury oraz
biegte poruszanie si¢ w wyciagach choralnych.

Temat ten jest bliski Doktorantce z racji Jej kilkuletnich dos$wiadczen
zwigzanych z pracg jako pianista etatowy w Orkiestrze Symfonicznej.
W podsumowaniu tego rozdziatu dowodzi, iz nabyte doswiadczenia w pracy
z réznymi instrumentalistami w konfiguracjach duetowych sa znakomita baza
i przygotowaniem do wspotpracy z wieloformatowymi zespotami.

Opanowanie réznych, czesto nietypowych zadan, moze w znacznym stopniu
wptyna¢ na wzbogacenie gry, poszerzenie swoich umiejetnosci oraz
wyspecjalizowanie si¢ w rdznych gateziach kameralistyki.

W zakonczeniu autorka przedstawia wnioski wyptywajace ze swoich analiz
oraz badan, dzieli si¢ swoimi spostrzezeniami i przemysleniami dotyczacymi
znaczenia wszechstronnosdci pianistow — kameralistow. Podkresla ogromna
wartos¢ tych poszczegdlnych praktyk, co tylko dowodzi, jak bogaty dziedzina
jest kameralistyka.

Podsumowujgc, praca doktorska mgr Kariny Komendery jest ciekawa
1 wartosciowa pod wzgledem merytorycznym. Choé opisuje zjawiska, ktore sa
oczywiste dla pianisty - kameralisty wspdipracujacego z innymi
instrumentalistami, to sposob potraktowania tego zagadnienia, rozwiniecie oraz
poszerzenie o watek psychologiczny, sa dla mnie w petni satysfakcjonujace.

Pod wzgledem formalno-jezykowym, praca napisana jest poprawnie,
aczkolwiek zawiera drobne niedcistosci stowne, bledy gramatyczne,
ortograficzne oraz niedociagnigcia edytorskie. Sa to jednak niewielkie
uchybienia, ktore de facto nie wptywaja na pozytywny odbiér pracy.

Dzieto artystyczne przedstawione przez Doktorantke sktada sie z ptyty CD, na
ktorej zostaly zarejestrowane nastepujace kompozycje z literatury kameralnej
XX wieku:

1. Witeld Lutostawski — Preludia taneczne na klarnet i fortepian (1954)
[ — Allegro molto
1l — Andantino
111 — Allegro giocoso
IV — Andante
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V ~ Allegro molto

324

Stjepan Sulek — Sonata ., Vox Gabrieli” na puzon i fortepian (1973)
3. Marta Ptaszynska — 4 Preludia na wibrafon i fortepian (1965)

[~ Andante. Tempo rubato con espressione
I — Allegrerto giocoso

Il - Lento ma non troppo

IV — Allegro vivace con spirito

4. Carlos Salzedo — Sonata na harfe i fortepian (1922)

5. Karol Szymanowski — Romans D-dur op. 23 na skrzypce i fortepian
(1910)

6. Aleksander Lason - Muzvka w czterech czesciach na kontrabas

i fortepian (1977)

cz. I — Przygrywka choratowa
cz. Il - Taniec
cz. HI— Piesn
cz. IV - Final

)

Wykonawcey:

Karina Komendera - fortepian
Sandra Kopijkowska-Skorka — harfa
Andrzej Makal — wibrafon

Rafat Dudzik — skrzypce

Kamil Lomasko — kontrabas
Bartosz Bury — puzon

Krzysztof Grzybowski — klarnet

Realizacja nagrania, mix i mastering — Michat Kuzmicki

Technika Dzwieku — Mateusz Bulatewicz

Nagranie zrealizowano w Operze i Filharmonii Podlaskiej — Europejskie
Centrum Sztuki w Biatymstoku w terminie: listopad 2017 — luty 2018.

Pierwszym utworem otwierajacym pityte sa Preludia taneczne na klarnet
1 fortepian Witolda Lutoslawskiego, skomponowane w 1954 roku. Utwor

zawiera 5 zréznicowanych pod wzgledem charakteru Preludiéw:
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[ — Andante. Tempo rubato con espressione
11 — Allegretto giocoso

I — Lento ma non troppo

IV — Allegro vivace con spirito

Kompozytorka, ktora jest rowniez wybitng perkusista, znakomicie oddata w tym
utworze barwowe walory obu instrumentdw oraz przenikanie si¢ brzmieniowe
fortepianu i wibrafonu. Instrumenty nawzajem sie¢ uzupeiniaja i ze soba
dialoguja. Fortepian jest tutaj potraktowany perkusyjnie i pojawiajg si¢
Jksylofonowe™ brzmienia, ktére w polaczeniu z barwg wibrafonu, czynig ten
utwor niezwykle kolorowym 1 ciekawym. Dodatkowo zastosowane przez
kompozytorke figury melodyczno-rytmiczne jak tremola, glissanda, dhugie
wybrzmienia dzwiekoéw podkreslaja impresjonistyczny charakter utworu.
Arty§ci wspaniale ze soba koresponduja, przejmujac od siebie nastroje,
artykulacje i barwy. Znakomicie uchwycone zostaty przez muzykéw zmiany
charakteru i nastroju poszczegdlnych preludiow.

Nastepnym utworem na plycie jest Sonata na harfe i fortepian francuskiego
kompozytora Carlosa Salzedo. Utwor napisany w 1922 roku i zadedykowany
swojemu przyjacielowi, Edgarowi Varese. Kompozytor, ktdry sam byt harfista
i znat doskonale specytike tego instrumentu, potraktowat partie harty w sposob
niezwykle wirtuozowski. Fortepian wspaniale uzupetnia i podkresla brzmienie
harfy, a zastosowane glissanda, burzliwe pasaze na pedale oraz efekty
sonorystyczne, przywotuja impresjonistyczne skojarzenia.

To jednoczesciowe dzieto zawiera spora ilos¢ probleméw wykonawczych, jak
skomplikowane podzialy rytmiczne, arpeggia, pasaze przez wszystkie rejesiry,
tremola czy tryle. Fortepian, tak jak w przypadku poprzedniego utworu Marty
Ptaszynskiej, potraktowany jest perkusyjnie. Stychaé tu nasladowanie dzwieku
kottow, ksylofonu, dzwonkow.

Artystki wykonuja to dzielo z wielkim rozmachem, wspaniale ukazujac rdéznice
nastrojow, charakteru, kolorow. Przemyslana koncepcja oraz ptynne przejscia na
fragmenty o radykalnie innym charakterze, czynia te kompozycje spojna
pomimo czestych zmian nastrojow.

Kolejnym, piatym duetem jest Romans D-dur op. 23 na skrzypce i fortepian
Karola Szymanowskiego, pochodzacy z 1910 roku. Ten stynny utwor zostat
dedykowany przyjacielowi kompozytora — wybitnemu skrzypkowi — Pawlowi

Kochanskiemu.
Dzieto to, skomponowane w pierwszym okresie tworczosci, napisane w duchu
neoromantycznym, jest wyzwaniem zwihaszeza dla  pianisty. Pomimo

niewielkiej objetosci, zawiera bogate spektrum zastosowanych w nim $rodkow
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wyrazowo-technicznych. Diugie nuty w partii skrzypiec, pianista wypeknia
akordami w rozlegtym uktadzie, ktore dodatkowo wzbogacone o przednutki,
tworza swego rodzaju efekty ..dzwonow” w lewej rece. Niestety niesie to ze
soba ryzyko przerwania frazy czy zastoju narracji. Jednak muzycy znakomicie
sobie z tym poradzili, pieknie budujac frazy, wspolnie oddychajac i tworzac
architektoniczna catosé.

Miniatura ta nasycona jest ogromnym wyrazem oraz napieciem a czynnikiem
formotwdrezym jest tutaj fraza, co muzycy wspaniale uwypuklili.

Ostatnim, széstym duetem podsumowujacym plyte, jest Muzyka w czterech
czgSciach na kontrabas i fortepian Aleksandra Lasonia. Utwor skomponowany
w 1977 roku, sktada sie z 4 czesci:

cz. I — Przygrywka choratowa
cz. Il - Taniec
cz. [l — Piesn
cz. IV - Final

Kompozycja ta, bogata pod wzgledem kolorystycznym, posiada nieregularng
rytmike oraz ciekawa harmonike.

W czesci pierwszej, kompozytor stosuje w partii fortepianu klasterowe akordy,
ktore wykonywane w wolnym tempie, nadaja puls i tworza efekt ,krokow”.
Spokojny charakter przerwany jest przez flazolety w 'partii kontrabasu, ktérym
towarzysza sekundowe apoggiatury w gornym rejestrze fortepianu. Jest to
bardzo ciekawy kolorystycznie fragment, $wietnie oddany przez muzykow pod
wzgledem zastosowania roznych barw.

Druga czes$¢ nawiazuje do Mazura. Skoczne rytmy i figury podkreslaja taneczny
charakter czesci. Duet znakomicie wykonuje te zréznicowana czes$é, w ktérej
z jednej strony pojawiaja sie ciezkie akordy w basie nasladujace dzwony,
z drugiej za$ delikatne ,,dzwonkowate” brzmienie w gdrnym rejestrze. Jest 1o
zywa, kolorowa muzyka i takiez samo $wietne wykonanie.

Kolejng czescia utworu jest Piesn — spokojna, mistyczna w swoim wydzwieku
oraz kontemplacyjna, w ktérej akordowe tremola i naktadajace sie na siebie
zmiany harmoniczne, podkreslajg refleksyjny nastroj. Artysci wspaniale buduja
nastrdj oraz napiecie.

Ostatnia czescia catej kompozycji jest Finat, utrzymany w szybkim,
jednostajnym  marszowym  tempie z  wykorzystaniem  ostinatowych,
powtarzalnych akordéw w partii fortepianu, co jest zapewne kondycyjnie
meczgce dla pianisty. Jednak réwniez w tym przypadku, nie stychaé zadnego
zmeczenia od strony technicznej u pianistki, a zywiolowos¢ i energia wykonania
robi wrazenie,
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Cata ta kompozycja jest ogromnie zréznicowana pod katem zastosowanych
w niej roznych technik kompozytorskich i daje muzykom pole do wspaniate]
kreacji artystyczne;j.

Podsumowujac wszystkie te duety zaprezentowane na ptycie CD, ktdre sktadaja
sig na dzieto artystyczne, wykonane sg z wielkim rozmachem i ukazuja szeroki
wachlarz mozliwosci techniczno-wyrazowych pianistki jak i towarzyszacych
Jej muzykow. Duety te, wybrane przez Doktorantke swiadomie, prezentuja
zadania, jakie ma do wykonania pianista wspdlpracujacy z przedstawicielami
roznych grup instrumentalnych. Pianista ma za zadanie dostosowac S$rodki
techniczno-wyrazowe do mozliwosci dynamicznych i specyfiki instrumentu,
ktoremu w danej chwili towarzyszy. W nagraniu pianistka w sposdb bardzo
plastyczny ukazata te rodznice, odpowiednio balansujgc dynamicznie,
artykulacyjnie i barwowo tak, by z jednej strony, wyeksponowac swoja partig,
a z drugiej, nie zdominowa¢ instrumentu, z ktorym wspélgra

Konkluzja

Reasumujac, stwierdzam, iz praca doktorska mgr Kariny Komendery zaréwno
w postaci dziela artystycznego jak i jego opisu, zastuguje na wysoka ocene
i stanowi istotny wktad w rozwéj reprezentowanej dyscypliny artystyczne].
Kandydatka dysponuje wspaniatym warsztatem pianistycznym oraz szerokim
wachlarzem mozliwosci techniczno-wyrazowych. Znakomicie odnajduje sie
w  roznorodnym stylu prezentowanych dziel kameralnych, a Jej
wszechstronnosé, jak 1 che¢ ciaglego poszerzania swoich umiejetnosci,
zastuguja na szczegolne uznanie.

Tym samym Doktorantka zrealizowata zalozone zagadnienia artystyczne i bez
zastrzezen spetnita wymagania art. 13 u. 1, ustawy z dnia 14.03.2003 r.
Niniejszym prace doktorska pani Kariny Komendery przyjmuje.
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