AUTOREFERAT

1. Imig¢ i nazwisko:

Piotr Niewiedziat

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe:

Tytut magistra sztuki w specjalnosci gra na fortepianie ( z wynikiem bardzo
dobrym z wyr6znieniem) uzyskany w Akademii Muzycznej im. I.J. Paderewskiego

w Poznaniu, 28.06.1991

Kwalifikacje I stopnia sztuki muzycznej, w zakresie dyscypliny artystycznej:

Instrumentalistyka — kameralistyka fortepianowa, 15.01.2001

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu

1991 — 1998 - na stanowisku nauczyciela przedmiotu w Akademii Muzyczne;j
w Poznaniu

1998 — 2003 - na stanowisku wyktadowcy w Akademii Muzyczne;j
w Poznaniu

2003 — 2006 - na stanowisku starszego wyktadowcy z kwalifikacjami [ stopnia

w Akademii Muzycznej w Poznaniu

od 2006 - na stanowisku adiunkta w Akademii Muzycznej w Poznaniu
od 1990 - nauczyciel w Zespole Szkét Muzycznych (ZSM) w Poznaniu
od 2000 - nauczyciel mianowany w ZSM w Poznaniu

od 2010 - nauczyciel dyplomowany w ZSM w Poznaniu



4. Wskazanie osiagnigcia wynikajacego z art.16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w dziedzinie sztuki (Dz.U.

Nr 65, poz.595 ze zm.)

Piyta CD pt. ,,Tempranillo”

Wykonawcy:
Anna Haas — Niewiedziat - fortepian
Piotr Niewiedziat - fortepian

Nagranie zrealizowano w lutym 2010 roku w Auli Poznafiskiej Ogolnoksztatcacej
Szkoty Muzycznej II st. w Poznaniu oraz w czerwcu 2010 r. w Auli Nova w
Akademii Muzycznej w Poznaniu

Producent: Towarzystwo Muzyczne ,,MEDIUS”

Mix i mastering: Michat Garstecki ,,Free Fly Music”

Projekt graficzny: Marianna Cieslak

Plyta zawiera nast¢pujace utwory:

Johannes Brahms - Tance wegierskie nr 2 i 4 na fortepian na 4 rgce

Manuel de Falla

Taniec hiszpanski na fortepian na 4 rgce
( transkrypcja G. Samazeuilh)

Johannes Brahms Walce op. 39 nr 1- 4 oraz 15 na fortepian na 4 rgce

Johannes Brahms Liebeslieder- Walzer op. 52 anr 1, 2, 6 na fortepian

na 4 rece
Igor Rogalyov - Tango Piazzolla ma non troppo na 2 fortepiany
Aleksander Tansman Kotysanka, Walc, Habanera, Mazurek, Polka na

fortepian na 4 rece

Antoni Dworzak

Tance stowianskie op. 72 nr 2, op. 46 nr 7 i 8 na

fortepian na 4 rece

Yuri Mayevsky Fantazja na temat pie$ni Georga Gershwina na 2

fortepiany



W mojej dziatalnosci artystycznej zdecydowanie na pierwszym planie umieszczam
koncerty duo fortepianowego La Valse'89, ktore tworzg wraz z zong, Anng Haas —
Niewiedzial i ktoremu po$wiecam obszerny fragment w podrozdziale III punktu 5-go
Autoreferatu. Naturalnym wiec wydaje si¢ wskazanie nagranej przeze mnie, jako cztonka
wspomnianego duo, ptyty ,, Tempranillo” jako najwazniejszego osiagnigcia artystycznego.
Wybér repertuaru na plyte uzasadniam w sposob nastgpujacy:

— plyta stanowi podsumowanie moich do$wiadczen zwigzanych z koncertami duo
fortepianowego La Valse'89 w latach 2005 -2010; w okresie tym duo fortepianowe
wspotorganizowato (pod formalng opieka Fundacji Akademii Muzycznej) autorskie
koncerty w Auli POSM 1II st. (koncerty wymieniam W wykazie dorobku
artystycznego);

—> obserwacja szczegdlnych dyspozycji pianistycznych, ktérych wymaga gra w duo
fortepianowym jest dla mnie istotng warto$cig w moim artystycznym roZwoju;

— krotkie formy taneczne stanowigce znakomita wigkszo$¢ zarejestrowanego materiatu
sa najbardziej reprezentatywne dla wykonawstwa na fortepian na cztery regce;
nagranie tych wiasnie form zapewnia sp6jnos¢ stylistyczng plyty;

— dwa z nagranych utworéw (Manuel de Falla — Taniec hiszpanski w opracowaniu G.
Samazeuilha i Igor Rogalyov — Tango Piazzolla ma non troppo) sa, wedtug mojej
obecnej wiedzy, pierwszymi rejestracjami tych utworow w Polsce ;

—» propozycja repertuarowa przedstawiona na plycie ma na celu nie tylko spetnienie
wysokich oczekiwan artystycznych i wykonawczych, ale i dotarcie z przekazem do
mozliwie szerokiego grona melomanow;

— utwory z piyty ,,Tempranillo” koresponduja z moja dziatalnoscig pedagogiczng

w Akademii Muzycznej oraz w Zespole Szkot Muzycznych

Przed kazda parg pianistow, ktorzy zamierzaja wykonywa¢ repertuar na dwa
fortepiany lub na cztery rece, stajg wyzwania zwigzane W sposéb szczegolny z tg forma
kameralistyki. Wyzwania te dotycza wielu zagadnien, z ktorych na pierwszy plan wybija sig
zdecydowanie problem wyrownania dzwigku na jednym lub dwu instrumentach. Kazdy
pianista, ksztaltujgcy swoj warsztat instrumentalny przez wiele lat w oparciu o utwory
solowe, nabywa okreslonych nawykow zwigzanych z budowg reki, predyspozycjami

emocjonalnymi, preferowanymi przez pedagogow szkotami gry itp. W momencie zetknigcia
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si¢ pary pianistow pragnacych wykonywaé utwory, zwiaszcza na jednym instrumencie,
powstaje na ogot kwestia duzych réznic w sposobie kontaktu palca z klawiszem, co
przektada si¢ na brak wyréwnania brzmieniowego oraz spojnosci  metrorytmicznej.
Pokonanie tego problemu w drodze wieloletnich prob i ¢wiczen pozwolito na uzyskanie na

ptycie ,,Tempranillo” satysfakcjonujacych efektow.

Praca w duo fortepianowym naktada na pianistow jeszcze inne ograniczenia swobody
artystycznej wypowiedzi. Pierwsza z nich, charakterystyczna przede wszystkim dla gry na
cztery rece, dotyczy swobody ruchowej przy instrumencie. Wieloletnie nawyki niczym
nieskrepowanej, a wrecz pozadanej, swobody ruchu catego aparatu gry, podlegaja w tym
przypadku ograniczeniom zwigzanym z gra na potowie klawiatury oraz permanentnym
brakiem miejsca dla prawego przedramienia pianisty wykonujacego partie  secondo
i analogicznie lewego przedramienia wykonawcy partii primo. Postrzegane z zewnatrz
ruchy pianistow grajacych na cztery rece moga niejednokrotnie budzi¢ usmiech
obserwatora, w rzeczywistosci jednak sa to ruchy wymuszone przez poruszanie si¢ na

bardzo ograniczonej przestrzeni.

Ograniczenie drugie, bardziej znamienne dla gry na dwoch fortepianach, dotyczy
bezposrednio instrumentéw. Problem braku wysokiej klasy instrumentow jest znany chyba
wszystkim polskim pianistom. Mimo znacznej poprawy tej sytuacji w ostatnich latach,
ciagle w wielu miejscach, gdzie odbywajg sig¢ koncerty, brakuje dobrego instrumentu.
W przypadku dwéch fortepianow problem ten odczuwa sig podwojnie. Ideat w postaci
dwoéch instrumentéw o identycznych rozmiarach, zblizonym wieku i tej samej firmy nalezy
raczej do rzadkosci. Najczesciej pianisci muszg nadrabiac niedostatki instrumentow, co
skutkuje obnizeniem artystycznego poziomu. Utwory na dwa fortepiany umieszczone na
ptycie ,,Tempranillo” zostaty nagrane na dwoch podobnych gabarytowo fortepianach firmy
Steinway. Niestety, brzmieniowo fortepiany r6znig sig¢ od siebie, co z pewnoscia daje sig

zauwazyc.

Kolejnym punktem, ktory pragne wymieni¢ wérod warto$ci  pozadanych przy
wykonywaniu utworéw na fortepian na cztery rece i na dwa fortepiany jest potrzeba
olbrzymiej elastyczno$ci w dopasowaniu si¢ do muzycznych intencji partnera. Wrazliwo$¢
na najmniejsze niuanse metrorytmiczne czy brzmieniowe, szybka reakcja na powstajace pod

wptywem akustyki sali czy dyspozycji instrumentu muzyczne pomysty, wreszcie rodzaca
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sic po wielu latach wspolnego grania intuicja wydajg si¢ by¢ nieodzowne do uzyskania

wiasciwych efektow artystycznych.

W charakterze podsumowania tej cze$ci rozwazan chciatbym postuzy¢ sig cytatem
z wywiadu przeprowadzonego przez Kacpra Miklaszewskiego dla portalu ,,onet.muzyka”
w sierpniu 2005 roku z duo fortepianowym tworzonym przez —Yaarg Tal i Andreasa
Groethuysena: ,,Gra we dwoje na jednym instrumencie wymaga wielkiej harmonii — i

w dziedzinie artystycznej, i w zyciu; harmonii, ktorg trzeba stale pielggnowac”.

Utwory nagrane na ptycie Tempranillo” mozna okresli¢ jako pogranicze klasyki lub
wrecz muzyke popularng. Jest to gatunek utworéw bardzo dobrze przyjmowany przez

publicznos¢, stanowigcy baze repertuarowa wielu duo fortepianowych.

Otwierajace plyte dwa tarice wegierskie Johannesa Brahmsa to reprezentacja
najbardziej popularnych utworéw na cztery rece nie tylko w tworczosci Brahmsa, ale
w ogole wsrdd tego typu tworczosei. Brahms napisat 21 taficow wegierskich w oryginale na
fortepian na cztery rece. Olbrzymia popularno$¢ tych utworéw, jak réwniez podatnos¢ na
aranzacje zaowocowata juz w czasach Brahmsa transkrypcjami autorskimi na fortepian solo
(nr 1-10) i na orkiestre (nr 1,3, 10), a nastgpnie transkrypcjami orkiestrowymi pietnastu
tancow (w tym ostatnich pig¢ dokonanych przez Dworzaka). Wspotczesnie nie ma chyba
instrumentu i zespolu, na ktéry nie stworzono by aranzacji przynajmniej jednego tanca

wegierskiego.

Obydwa tafice nawigzuja w swej warstwie brzmieniowej do idiomu cyganskiej
kapeli. W partii secondo czgsto wystgpuja elementy przypominajace dzwigk cymbatow
(pasaze, tremolo) oraz duza ilos¢ synkopowanych akordow. Partia primo koncentruje si¢ w
obu tancach na wzbogaconej akordami linii melodycznej. Czgste zmiany tempa i tonacji,
a takze zwiazane z tym zmiany nastroju stanowig o duzym fadunku emocjonalnym tych
miniatur, ktére emanuja nieskrepowang energia. Utwory te stanowia przykiad subtelnej

rownowagi pomiedzy radoscia gry wykonawcow a przyjemnoscia stuchaczy.

Nawigzania do folkloru hiszpanskiego, stanowigce kolejne pozycje na ptycie,
wykazuja duze roznice w traktowaniu faktury fortepianowej. Utwdr de Falli to transkrypcja
utworu orkiestrowego (fragment z opery ,,Krotkie zycie”). Stawia ona pianistom wysokie
wymagania od strony zgrania przebiegéw w drobnych wartoéciach rytmicznych, precyzji

artykulacyjnej i duzej wprawy w operowaniu aparatem gry na ograniczonych odcinkach
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klawiatury. Jest to wprawdzie problem wystepujacy we wszystkich utworach na cztery rece,

jednak w tym wypadku zastuguje na szczegoélne podkreslenie.

Taniec hiszpariski Gabriela Fauré stanowi zakonczenie suity ,,Dolly” op.56, cyklu

utwordw dziecigcych. Suita ta podobnie jak tarice Brahmsa doczekata sig orkiestracji.

Walce Johannesa Brahmsa pochodza z dwoch roznych cykli, a ich zestawienie na
plycie w tej whasnie kolejnosci jest wynikiem naszego doswiadczenia estradowego. Walce z
opuséw 39 i 52a prezentowalismy wielokrotnie publicznie w réznych kombinacjach i
zaproponowany na ptycie uktad walcow cieszyt si¢ pozytywnym przyjeciem publicznosci.
Pierwszy z wspomnianych cykli — op.39 to zbior utwordéw na cztery rece, rownie czgsto jak
tance wegierskie transkrybowanych na inne skfady instrumentalne. Walce z op. 52a to
fragment Liebeslieder — Walzer, utworéw napisanych oryginalnie na kwartet wokalny lub
chor i fortepian na cztery rece. Teksty zaczerpnigte zostaty z zbioru ludowych piesni
i poematéw mitosnych ,,Polydora” autorstwa G. F. Daumera. Brahms napisat takze wersj¢

autorskg Libeslieder — Walzer na fortepian na cztery rece bez gtosow wokalnych.

Tango ,,Piazzolla ma non troppo” Igora Rogalyova jest, oscylujgcym wokot klimatu
i rytmu argentynskiego tanga, pastiszem utworéw Astora Piazzolli. Warto podkresli¢ walory
brzmieniowe utworu napisanego oryginalnie na dwa fortepiany. Kompozytor umiejetnie
operujac fakturg dwu fortepianow unika brzmieniowych niezrecznosci  czgstych
w transkrypcjach autentycznych tang Piazzolli. Tanga te, pisane w oryginale na 5-osobowy
zespot, w transkrypcji na dwa fortepiany brzmia przewaznie za cigzko, ze wzgledu na zbyt
duza gestos¢ faktury. Nagranie omawianego utworu jest chyba najlepszg realizacja na
ptycie. Warto podkresli¢, ze jest to prawdopodobnie jedno z pierwszych nagran tego utworu

w Polsce.

Drobne utwory Aleksandra Tansmana sg jednym z licznych w tworczosci tego
kompozytora cyklem utworow dziecigcych. Miniaturowe, tak pod wzgledem rozmiaréw, jak
i faktury fortepianowej daja $wieze, wspotczesne spojrzenie na formy taneczne na fortepian
na cztery rece. Z naszej strony, jako wykonawcow, jest to ukton w strong kompozytora,
ktory pod wzgledem ilosci utworéow na fortepian na cztery rece jest wsroéd kompozytorow

polskich niewatpliwym liderem.

Trzy tarice stowianskie Antonina Dworzaka stanowig wybor z dwu opusow

napisanych w 1878 i 1886 roku. Tance stowianskie sa rodzajem artystyczne] odpowiedzi
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Dworzaka na tafice wegierskie Brahmsa, odpowiedzi uwazanej czgsto za bardziej
wartosciowg artystycznie i satysfakcjonujgcg pianistycznie. Opus 46 oparty jest na
motywach charakterystycznych dla folkloru czeskiego i cyganskiego ( romskiego),
natomiast opus 72 odwotuje sie¢ do folkloru stowianskiego w szerokim znaczeniu tego
stowa. W obu opusach Dworzak nie stosuje nigdy dostownych cytatow melodii ludowych, a
folklor stanowi tutaj rodzaj inspiracji, zwlaszcza pod wzglgdem agogiki i rytmiki

zaczerpnigtej z form tanecznych.

Zamykajaca ptyte ,Fantazja na temat piesni Georga Gershwina” Yurija
Mayevsky'ego jest utworem, ktoéry jako duo wielokrotnie wykonywalismy na zakonczenie
recitalu, utworem cieszacym sie zawsze dobrym przyjeciem. Mayevsky wykorzystujac
najbardziej znane piesni Gershwina (I Got Rhythm, The Man I Love, Lady be Good) tworzy

z nich wirtuozowska parafraze, zachowujac quasi jazzowy charakter.

5. Oméwienie pozostalych osiggni¢é¢ naukowo — dydaktycznych
I

Zamiarem moim jest przedstawienie mozliwie szczegotowego i szerokiego opisu
prowadzonej przeze mnie dziatalnosci artystycznej, a takze pedagogicznej i
popularyzatorskiej od czasu uzyskania kwalifikacji I stopnia w 2001 roku. Wydaje si¢
jednak logiczne ukazanie w skrotowej formie wydarzen, a przede wszystkim ludzi, ktorzy w
znacznej mierze przyczynili si¢ do ksztaltowania mojej muzycznej osobowosci.

Osoba, ktéra wywarta olbrzymi wptyw na moje poglady muzyczne byt $p. prof.
Stefan Stuligrosz. Bytem, jako chtopiec, cztonkiem choru ,,Poznanskie Stowiki” w latach
1978 — 80 i stwierdzié mogg, ze wokalne, chéralne styszenie muzyki jest mi zawsze bliskie.
Po latach miatem okazje wielokrotnie — wspotpracowaé z Profesorem oraz chorem
,Poznanskie Stowiki” w ramach koncertow w Auli UAM (patrz dorobek artystyczny).
Jednym z owocow tej wspotpracy jest nagrana w 2001 roku ptyta Hlive”.

Profesorowi Stuligroszowi zawdzieczam tez kontakt z prof. Andrzejem Tatarskim —
moim pedagogiem w czasie studiow, promotorem mojego przewodu kwalifikacyjnego
| stopnia oraz opiekunem duo fortepianowego, ktore tworz¢ wraz z zong Anna, a ktorego
koncerty stanowig podstawe mojej dziatalnoci artystycznej. Lata studiow pod kierunkiem

profesora Andrzeja Tatarskiego pozwolity mi uzyskaé znaczny rozwoj warsztatu
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pianistycznego oraz  uwrazliwily mnie na barwne styszenie dzwigku fortepianu.
Niekwestionowany wplyw na moja pianistyczng wyobrazni¢ miato tez spotkanie (w
ramach kursu w Lucernie w roku 1995 i studiow w Mozarteum w latach 1997/98) z $p. prof.
Alfonsem Kontarskym. Czas spedzony z prof. Kontarskym zaowocowat lepszym
zrozumieniem zagadnief formalnych i rozwinigciem zainteresowan muzykg na fortepian na
cztery rece i na dwa fortepiany. Wreszcie - last, but not least - wsrod artystow, ktorych
wplyw na ksztalt moich muzycznych pogladéw jest bardzo istotny, pragne wymieni¢ moj3
zone Anne, pianistke, muzyka, z ktorym wspotpracuj¢ bez przerwy od przeszto dwudziestu

lat, prowadzac dyskusje na tematy muzyczne, artystyczne i pedagogiczne.
II

Czas, ktory uptynat od uzyskania przeze mnie kwalifikacji I-go stopnia wypehita mi
wieloptaszczyznowa dziatalno$¢ zwigzana ze sztukg muzyczng w szerokim tego sfowa

znaczeniu.

Moim pierwszym i podstawowym miejscem pracy, w ktorym z powodzeniem
realizuje sie jako pianista, jest Akademia Muzyczna w Poznaniu. Od 1991 pracuj¢ jako
pianista — kameralista w klasach skrzypiec Wydziatu Instrumentalnego, a od 2007 roku
Wydziatu Instrumentéw Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa Artystycznego tejze
Akademii. Od ponad dwudziestu lat zwiazany jestem przede wszystkim z klasg skrzypiec
prof. Michata Grabarczyka oraz dwojga jego bylych asystentow, a obecnie doktorow
habilitowanych — Doroty Kwiecinskiej — Erenz i Jarostawa Zomhierczyka. Wieloletni kontakt
z wymienionymi artystami, a zwlaszcza 0sobowos¢ profesora Michata Grabarczyka
uksztattowata w znacznym stopniu moje poglady i umiejgtnosci dotyczace muzycznego
porozumienia migdzy skrzypkiem a pianistg. Na przestrzeni lat wspotpracowatem jednak ze
studentami wigkszosci klas skrzypiec naszej akademii. Wykonatem w tym czasie publicznie
wigkszo$é sonat nalezacych do kanonu kameralistyki na skrzypce i fortepian (9 sonat
Beethovena, 3 sonaty Brahmsa, 2 sonaty Prokofiewa, sonaty Francka, Fauré, Poulenc’a, i
Ravela oraz Straussa i Szymanowskiego). Ponadto realizowatem partie fortepianu w
wirtuozowskich utworach skrzypcowych oraz licznych miniaturach. Opanowanie
szerokiego repertuaru, duza dyspozycyjnos¢ oraz dobry kontakt z mtodymi adeptami sztuki
skrzypcowej pozwalaja mi na czerpanie olbrzymiej satysfakcji ze wspolnego odkrywania

$wiata kameralistyki skrzypcowo - fortepianowej. Zdobyty w ciggu wielu lat stosowny
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dystans ulatwia mi usytuowanie si¢ w nielatwej (czasami) roli partnera artysty
ksztaltujacego swoja muzyczng osobowos¢. Moj dorobek pedagogiczny jako pianisty

kameralisty potwierdza wykonanie okoto 60 recitali dyplomowych.

Specyficznym rodzajem dziatalno$ci w Akademii Muzycznej jest prowadzenie
przedmiotéw: zespot kameralny, nauka akompaniamentu oraz praca z pianista w ramach
studiow niestacjonarnych. Praca z muzykami o uksztattowanych pogladach, muzykami,
ktorzy niejednokrotnie borykaja si¢ z wiasnymi niedoskonatoéciami w zakresie gry na
instrumencie, przynosi czgsto zaskakujace wyzwania. Praca ta nauczyla mnie cierpliwosci i
taktu w podejsciu do ,,dorostych studentow” oraz elastyczno$ci i wyrozumiato$ci w

odniesieniu do dyscypliny tekstowej opracowywanych utworow.

Pracy w Akademii Muzycznej nie ograniczam tylko do zaje¢ dydaktycznych.
Od wielu lat jestem cztonkiem Rady Wydziatu, w latach 2000 — 2003 wspotorganizowatem
z dr hab. Barbarg Dmochowskg cykl koncertow ,Pedagodzy i studenci”, kilkakrotnie

prowadzitem koncerty akademickie w Auli Nova.

W ostatnich latach pelitem tez funkcje jurora, w tym m.in. na Makroregionalnych
Przestuchaniach Zespotéw Kameralnych Szkot Muzycznych 11 stopnia organizowanych

prze CEA ( Zary, grudzien 2012).

Rownolegle z dziatalnoscig w Akademii Muzycznej pracuje jako nauczyciel
w Zespole Szkél Muzycznych w  Poznaniu. Naturalnym wykorzystaniem moich
umiejetnosci jako pianisty — kameralisty jest praca w charakterze akompaniatora
towarzyszacego mtodym, uzdolnionym skrzypkom na wczesnym etapie ich artystycznego

rozwoju. Do najwazniejszych osiggnigé w tym zakresie zaliczam wspoOlprace z:

e Mateuszem Makuchem podczas VII Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. GP. Telemanna w Poznaniu (marzec 2010, III nagroda), VIII i IX
Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego _Milody Paganini” w Legnicy
(kwiecien 2010 i 2011, dwukrotnie I nagroda w grupie mlodszej i starszej), konkursu

,Skrzypce dla najlepszych” w Szczecinie (grudzien 2010, I nagroda),

e Malwing Kotz (wyréznienie na VII Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym
,Mtody Paganini” w Legnicy, kwieciefi 2009, III nagroda na Ogolnopolskim Forum
Mtodych Instrumentalistow, Rybnik, kwiecien 2008),
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e Martg Wasilewicz (Ogolnopolskie Przestuchania Uczniow Klas Skrzypiec,

Warszawa, marzec 2010, III miejsce) .

Od kilku lat z powodzeniem prowadze takze zajgcia z fortepianu dla uczennic wydziatu
rytmiki. W 2012 roku napisatem program nauczania dla przedmiotu ,.fortepian na wydziale

rytmiki”.
III

Jak nietrudno zauwazy¢ podstawe mojej dziatalnosci artystycznej stanowi
kameralistyka, a w szczegdlnosci tworczo$¢ przeznaczona na duet fortepianowy — na
fortepian na cztery rece i na dwa fortepiany. Od 1989 koncertuj¢ w duecie wraz z zong
Anna. Nasze drogi zyciowe przecigly si¢ w roku 1989 kiedy to wykonali§my wspdlnie jeden
z koncertow fortepianowych Mozarta. Ta pierwsza udana proba zaowocowata dalsza
wspotpraca. Pod czujnym okiem prof. A. Tatarskiego w nastgpnym roku zostat
przygotowany utwor na dwa fortepiany Maurice’a Ravela — La Valse, od ktorego

przyjeliSmy nazwe zespotu.

Pierwszym nauczycielem duo byl wspomniany juz wyzej prof. Andrzej Tatarski,
ktoremu zawdzieczam bardzo duzo, gdyz jak wiadomo »poczatki zawsze sa trudne”.
Nastepnie duo doskonalito swoj warsztat na kursie mistrzowskim w Lucernie (Szwajcaria) u
wybitnego pianisty Alfonsa Kontarsky'ego w 1995 r. Wspolpracg z prof. A. Kontarskym
kontynuowaliémy jako duo podczas studiéow podyplomowych (1997/98) w Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst Mozarteum w Salzburgu (Austria). Nastgpnie w sierpniu
2001 r. podczas VI Kursu Interpretacji Muzycznej w Nowym Saczu doskonalilismy
warsztat pod kierunkiem $wiatowej stawy duetu izraelskiego: prof. Brachy Eden i prof.

Aleksandra Tamira.

W roku 2012 duo poszerzylo swoja wiedz¢ o poznanie fortepianu historycznego -
pianoforte na Migdzynarodowym Letnim Kursie Muzyki Dawnej w Lidzbarku Warminskim

pod kierunkiem Katarzyny Drogosz.

Dotychczas duo moze si¢ pochwali¢ ogromnym repertuarem zawierajagcym utwory
fortepianowe na 4 rece i dwa fortepiany kompozytorow XVIIL, XIX, XX i XXI wieku

zaliczane do arcydziet kameralistyki fortepianowe;.

Dziatalno$¢ duo realizuje sie obecnie na dwoch ptaszczyznach: pierwsza
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z nich, ktéra zostala oméwiona szczegdtowo przy opisie dzieta artystycznego, obejmuje
wykonawstwo  utworéw,  ktore  nalezaloby  okredli¢  mianem popularnych,
w znakomitej wigkszo$ci na fortepian na cztery rece. Za warte podkreslenia w tym obszarze
wydarzenie artystyczne uwazam udziat duo w koncercie Filharmonii Poznanskiej w maju
2013 (106. Koncert Targowy, 13 maja 2013, Aula UAM, w programie: Camille Saint —
Saéns — ,Karnawat zwierzat”). Druga plaszczyzna, wprawdzie mniej spektakularna, ale
przynoszaca wiele muzycznych odkry¢, to prezentacja utworéw rzadko wykonywanych i
tworzonych wspotczesnie. W tym miejscu pragne si¢ zatrzymaé nad trwajacg juz
kilkanagcie lat wspotpraca duo z poznanska kompozytorka drhab. Monika Kedziora. Jako
duo wykonywalismy kilkakrotnie jej utwor na fortepian na cztery rgce - ,,Alaav” oraz
prawykonalismy dyptyk ,, Exvenire” na dwa fortepiany. Jako solista kilkakrotnie
prezentowatem ,, Impressions pour la fin de siécle” tej samej kompozytorki. Obcowanie ze
wspotczesnym jezykiem dzwigkowym stanowi istotny punkt w rozwoju mojej wyobrazni
dzwiekowej ze wzgledu na znakomite wyczucie mozliwosci barwowych fortepianu, a
zwlaszcza dwéch fortepiandw, wykazywane przez Monike¢ Kedziorg

w wymienionych utworach.

Waznym i niezwykle cennym elementem mojej dziatalno$ci artystycznej jako
pianisty — kameralisty sg okazjonalne wystepy ze skrzypkiem Jarostawem Zotnierczykiem,
koncertmistrzem Orkiestry Kameralnej Polskiego Radia ,,Amadeus”. Niezwykle ciekawie
uklada si¢ wspotpraca z artysta, w ktorego klasie skrzypiec akompaniuj¢ i mam okazj¢
obserwowaé jego prace jako pedagoga. Artystyczna i pedagogiczna dojrzatos¢ pana

Jarostawa Zotnierczyka dziata na mnie niezwykle inspirujgco.

Osobny rozdziat mojej wspoipracy ze skrzypkami  stanowig koncerty
7z Arturem Banaszkiewiczem, artysta, ktory kreuje swoj sceniczny image wykonujgc utwory
z pogranicza klasyki i rozrywki. Wigkszos¢ z wykonywanych przez Artura Banaszkiewicza
utworéw to wlasne, wirtuozowskie aranzacje popularnych tematow, takich, jak ,, Kalinka”.
,,Oczy czarne” czy ,, My Fair Lady” (patrz dorobek artystyczny). Nabyte w trakcie tej
wspotpracy doswiadczenie oraz koniecznos¢ dostosowania partii fortepianu do ekstremalnie

popisowych partii skrzypiec procentuje W mojej pracy artystycznej i pedagogicznej.
N /’,} \“%/
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Od 2005 roku istotna sfera mojej dziatalnosci jest wspotpraca z Filharmonig
Poznanska w zakresie prowadzenia i organizacji koncertow szkolnych. Koncerty te realizuja
od lat hasto: ,Jezeli nie mozesz przyjechaé do filharmonii, filharmonia przyjedzie do ciebie”
i sa waznym skladnikiem upowszechniania kultury muzycznej oraz uzupetnieniem
symbolicznej wrecz obecnosci przedmiotow zwigzanych ze sztukg w szkolnictwie
ogolnoksztatcacym.

Wspbtpraca ta, zapoczatkowana okazjonalnym prowadzeniem kilku koncertow,
przerodzita si¢ w ciggu paru lat w dziatania o szerokim zakresie. W ciggu 9 lat wspotpracy
poprowadzitem jako prelegent ok. 500 koncertow szkolnych, wielokrotnie udzielalem si¢
takze jako pianista. Obecnie wspétpracuje z biurem Pro Sinfoniki Filharmonii Poznanskiej,
w ktorym jestem odpowiedzialny za kontakt z muzykami, utozenie planu koncertow,
opracowanie koncepcji rocznego programu koncertow oraz poszukiwanie nowych form
upowszechniania kultury muzycznej. Za najwazniejsze, jak dotad, wydarzenie w ramach tej
wspbtpracy uwazam koncert z cyklu ,Muzykoteka miodego cztowieka”. Koncert ten,
zatytutowany ,,Anatomia fortepianu”, powstat wedlug mojego scenariusza, miatem
przyjemno$¢ go poprowadzi¢ oraz by¢ wspotwykonawcg. Mysla przewodnig koncertu byto
przedstawienie historii fortepianu przy pomocy przedstawienia jego poprzednikow
(klawesyn, cymbaly, pianoforte), opis jego budowy i prezentacj¢ mozliwosci
w roznych stylach muzycznych. Wystgpom artystow towarzyszyly —prezentacje
multimedialne (program koncertu znajduje si¢ w punkcie dotyczacym dziatalnosci
popularyzatorskiej).

Praca ta przynosi mi olbrzymig satysfakcje, a kilkuletnia  obecnos¢
w charakterze prelegenta w szkotach ogélnoksztatcacych wszystkich poziomoéw nauczania,
pozwolita mi na jedyne w swoim rodzaju doéwiadczenie: zetknigcie si¢ ze stuchaczami - nie
melomanami i poczynienie ciekawych obserwacji dotyczacych poziomu edukacji
muzycznej w Polsce. Cennym dla mnie doéwiadczeniem stato sie zwilaszcza poréwnanie
obecnosci na scenie jako muzyk i jako prelegent.

Wykorzystujagc uzyskane na koncertach szkolnych umiejetnoéci podjatem sie
zorganizowania i prowadzenia od 2009 roku cyklu koncertow pod tytutem ,,Muzyka
konesera”. Cykl ten powstal na zamowienie Starostwa Powiatowego we Wrzesni.

W ramach ,Muzyki Konesera” prowadz¢ 4 koncerty w kazdym sezonie artystycznym.

e
12 N K //

/)
f'/a/



Koncerty ciesza si¢ duzg popularnoscig o czym $wiadczy niezmiennie od 4 lat wypeiniona
sala i pozytywna reakcja publicznosci.

Kolejnym wyzwaniem, ktére podjatem w tej dziedzinie, jest tworzenie scenariusza i
prowadzenie koncertow familijnych w Centrum Edukacji Artystycznej — Filharmonii
Gorzowskiej. Dziatania te, rozpoczgte w sezonie artystycznym 2013/14, stwarzajg mi okazj¢
do nowoczesnej prezentacji dziet muzyki klasycznej przy wykorzystaniu multimediow. W
chwili obecnej wspdlpracuje przy opracowaniu koncepcji artystycznej koncertow
familijnych na kolejny sezon.

Wspétpraca z Filharmonig Poznanskg oraz CEA — Filharmonig Gorzowska otwiera
przede mng olbrzymie perspektywy w zakresie popularyzacji sztuki muzycznej, edukacji
artystycznej oraz wiasnego rozwoju jako muzyka, pedagoga oraz organizatora zycia

muzycznego.
\%

Moje plany na najblizsza przyszto$¢ obejmuja przede wszystkim poglebianie
i doskonalenie swych umiejetnosci jako kameralisty wspofpracujgcego ze skrzypkami.

Waznym elementem pracy artystyczne] bedzie kontynuacja dziatalnosci duo
fortepianowego La Valse'89. W tym zakresie koncentrowa¢ bede swojg uwagg na
wykonywaniu muzyki najnowszej, rozwijaniu dobrze zapowiadajgcej sig wspotpracy z
zespotem Inspiro Ensamble (utwory na zespot wokalny i fortepian na cztery rgce lub dwa
fortepiany nie nalezg do czgsto wykonywanych i rejestrowanych, co prowokuje do
wypelnienia tej czesci zycia muzycznego). Na polu dziatalnosci duetowej mysle tez o
popularyzacji polskiej XIX-wiecznej miniatury fortepianowej na cztery rece, ktorej oferta
dzigki wydawnictwu Eufonium znacznie si¢ W ostatnich latach rozszerzyta.

Szerokie perspektywy otwiera tez wspotpraca z Filharmonia Poznanska i CEA —
Filharmonia Gorzowska. Mtoda i najmtodsza publiczno$¢ wydaje si¢ by¢ stuchaczem
niezwykle chtonnym i wrazliwym na muzykg, a stan permanentnego Kryzysu obecnosci
sztuki w szkolnictwie ogélnoksztatlcacym, przy jednoczesnym rozwoju wspotczesnych
srodkow przekazu i multimediéow czyni  z dzialalnogci  popularyzatorskiej i

upowszechnieniowej wyzwanie, ktore zamierzam podja¢.
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W podsumowaniu swojego autoreferatu pragng stwierdzi¢, ze jakkolwiek dziatalnos¢
moja moze sprawia¢ wrazenie do$¢ rozleglej, a przez to pozornie nieuporzadkowanej, jest
jednak wyrazem poszukiwan najlepszej i adekwatnej do swych umiejetnosci formy

przekazu i kontaktu z publicznoscia, ktory jest przeciez podstawg artystycznej misji.

14



