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Ponizsza  autoprezentacja stala si¢ dla mnie przyczynkiem do
uporzgdkowania historii wielu dotyvchczasowvch przedsigwzieéd zawodowych i
artystycznych. Zgromadzenie w krotkim tekscie moich obserwacii, dokonan i sposobu
postrzegania sztuki oraz jej nauczania sklania do obrania pewnej metodologii, tak aby
tekst nie stal sig czczym uzupeinieniem postepowania habilitacyvjnego, na ktdre sig
zdecydowalem. Starajac sig traktowac z najwyzsza powaga Odbiorcow tego tekstu a
takze samego siebie, pragne nada¢ tekstowi maksimum tresci i efektywnosci
wyrazowej, tak aby mysli na jego poczet zgromadzone staly sie¢ pewnego rodzaju
pozytkiem piyngcym z rozsadnej autorefleksji. Aby ow porzadek zachowad
postanowitem moj tekst podzielic na kilka zasadniczych elementow. Zawarcie
wszystkich aspektow mojej dzialalnosci sklonito mnie do ukazania ich na zasadzie
plaszczyzn, wsrod ktorych  wyrdini€c  mozna  wykonawstwo, dziatalnoéé
pedagogiczng, aktywnosé naukows oraz organizacyjna. Te cztery obszary stanowié
mogg odregbne dziedziny zawodowe i stad sig pomystem na calo$é zmagan
profesjonalnych. Osobiscie postrzegam te wielorakosc jako komplementarna calosé
pozwalajaca na harmonijny i intensywny rozwdj artystyczny. Nieomijanie Zadnego z
tych elementow pozwala na lepsze zrozumienie sposobu, w jaki muzyka funkcjonuje
we wspdfczesnym swiecie - jaka jest jej rola, mozliwodci prezentacji, sposéb
oddziatywania. Szczegdlnie istotne staje si¢ to, bioragc pod uwage pierwotna specyfike
mojege postrzegania sztuk muzycznych, Historyzm i autentycznosc stojace za
kazdym podjgtym dzialaniem wykonawczym i naukowym pozwala z jednej strony na
odpowiednig wnikliwosd interpretacji oraz badan. Z drugiej natomiast wywolywaé
moze oskarzenia o niepotrzebne dostosowywanie warunkow wykonawcezych do
postepowych realiow koncertowych. Konflikt ten dostrzegalny jest na wielu réznych
plaszczyznach. Osobiscie pozostaje w zdecvdowanvm przekonaniu o slusznosci
historycznego podejscia do kazdego rodzaju odtwarzanej muzyki, nawet tak zwanej
nowoczesne). Wytlumaczenie mojego stanowiska staje sig bardzo proste, majac na
uwadze pierwotng ulotnosd sztuki muzycznej. Raz powstate i wykonane dzielo w
momencie  wybrzmienia ostatniej nuty staje  sig niepowtarzalng historia.
Prawykonanie uwarunkowane okreslong specyfika - kontekstem czasowym, czesta
wspdlpracy kompozytora i muzykow czy tez odtwarzanie utworu przez jego autora,
aktualnosc instrumentarium - wszystko to ma decydujacy wplyw na bliskosé idei z
przekazywang koricowa trescig. Kazde kolejne zaistnienie dziela obarczone bedzie
dodatkowymi  tresciami  wplatanymi  przez lepszych lub gorszych jego
interpretatorow. Dlatego  elementarna  uczciwos¢ wobec odbiorcéw  utworu
muzycznegoe nakazywalaby artyécie dazenie do scislejszego  zwigzku =
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pierwotnymi warunkami jego powstania i prawykonania, Tylko wéwczas mozemy
zblizv¢ sig do faktycznego zamystu dziela, oddac jego autentycznego ducha, Brak
troski o te podstawowe elementy powodowac bedzie znieksztatcenie, odbieganie od
pierwotnego  sensu  wyrazu  artystycznego. Proba  wyznaczenia warunkdw
koniecznyeh do dobrego, bliskiemu pierwotnemu zamyslowi dziela jest niezwykle
trudnym i spornym procesem. Puryzm technicznego wykonania - dbalos¢ o uzycie
wlasciwych instrumentéw i materialéw nutowych - moze by¢ niekiedy tylko
wstepnym etapem zrozumienia metodologii pracy wykonawczej. Wykonawca
zobowiazany jest do glebszej refleksji dotvezacej miejsca wykonania dziela,
umiejetnodci  konstruowania  repertuaru, umiejscowienia  chronologicznego
wykonania, dobrania odpowiednich wspolwykonawcow. Nie bez znaczenia jest
komentarz stowny koncertu, glebsze zrozumienie realiow, w ktorych funkcjonowat
tworca, ducha epoki, literatury i sztuki, ktora byl otoczony. Elementy te mozna
mnozy¢, niemniej ostatecznymi zagadnieniami sg pytania o to, jak daleko mozna sig
zaglebiad w poseczegolne aspekty oraz kwestia koniecznoécl dopasowania produkeji
koncertowej do wspolczesnych warunkow. Pytania te pozostawiam otwarte nie tylko
z uwagi na rozleglosc i zawiloé¢ dalszych rozwaian, ale réwniez na ich ewolucyjny
charakter. Uwazam metodologie historyczna za rodzaj dzialalnosci tworczej - nie
tylko odtworczej, dlatego wrazliwos¢ i inwencja wykonawcy jest w moich oczach
elementem nie mnigj istotnym niz dzialalnosé kompozytorska,

Muzyka stojaca w meritum mych zmagan zawodowych jest bez watpienia
najbardziej nieuchwytna, uloma i najtrudniejszq do definiowania sztukg uprawiang
przez ludzi od tysiacleci. Jednoczesnie bywa przez niektorych badaczy postrzegana
jako sztuka najbardziej pierwotna, Owa pierwotnosc predestynuje wiele rdznych
innych konsekwendji dla wspolczesnego jej rozumienia. O ile pierwszym sposobem na
wyrazanie ekspresji lub jakiegokolwiek komunikatu o charakterze artystycznym byl
ludzki glos, to latwo mozna spostrzec, iz wlasnie ten instrument powinien stac sig
wyznacznikiem czy tez podpora do zrozumienia muz vki w ogdle. Idiom wokalny jest
bardzo charakterystyezny dla gry skrzy pecowej, dlatego chetnie wykorzystywany jako
przyklad lub inspiracja w pracy artystycznej nie tylko mojej, lecz wielu innych
muzykow wykonujacych muzyke skreypeowa. Osobiscie postanowitem posungad sig o
jeszcze jeden oczywisty dla mnie krok dalej. O ile Spiew postuguje si¢ slowem jako
podkreéleniem jego wagi, o tyle po wielu latach i epokach w historii muzyki mozna
dopatrzyve sig swoistego sprzezenia zwrotnego. O ile slowo wykreowalo pewne figury
i zwroty melodyvezne, ujarzmiajgc materie muzyki, mozna latwo spostrzec, iz
przeniknegty one do sfery wylacznie instrumentalnej. Proces ten odbyl si¢ réwniez na
poziomie teoretycznym. Nauka o retoryce jako sztuce przemawiania, erystyki i
dialektyki rozwija si¢ nieprzerwanie od ponad 2500 lat, zaprzegajac w swij zasob
czesciowo rowniez muzvke. Zaobserwowad moina moment wylonienia sie nauki o
retoryce muzyczne] jako dziedziny zupetnie autonomicznej. Dysponujgc owg wiedza,
staram sig w sposab swiadomy korzysta¢ z wielu konsekwencji pltynacych z tych
wspitzaleznogel. Stworzviem w ten sposob pewien rodzaj metodologii pracy nad
utworem i sposobem postrzegania muzyki. Retorvka ymuzyczna stala sig centrum
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moich dociekan naukowych, a badanie niezaleznosci zjawisk niewerbalnych bylo
meritum publikacji pt. ,Aspekty retoryki w muzyce skrzypeowej”. Do tego watku
zamierzam odnies¢ sie bardziej szczegolowo w ustgpie traktujacym o mojej
dziatalnoéci pedagogicznej oraz naukowej. Niemniej pragne podkreslic, Ze to wiadnie
retorvka stala sie w ostatnim czasie moim artystycznym i naukowym credo
pozwalajacym na usystematyzowanie calosci pracy zawodowej.

Jak zaznaczvlem wczesniej, moja podstawowa dzialalnoscia zawodowo-
artystyczng, z ktorej wyplywaja wszelkie pozostale elementy  akbywnosci jest
wykonawstwo historyczne. Codzienna praca z instrumentem, wispdtpraca z roznymi
zespolami w kraju i za granica, regularne koncerty to tundament funkcjonowania
kazdego muzyka. Swiadomose historyezna, o ktorej wspomnialem szerzej juz we
wstepie do niniejszej autoprezentacji predestynuje pewne okreslone sposoby i ramy
funkcjonowania. Poniewaz zajmuj¢ sie wlasciwie caly literaturg skrzypcowa,
orkiestrowa, kameralna, ktéra ramowo rozpoiciera si¢ w czasie od kiedy tylkoe
skrzypee zostaly wynalezione az po utwory napisane kilka lat temu, jestem niezwykle
mocno éwiadom mojego warsztatu instrumentalnego. Kaida z epok historycznych
oferowala nowe mozliwodci techniczne i1 brzmieniowe w toku rozwoju budowy
instrumentu. Dlatego uwazam za niezwykle wazne dobre dopasowanie instrumentu
danej epoki do rodzaju wykonywane] muzyki. Pojgcie ,skrzypce barokowe” w
odniesieniu do instrumentu historycznego staje sig jalowe | bezsensowne, gdy pragne
wykona¢ we wladciwy sposob muzyke przelomu XVI i XVII wieku na jednym
koncercie, a na nastepnym zaprezentowad utwory XIX wieczne, Monteverdi nie moze
by¢ traktowany w taki sam sposob jak Beethoven, zas Handel tak samo jak Mozart.
Qczywiste sg przepadci technologiczne towarzyszace rozwojowl instrumentéw w
czasach, gdy funkcjonowali poszczegolni kompozytorzy. Starajgc sig by¢ mozliwie
najbardziej wiarygodnym odtwdreg ich dziel, wykorzystuje rézne instrumenty,
dopasowane do epok i panujacych podéwczas zasad budowy instrumentow,
Oczywidcie jest to nie zawsze w stu procentach mozliwe z uwagi na rozleglos¢ mych
zainteresowan i ograniczenia wynikajace z finansowych mozliwosel i dostgpnosci
dobrych skrzypiec, niemniej zestaw, ktéry pozostaje w mojej dyspozycji pozwala na
dostateczna satysfakcje z podejmowanych wyzwan. Rzecz dotyczy w sposdéb
oczywisty rowniez smyczkow, ktorych uzywam. Zupelnie innego nalezy uzyé do
repertuaru XVII - wiecznego a kompletnie inny znajdzie zastosowanie w muzyce
drugiej potowy wieku XVIII. Mysle, ze ten element wykonawstwa bywa niekiedy
duzo wainiejszy anizeli sam instrument. Technika, ekspresja i stylistyka, ktdra
stosowana jest w utworach z prezedziatu ostatnich 400 lat adekwatna jest do rozwoju
technologicznego smyczkow. Tymczasem kaida nowowprowadzona technologia
pewne rzeczy umozliwia i ulatwia, inne zaé unicestwia lub utrudnia. Dlatego
ostatecznie nie jestern w stanie wyobrazi¢ sobie dzialania na tak szerokim polu
repertuarowym bez odpowiedniej dyvspozycji smyczkowej. Jest to przy obecnym
staniec $wiadomosci  artystycznej i historycznej - nawet wiréd muzyvkow
niezajmujacveh sig wykonawstwem poinformowandm, - wlasciwie bezsensowne, Ci




zaé, ktorzy tego aspektu nie dostrzegaja, bad# ignoruja nie sa traktowani powainie
nawet przez srednio wyrobiong publicznosc,

W swej codziennej pracy procz aktualnie opracowywanego repertuaru
korzvstam 7 calego spektrum osiggnied wiolinistyki Swiatowej. Niklos¢ wymagan
techniczno-wirtuozowskich  wczesnego repertuaru  XVIl-wiecznego, badi jego
specyfika nie moze powodowac zaniedbania calego bagazu dokonan pedagogicznych
skrzypkow zyjacych w wieku XIX. Systematyka, zestawy etiud i kaprysow, ¢wiczenia
i zbiory gam stanowia podstawe do codziennej pracy nad technika. Zasdb historyczne]
wiedzy metodologiczne] jest niezwykle szeroki a aktualnosé spostrzezen skrzyphkiw
zyjacych blisko treysta lat temu bywa uderzajaco aktualna dla wspolczesnych
adeptiw wiolinistyki. Techniczne wyzwania stawiane chociazby przez Geminianiego
moga by¢ sporym wyzwaniem dla niejednego skrzypka wychowanego w tzw. tradycji
wspolczesne).

Kwestia strojenia  instrumentéw, wykorzystywanie  historycznych
temperacji stanowi dla mnie spore wyzwanie i element codziennych zmagan.
Rozleglos¢ repertuaru oraz konsckwentne rozroznianie mozliwosci instrumentow
zmusza rowniez do swiadomego korzystania z okreslonego sposobu ich strojenia.
Wspalpraca z muzvkami posiadajacymi w tej materii wigcej doswiadczenia - czyli z
instrumentalistami klawiszowymi - okazuje sig w tym przypadku nie do przecenienia.
Branie pod uwage tego elementu nie tylko mocno ugruntowuje historycznosc
wykonania, ale rowniez pozwala na wydobycie roZnic barwowych i afektywnych
poszczegolnych tonacji.

W dalszym ciggu niniejszej autoprezentacjii cheiatbym wskaza¢ kilka
instytucji i zespolow, z ktdrymi wspalpracuje na co dzien. W ostatnich latach mocno
rwiazalem sie z Narodowym Forum Muzyki we Wroclawiu, gdzie pelnig funkcje
muzyvka solisty Wroclawskiej Orkiestry Barokowej. Ta nowoczesna instytucja daje
mozliwodci bardzo intensyvwnego i wielorakiego rozwoju. Zespol, z ktorym czesto
wspolpracuje wykonuje muzyke od XVII wieku az po wiek XX, postugujac sig
historycznymi praktykami wykonawczymi. Orkiestra sklada sig z doswiadezonych
muzykow historycznych Polski i Europy, a mozliwos¢ wspolpracy z nimi jest zawsze
wielka przyjemnoécia i satysfakejg. Odbywanie prob w nowoczesnych i znakomitych
akustveznie wnetrzach Forum wplywa na wysoki poziom wykonawczy, stanowi tez
doskonaly przyczynek do rozwoju technicznego, barwowegp, interpretacyjnego.
Narodowe Forum Muzyvki im. W. Lutoslawskiego we Wroclawiu jest
najnowoczesniejsza tego typu instytucja w Polsce i w Europie, dlatego stale
funkcjonowanie w nigj uwazam za bardzo duze wyroznienie i sukces. Nalezy
wspomnie¢ o drugim zespole, w ramach Instytucji, ktorego mam zaszczyt by
czlonkiem. Jest to Wroclaw Baroque Ensemble prowadzony przez Dyrektora
Andrzeja Kosendiaka, Meritum dzialalnosci stanowi przede wszystkim muzyka
wieku XVII, najezpécie] wokalno-instrumentalna. Repertuar w duZej mierze opiera sie
na muzyce polskiej, zas dziatalnose fu:mu::gmficﬂrié. ensamblu  przyniosia wiele
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sukcesdw. Do istotnych osiagniec dwach wymienionych zespolow nalezy trzykrotnie

zdobyta nagroda Frydervk w roku 2013 i 2019,

Dziatalnosé na gruncie Narodowego Forum Muzyki to przede wszystkim
gra zespolowa - orkiestrowa i kameralna. Najwieksz sa tystakeje przynosi oczywidcie
funkcjonowanie w zespole o pojedynezym skladzie lub jako koncertmistrz, Poglebiona
wspiltpraca z ta instvtucja preyniosta rownies sukces produkeyjny, jakim jest solowa
plyta 2 sonatami skrzypcowymi Carla Hisckha, Ta $wiatowa premiera fonograficzna
dziel na nowo odkrytego skrevpka i kompozyvtora zostala zrealizowana w Duzej Sali
Narodowego Forum Muzyki. Wydana pod znakiem NFM Recordings, zrealizowana
preez firmg CD Accord i wyprodukowana przez Stowarzyszenie Mitoénikow Kultury
I Sztuki plyta jest doskonalvm przykladem symbiozy wielu rdznych instytucji, z
ktorymi mam Zaszczyt czesto wspolpracowad. Jest to jednoczesnie wazny element
mojej dzialalnosei jako skrzypek solista w wirtuozowskim repertuarze skrzypeowym,
Fivta zostata w catosci merytoryeznie i naukowo przygotowana przeze mnie, co
stanowilo spore wyzwanie metodologiczne, muzykologiczne, historyczne, a nawet
filologiczne. Pozyskiwanie materialow faktograficznvch | nutowych  majacych
zwigzek z kompozytorem bylo bardzo waznym doswiadczeniem, przyniosto jednak
duzo satysfakeji. Wspdtpraca 2 wieloma kompetentnymi osobami Europy, Standw
Ziednoczonych, Kanady przysporzyto ogromu pracy, jednak polaczenie wszystkich
watkow dalo mozliwesé stworzenia mozaikowego, pelniejszego obrazu zapomnianej
nueco postaci Carla Hisckha, Szerzej o tym preedsiewzigriu odniose si¢ pod koniec
niniejszego tekstu,

Moja dzialalnos¢ solistyczna zauwazalna jest réwniez na gruncie innych
zespolow mueyki dawnej. Accademia dell' Arcadia to niezwykle ciekawa formacja
dzialajaca od 17 lat w Polsce | w Europie. Wielokrotnie wspolpracowatem z orkiestry
jako solista, wykonujac koncerty Vivaldiego i Pisendla. Od dwéch lat jestem
kierownikiem artystycznym zespolu probujac jednoczesnie stworzyd jego nowe
oblicze. Orkiestra skupiona byla preez szereg lat na driatalnoscei badawczej, muzycy
przywracali dziela pochodzace ze zbiordw archiwow wiel kopolskich, kompozytoraw
niekiedy zupelnie zapomnianych, Spora liczba plvt, ktéra preez te lata powstala byla
rowniez moim udzialem jako koncertmistrza lub lidera, Dzialalnode te postrzegam
jako niezwykle cenng w perspektywie badawczej i historvezne]. Stanowi bezcenny
wklad badawczy utrwalajacy i ratujgcy od zapomnienia repertuar kompozytordw
wielkopolskich, ozywiajac Jednoczesnie niefunkecjonujgce od lat dzieta, Majgc na
uwadze 6w dorobek, staram sie podtrzymywaé doskonata tradvcje orkiestry i
kilkakrotnie wykonywalem jako koncertmistrs j dyrygent dziela znakomitego, XVIII -
wiecznego wielkopolskiego kompozytora - Benedykta Cichoszewskiego. Byly to
dziela wokalno-instrumentalne prowadzone przeze mnie od skrzypiec. Historycznie
Fzecz uimujac, bylo to jak najbardziej prawidlowe wykonanie, poniewaz Cichoszewski
byl najprawdopodobnie skrzypkiem i w taki wlaénie_sposab wygladala praktyka
wykonawcza w wieku XVII[,



Jako koncertmistrz dzialam réowniez aktywnie w zespole Nova Capella
Polska. Ta polsko-niemiecka inicjatywa ma za zadanie odtwarzad¢ w historycznym
skladzie repertuar Pohlnische Capelle - formacji autentycznie funkcjonujacej w
pierwszej polowie XVII wieku w DreZnic i w Warszawie. Jej charakter historyczno-
badawczy pozwole sobie lepiej przyblizyé w dziale dotyczacym dziatalnosci
naukowej. W tym akapicie chcialbym zwricié uwage na charakterystyke
tunkcjonowania takiego zespolu. Skladajgcy si¢ ideowo z muzykow roznej
narodowosci = historveznie 1 wspolczesnie w wigkszodci muzykéw niemieckich -
wymusza pewien sposab pracy. Plynne poslugiwanie si¢ jezykiem niemieckim oraz
angielskim jest podstawowym warunkiem konstruktywnego prowadzenia prob,
pracy oraz koncertdw. Poniewaz zespil wvkonywal niezwykle zrdznicowany
repertuar, od muzvki kameralnej, poprzez orkiestrows az po produkcje operowe nie
posiadal stalego prowadzacego dyrygenta. Wspdlczesnie rozwigzane jest to poprzez
nominacje koncertmistrza do rangi kierownika artystveznego i dyrygenta, Stawia to
zatem przede mng spore wyzwanie organizacyjne i mervtoryczne, gdzie moge
wykazac sig umiejgtnosciami charakterystyeznymi dla dobrego skrzypka wirtuoza i
kapelmistrza. Warto dodac, #ze zespdl faktycznie funkcjonuje we wspomnianych
réznorakich charakterach i repertuarach, co dodatkowo jest dla mnie i calej formacji
spora satysfakeja.

Umiejetnosci koncertmistrza mam szanse wykorzystywad rowniez w dwiach
zespotach szczeciriskich famd.pl (Fundacja Akademia Muzyki Dawnej) oraz
Consortium Sedinum, ktdre obchodzi roku 2019 swe dwudziestolecie. Ten pierwszy
jest formacja zogniskowana na svmtonice drugiej potowy XVIII wieku oraz szerszymi
produkcjami wokalno-instrumentalnymi. Wykonania duzych form sakralnych w
historycznvch wnetrzach Pomorza Zachodniego stanowia ciekawe doswiadczenie i
szansg na wspolprace ze znakomitymi muzvkami z catej Polski, niekiedy rowniez z
zagranicv. Utwory symfoniczne, sposrod ktorych warto wymienié szczegolnie
symfonie L. van Beethovena to dziela niezwykle rzadko wykonywane w Polsce na
historyeznvch instrumentach. Tym bardziej stanowily one dla mnie ogromne
wyzwanie i satvsfakcje jako koncertmistrza orkiestry. Famd_ pl to zespél, ktory jako
pierwszy w Polsce wvkonal na historyeznych instrumentach dzielo Piotra
Czajkowskiego. Sigganie w historycznym aspekcie po repertuar romantyezny zdarza
sig orkiestrom w Krakowie, Warszawie, Wroclawiu, jednak Czajkowski jeszcze nigdy
wczesnie) nie zostal zaprezentowany w takiej postaci, jak podczas wykonania
Serenady w roku 2017, podczas ktorego sprawowalem funkcje koncertmistrza
zespolu.

Zespol Consortium Sedinum posiada juz dwudziestoletnia historie, co
zwazywszy na relatywnie poZny rozwd] wykonawstwa historycznego w Polsce jest
dos¢ diuga tradyeja. Dezialalnodé formaci stanowi niezwykle bogate spekirum
podejmowanvch dzialarn oraz szeroki wachlarz repertuarowy. Wspdlipraca z
tancerzami, aktorami, spiewakami to stale elementy dzialalnosci instrumentalistow
zapraszanych przez kierownik artystvczna, Pani: zulg Stawicka. Wspotpracuje z




zespolem regularnie jako prymariusz, wspomniana réznorodno$¢ obsadowa
przynosita zawsze wiele satysfakeji w pracy. Koncerty odbywajace sig regularnie w
kraju i za granica stanowia o cigglym ksztaltowaniu jakoéci i poziomu artystycznego.
Repertuar ukladany zazwyczaj w sposob konceptualny pozwala na organizacjg
ciekawych koncertow, ale rowniez na rozwdj intelektualny samych wykonawcow.
Nawigzywanie do lokalnych tradyeji Pomorza Zachodniego, kultywowanie XVII -
wiecznej tradveji muzyki polskiej, prezentacja polskiego repertuaru za granic,
wspitpraca z zespolami i artystami z Niemiec i Ukrainy to przyklady na wielorakosc
i konsekwencjg w rozwoju muzyeznym formacji, ktorej jestem wspotbworcy.

Zespdl, ktory jest mi szczegaolnie bliski to kwartet smyczkowy Musicarius.
Niezwykla atencja, ktorg darze te grupg winika nie tylko z faktu diugiej wspolpracy
muzyvkow, ale przede wszystkim z uwagi na najblizsza memu sercu obsade. Czterech
instrumentalistow  jednakowo odpowiedzialnych za wspdltworzenie muzyki,
wszechdwiat diéwiekowy, ktory musza razem stworzyd, jakodd i wspodléwiadomosé
lezaca w kregu crterech wykonawcdw to fascynujaca mozliwosé kreowania
wyjatkowej rzeczvwistosci  artystycznej. Mnogos¢ fascynujacego repertuaru a
jednoczesnie rzadkos¢ wykorzystywania historyeznych instrumentéw na gruncie
kwartetu smyczkowego daje sposobnosc poruszania sig w nieeksplorowanych dotad
rejonach sztuki déwiekowej. Musicariusa tworza znakomici Koledzy, ktorzy w ciagu
wielu lat wspalnej edukacji i drogi artystyczne| doczekali sig powaznych stanowisk w
muzycznym $wiecie Polski. Drugi skrzy pek kwartetu - Radostaw Kamieniarz - zostat
koncertmistrzem Warszawskiej Opery Kameralnej, Piotr Chrupek - altowiolista jest
stalym wspdlpracownikiem Narodowego Forum Muzyvki we Wroclawiu, liderem
grupy altowek w wielu zespolach muzyki dawnej w Polsce i poza granicami, Bartosz
Kokosza jest cenionym kameralisty i wykladoweg Akademii Muzycznej im. K.
Lipinskiego we Wroctawiu.

Kwartet Musicarius zrealizowal dwa powaine przedsigwzigcia
fonograficzne, ktérvch bylem inicjatorem i pomyslodawcy. Pierwszy z nich to
nagranie historyczne] transkrypeji na kwartet smyczkowy Requiem Wolfganga
Amadeusza Mozarta, Dzielo to zostalo zredukowane do waskiej grupy czterech
instrumentéw na poczatku XIX wieku przez Petera Lichtenthala, przyjaciela Karla
Mozarta - syna geniusza, Lichtenthal byt przede wszystkim lekarzem, w drugiej zas
kolejnosci muzyvkiem i jej milognikiem. Transkrypcja takowa byla dosc czesty praktyka
pozwalajacg na przyblizanie istoty dziela w warunkach salonowych tam, gdzie nie
dysponowano zespolem 1 funduszami niezbednymi do wykonania pelnej wersji
utworu. W ten sposob powstaly redukcje wielu symfonii Mozarta, Beethovena i
innych kompozytorow. Kwartet opracowal i1 nagral dzielo Lichtenthala z trzech
zasadniczych powodow: po pierwsze po to, aby uwieczni¢ te muzvkologiczng i
historyeczna ciekawostke repertuarows, pozwaolié publicznosci | melomanom ocenié
sensownosE i kunszt historyczne| pracy nad literaturg wokalno-instrumentalng. Drugg
okolicznodcia bvla mozliwosd  prezentacji dziela w  mniejszych odrodkach
kulturalnych, w ktorvch nigdy nie bedzie mp#liwe wykonanie oryginalnej wers;ji




dziela 0 tak duivch wymaganiach fakturalnych. Trzecim argumentem byl ogalny,
konceptualny zarys plyty, na ktorej znalazly sig rownieZ inne utwory - oczywiscie
transkrypcje. Byly to fugi Johanna Sebastiana Bacha w opracowaniu na kwartet
smyczkowy Wolfganga Amadeusza Mozarta oraz dodane do nich wolne czgsci
pochodzace 2 kwartetow i symfonii. W ten sposdb uchwycony zostal rodzaj
mikrocyklu jakim jest Adagio i Fuga. Inspiracja do tego zabiegu byt utwor otwierajacy
plvte, Adagio i Fuga c-moll na dwa pianoforte w autorskiej transkrypcji Wolfganga
Amadeusza na kwartet smyczkowy. To spektakularne dzielo utrzymane w stylistyce
Sturm und Drang jest znakomitym przyvkiadem ilustrujgcym moéliwodd zamknigeia
calej formy muzvezne] zaledwie w dwich kontrastujacych czesciach. Jednoczesne
wyrafinowanie polifoniczne dziela bylo doskonalym 1 niezapommianym
doswiadczeniem dla calego zespolu. Calosc koncepeji fonograticznej opatrzylem
lacinskim tvtulem Ars Transcribendi czyli sztuka transkry peji.

Drugim przedsigwzieciem zrealizowanym przez kwartet byla plyta
zawicrajaca dziela, ktore nigdy nie zostaly ukonczone. Kwartety Mendelssohna,
Boccheriniego oraz Haydna przeplecione zostaly fragmentami z Kunst der Fuge
Johanna Sebastiana Bacha. Calos¢ zwieniczona zostala zerwanym nieoczekiwanie -
niedopisanym do korca XIX kontrapunktem i nastgpujgcym po nim w oryginalnej
partyturze Carla Philipa Emanuela Bacha choratem ,Wenn wir in hichsten Nothen™.
Utwory autorstwa wybitnych kompozytorow, ktore nigdy nie uzyskaly ostatecznego
ksztaltu rzadko sa wvkonywane w salach koncertowych, Poprzez swa niekompletnose
traktowane sa jako ulomne i niewarte wigkszej uwagi. Koncepeja zgromadzenia kilku
tego typu dziel pozwolita na podkreslenie ich wyjatkowosci, podkreslenie waloru,
jakim jest lub moze by¢ wlasnie owa niekompletnosc oraz umozliwienie oceny tych
aspektow  szerszej publicznosci. Podkredlenia  godny  jest rowniez aspekt
chronologiczne] rozpigtosci repertuaru rozpostarty migdzy poZnym barokiem a
dojrzalym romantyzmem. Plyta zostala nazwana rowniez facifiskim terminem
Incompleta.

Kwartet Musicarius byl i jest dla mnie bardzo waznym doswiadczeniem
artystycznym nie tylko z uwagi na bezposrednig inspiracje czerpang ze wspdlpracy ze
znakomitvmi Kolegami oraz na ogromng atencje, jakia darze ten rodzaj skladu i
gatunku muzycznego, Myily, e dla kazdegoe instrumentalisty smyczkowego jest to
doskonate Zrodio nauki i poznania w jaki sposob funkcjonuje zespol, jak zachodza
procesy i interakcje w muzyce, jak moéna ja rozwijad, lepiej rozumied i interpretowac.
Funkcjonowanie w takim zespole pomaga skuteczniej rozwijac sig jako solista, ale
réwniez wspolwykonawca w innych skladach. Wymagania jakie stawia przed
muzvkiem forma kwartetu jest wiadciwie pordwnywalna do poprzeczki jaka moze by¢
taki utwor dla kompozytora XIX-wiecznego, Wszak to wlasnie kwartet stanowi rodzaj
probierza umiejgtnosci kontrapunktycenych juz od klasveyzmu az po czasy
wspdtczesne.

Od kilku lat konsekwentnie rozwijam swa driatalnosé na gruncie nowej
inicjatywy orkiestrowej jaka jest Masovia Baroque Ensemble. Jest to zespol powolany
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do zycia na potrzeby festiwalu muzycznego odbywajacego sig co roku w Gizycku. Z
biegiem czasu formacja zaczgla wystgpowad réwniez w innych miastach Polski,
stopniowo rozszerzajac swoj repertuar, Jako koncertmistrz i kierownik artystyczny
Masovia Baroque miatem mozliwosé przygotowywania kilku edyeji festiwalu na
Mazurach, dopasowujac repertuar do specyfiki miejsca, mozliwosci logistycznych,
charakteru imprezy. Wyznaczniki te dawaly duzo réznorakiej satysfakeji artystycznej,
ktdra umozliwiala eksploracja barokowego repertuaru o  charakterze
marynistycznym, projektowanie duzvch skladow plenerowych, przygotowywanie
wystepow  w nielvpowych miejscach tj. plaza nad jesiorem, poklad statku
wycieczkowego, Jednoczesnie nalezalo dopilnowad bardzo wysokiego poziomu
artystycznego, ktory zapewniali muzycy przvjezdzajacy z calej Polski, Niemiec i
Wielkiej Brytanii. Wspdlpraca z aktorami, $piewakami, rezyserami dawala czegsto
bardzo ciekawe efekty koncowe. Festiwal gizycki wrést na stale w artystyczny
krajobraz miasta, a Masovia Baroque Ensemble pozostanie zespulem tam
zakorzenionym, pozwalajgc konfrontowa¢ niezwykle atrakcvine geograficznie i
turystycznie miejsce z muzyka i kulturg najwvizszego poziomu,

Od kilku lat jestern réwniez zwiazany z dwoma niemieckimi zespolami
wykonujgcymi na instrumentach historycznych. Jeden 2 nich to Barock Orchester
Vorpommern - nowa inicjatywa skoncentrowana przede wszystkim na wykonywaniu
sakralne] muzvki wokalno-instrumentalnej. Znakomita tradycja kosciola ewangelicko-
augsburskiego w Niemczech zasadza sig na czgstym oprawianiu wazniejszych okazji
w roku koscielnvm muzyka. Dlatego wykonania dziel przeznaczonych na okreslone
$wieta obowiazuje jako stata tradvcja muzyvezna parafii i kantoratdw, Zatrudnianie
znakomitvch wykonawedw bywa niekiedy ambicjg niektérych oSrodkow, poniewaz
to whagnie muzyka funkcjonuje jako najistotniejsze meritum liturgii. Barock Orchester
Vorpommern czgsto zaprasza mnie do funkcji koncertmistrza lub solisty, z cala
pewnodcia plvnna znajomosé jezyka niemieckiego pozwala mi na sprawne
prowadzenie niemieckiego zespolu.

Drugi zespot to niezwykle cickawe przedsigwzigcie zainicjowane przez Jana
Voglera - wybitnego niemieckiego wiolonczeliste swiatowej stawy, zwigzanego z
Dreznem. Dresdner Festival Orchester to duiv symfoniczny zespol, ktory zajmuje sig
wykonawstwem przede wszystkim repertuaru romantycznego przy uzyciu
historycznego instrumentarium. Jest to praktyka dos¢ rzadka, w Polsce bardzo
okazjonalna, dlatego mozliwos funkcjonowania w tej formacji sprawia mi ogromng
satysfakcjp. W ciaggu  wielu lat poszukiwania wlasne] drogi artystycznej,
eksplorowania przede wszystkim muzvki wieku XVII i XVIII poczutem zdecydowany
brak kontaktu z muzyka pozniejszg. Romantyzm jako epoka i stylistyka jest
ostatecznie bardzo bliska moim upodobaniom, tymczasem idiomatyka wykonawcza
historycznych zespotiow bardzo czgsto rezvgnuje i przekresla dokonania tego okresu
w historii muzyki. Orkiestra drezdenska daje mi kilka razy w roku mozliwosé
interpretowania muzyki doby romantvzmu wraz z najlepszymi instrumentalistami z
calej Europy. Skiad jest dobierany w sposob niezwykle staranny, a wsrdd muzykow



mozna spotkad znakomitvch solistow orkiestr paryskich, berlinskich, madryckich. S
wérdd nich profesorowie z uczelni w Salzburgu, Londynie. Zespol stanowi przekrdj
wielu krajow europejskich, nadrzednym zas celem jest osiggnigeie najwyzszej jakosci.
W repertuarze orkiestry pojawiaja sig dziela Mendelssohna, Brahmsa, Berlioza,
Schumanna. Weigz rozwijane sg szlaki koncertowe - DFO pojawia sie przede
wszystkim w salach koncertowych Niemiec, ale podrozuje rowniez poza Europe.

Innym elementem, ktory pozostaje w scislej koneksji z dziatalnoscia
koncertowej jest aktywnosé wykladowceza. Nauczanie indywidualne stanowi
naturalny proces przekazywania umiejetnoéci poprzez ich prezentacje i sposob
rozumienia. Natomiast przekazyvwanie wiedzy teoretycznej na wykladach grupowych
postrzegam  jako dzialalnosé  pokrewng, jednak zupelnie odrgbng. Samo
przygotowanie do wykladu grupowego odbywa sig poprzez zbudowanie pewnej
narracji, swoistej dramaturgii zdarzenia. Szereg elementow wykonawczych, ktdre
maja zostad zaprezentowane przed audytorium to zakres érodkdéw podobnych do
sytuacji, w ktirej muzyk instrumentalista przygotowuje sie¢ do wystgpu. Wykladam
zdecydowanie krocej anizeli wystepuje na scenie, moje doswiadczenie jest w tej
materii duzo mniejsze, jednakze podchodze do tej kwestii z ogromna pasjg i
zaangazowaniem, Wvkladanie przedmiotéw teoretycznych sprawia mi ogromng
satysfakcje, jednak faktyczny wystep jakim jest takowy wykiad postrzegam jako
wysilek poréwnywalny z wystgpem scenicznym w charakterze muzyka. Kazdy
wyklad bez wzgledu na to czy jest to pojedvncze zdarzenie goscinne, autorskie, czy
tez nalezy do cvklu wykladanego przedmiotu laczy sie z  procesem
preyvgotowawezym. Opracowuje  szereg danvch  historycznych, materialow
zrodiowveh i badawczveh. Przygotowuje oykl slajdow pozwalajacy studentom sledzié
méj tok rozumowania, a takize przyjrzed sig badanym materialom. Zestawy plansz
udostgpniam tak, aby moja autorska metoda rozwigzvwania konkretnych problemow
byvla lepiej przvswojona. Oczywiscie wyklady czesto ilustrowane sq przykladami
muzycznymi. Dwa zasadnicze tematy cvkli wykiaddw to Seminarium wykonawstwa
muzyki klasveznef | wezesnoromantycznef oraz KReforvka muzyczna. Obydwa
przedmioty maja charakter bardzo inmowacyjny i wyznaczaja nowe trendy w sposobie
rozumienia zagadnienn zwiazanvch z wykonawstwem muzvki dawne] w ogole.
Seminarium podwigcone klasveyzmowi i narodzinom romantyzmu ma zwrdcic
uwage studentow na historvcznose tych dwiach epok i daé narzedzia do wiasciwe]
interpretacji. Naturalne przekladanie cigzaru studidw na repertuar wieku XVIILi XVIII
powoduje powazne zaniechania w zakresie muzyki poZniejszej. Uwazam to zjawisko
za do&f fatalne w skutkach, poniewaz potrzeby wspolczesnych profesjonalnych
orkiestr jasno wskazuja na coraz czestsze wymaganie kompetencii w zakresie
klasycyzmu i repertuaru jeszcze poiniejszego. Najlepszyvm tego dowodem sa moje
osobiste doswiadczenia zawodowe, natomiast zwracanie uwagi na istotg tego
przedmiotu jest niczyvm innym jak wyvchodzeniem naprzeciw potrzebom wspdélczesne;
sytuacji zawodowe] muzykow i ogdlnvch mozliwoéci rozwojowych studentow:.
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Drugi z wykladanyvch przese mnie cvklicznie przedmiotdw to Reforyka
muzyczina. Jest on wybitnie innowacyjny chod ma antyczna, kultywowang przez 2500
lat historie. Niestety retorvka klasvczna zostala kompletnie zaniedbana w ciggu
ostatnich 80 lat i niemal zupelnie przestata funkcjonowac w polskim szkolnictwie, na
wszystkich jego poziomach. Coz dopiero retorvka z zakresu muzvki - zjawisko duzo
bar{iziei w}fra.l"ind_‘lv.'ﬂﬂe, cho¢ konieczne do poznania i zrozumienia przez wszystkich
muzykéw, nie tylko tych, ktorzy zajmuja sie wykonawstwem historycznym.
Wrykladajac ten przedmiot, staram sie przekazad studentom podstawy retoryki
werbalnej i zdaé sprawe z koneksji pomigdzy nig a retorvka muzyczng. Antyczne
korzenie jednego i drugiego zjawiska przesledzone sg az do muzyvki konica XX wieku,
udowadniajac w ten sposib powszechnoéc | wielorakosé wystgpowania omawianego
zjawiska. Jednoczesne rozlgezenie i kilka phra;-fu:;-:}rzn, na kmrych rﬁwnnlegle moZna
mdwi¢ o retoryce muzycznej, jej historycznosc i aktualnos¢ czynia z przedmiotu
zagadnienie niezwvkle szerokie i ciekawe. Retoryka w jakiejkolwiek postaci zostala w
szkolnictwie zaniechana po Il wojnie sSwiatowej, nie funkcjonuje ani w szkotach, ani
na uczelniach wyviszvch, Studium przedmiotu bywa niekiedy tematem dociekar
niektorych naukowedw, niemnie] trudno w Polsce odnale#d¢ miejsce na akademickiej
mapie, gdzie bylby ow podstawowy w wyksztalceniu mlodego humanisty przedmiot
wrykladany regularnie i konsekwentnie, Akademia Muzvczna im. 1.]. Paderewskiego
w Poznaniu na Wydziale Instrumentalnym w Zakladzie Instrumentow Historycznych
po raz pierwszy w historii ksztalcenia muzycznego w Polsce zaproponowala
studentom takie rocsne, dwusemestralne studium. Czuje sie zdecydowanie
WYTOZNIONY i Zaszczycony, Ze prevgotowanie tego niezwvkle ciekawego przedmiotu
zostalo wlagnie mnie powierzone.

Innym rodzajem wykladow, ktore regularnie prezentuje to wyklady
godcinne. Bywam zapraszany na konferencje i sympozja - warto wymieni¢ konferencje
organizowane przez sama uczelnig, na ktdrej wyvkladam, Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, zewnetrzne przedsigwzigcia tj. Kongres Polonistyczny,
ktory odbvl sie w listopadzie 2018 roku w Warszawie, czy Festival Varmia Musica w
sierpniu tegoz roku. W tych dwach ostatnich przvpadkach moglem polaczyé aspekt
wykonawczy z wykladowczym, jednoczesnie podczas swojego  wystgpienia
prezentujac muzvke jak i tresci teoretvezne., Jest to faktycznie bardziej
wysublimowane wyvzwanie, wyvmaga bowiem rdéznych rodzajéw skupienia i
poswiecenia si¢ roznorakim czynnosciom. Mysleg, ze daje tez pelniejszy obraz moich
spostrzeient i w sposob kompletny ukazuje przedstawiane tredel. W trakcie kongresu
byly to aspekty retoryvczne w muzyce przedstawiane w sposib elementarny dla osdb,
ktore na co dzien stycznosci z owg materig nie majg, zatem postugiwanie sig
instrumentem bylo absolutnie konieczne. Na festiwalu w Lidzbarku Warminskim
preedstawitem podstawowe aspekty dzialalnoéci Pohlnische Capelle, prezentujgc
wraz z zespolem kilka utwordw z repertuaru tej formacii.

Ciekawym pod wzgledem filologicznym, kulturowym i historycznym bylo
moje wystgpienie podczas festiwalu Uckermaerkische Musikfestwochen we wrzeéniu
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2018 roku. Podczas uloZzonego przeze mnie koncertu prezentujgcego muzyczne,
artystyczne i literackic koneksje pomigdzy Ignacym Krasickim a Fryderykiem
Wielkim zespol Accademia dell” Arcadia wykonal utwory z krggu berlinskiego i
wielkopolskiego 2z drugiej polowy XVIII wieku. Publicznodei odezytalem szereg
przvkladéw literatury i epistolografii owego czasu, natomiast caloé¢ wykladu
prowadzilem w jezyvku niemieckim, co bvlo dla mnie ogromnym wyzwaniem.
Postugiwanie sig jezvkiem obcym przed natywng w tejze mowie publicznoscig bylo
bardzo trudnym doswiadczeniem, niemniej spotkato sig z niezwykle cieplym
przvieciem.

Kolejnym aspektem mojej codzienne) dzialalnosdei jest nauczanie
indywidualne. Bezposrednie dzielenie si¢ wlasng wiedzg i doswiadczeniem daje duze
mozliwosci réwniez samorozwoju. Uporzadkowanie wiedzy, organizacja programow
semestralnych dla studentow, klasyfikacja i opracowanie repertuaru - wszystko to
daje okazje do wvdajniejsze ewaluacji wlasnej pracy twirczej. Na potrzeby zajec
indywidualnych opracowalem caly sezereg elementow  metodologicznych
uwzgledniajacych aspekt interpretacyiny oraz techniczny. Zestawy ¢wiczen, gam i
kaprysow zadawane studentom adekwatnie do aktualnych  problemow
wykonawczyvch pozwalaja na staly i regularny rozwdj techniki gry skrzypcowej.
Elementy interpretacyine oparte na wiedzy historyeznej pochodzgcej 2 traktatow i ich
opracowan stanowig jasny punkt wyjscia do samodzielnej pracy studenta jako
przyszlego dojrzalego 1 dwiadomego artysty. Jednym z najbardziej klarownych
przvikiadow takiej pracy moze bv¢ tabela zawieszona w mojej sali, opisujaca
semantvke tonacji wedlug teoretykow od XVII do XIX wieku. Opracowanie to
wskazuje jasno na afekty zawarte w poszczegolnych tonacjach. Kazdy studiowany
utwér powinien byé najpierw zweryfikowany przez studenta wedlug tej tabeli. Kazda
tonacja jest tam opisana przez rdinych teoretvkow z rdznych okresdw historyeznych.
Nalezy wybrany opis tonacji dopasowad do czasu, w ktorym utwor zostal napisany i
na podstawie tego uzyskany zostaje podstawowy afekt towarzyszacy interpretacji
dzieta. Pole spekulacji 1 domystéw zostaje mocno ograniczone, zas droga do
Zrozumienia utworu mocno skrdcona.

Innvm elementem niezwvkle waznym w interpretacji utworu jest w moim
przekonaniu znajomos¢ podstaw retorvki muzycznej. Umiejgtnos¢ dostrzegania i
interpretowania figur retorveznveh, dostrzeganie svmboli matematyecznvch i
graficznych, dobre zrozumienie efektow nasladujgcyvch to podstawy prawidlowego i
ciekawego podejscia do muzvki. Postugiwanie si¢ historyeznymi materiatami
nutowymi  pozbawionymi  jakichkolwiek  wskazowek  interpretacyjnych,
nieopracowanvch przez wydawcow przvsparza szereg trudnosci muzykowi
nicobeznanemu  ze wspomnianymi zasadami. Instrumentalista dysponujgcy
teoretyczng wiedzg historyceng bedzie moglh # cala pewnoécig kompetentnie i ciekawie
przedstawié dzieto, zas brak edytorskich uwag nie bedzie zadna dla niego przeszkoda
- wprost przeciwnie - moze by¢ wzmozonym impulsem do obrania wiasne] drogi.

Komplementarne wydaje sig w tej svtuacji wykladanie przeze mnie opisanego wyiej
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przedmiotu Retorvka muzyczna. Mozliwosé przedstawienia jej podstawowych zasad
na zajgciach grupowych w zdecydowany sposob skraca droge i czas pracy w trakcie
zajec indywidualnych.

Kolejnym elementem moich dokonan zawodowych jest dzialalnosé
naukowa. Pojecie to stanowi dosé kontrowersyjng kwestig z uwagi na domniemany
przez wielu muzykologow i teoretykow rozdzial pomigdzy sztukami wykonawezymi,
odtwarczymi a faktyczng dzialalnoscia majaca na celu w metodologiczny sposdb
opisywa¢ zachodzace w sztukach muzycznych zjawiska lub dokonywaé naukowych
odkry¢. Pozostaje w przekonaniu, ze mojg nadrzedng rolg jest wykonywanie muzyki,
jej interpretowanie, jednak jak wspomnialern juz wezedniej, nie wydaje mi sig mozliwe
dobre jej pojmowanie bez teoretycznej i naukowe] podpory. Brak studiéw
teoretycznych w postaci muzykologii lub teorii muzyki nie wydaje mi si¢ znaczgcy
przeszkoda ku temu, aby w naukowy sposob do mej pracy podchodzié. Samo
obcowanie z historycznymi materiatami nutowymi czesto wymaga konsekwentnego
metodologicznego podejécia. Ocena autentycznosei i wartosei Zrodia, umiejetnosc
rozwazenia niekonsekwencji w zapisie, interpretacja oczywistych bledéw kopisty -
wszystko to wymaga pewnego zaplecza wiedzy | Swiadomosci teoretycznej.
W}-'t:.l.‘l_i.EnjDL'l_E juz elementy interpretacyine i te pochodzace z zakresu literatury
fachowej réwniez wymagaja nie tylko poglebionej wiedzy, ale rdwniez nabywanej
wraz z doéwiadczeniem krytycznej oceny i metodologii dziatania. Innymi stowy
znajomos¢ muzycznych traktatéw historyeznych nie wystarcza do umiejetnego
interpretowania muzvki dawnej - nalezy jeszcze dvsponowad wiedza o tvm jak z nich
wlasciwie korzysta¢. Podobnie rzecz sig ma w przvpadku wiedzy z zakresu historii
muzyki | praktyki wykonawczej. Preytoczye mogg chocby jeden przyklad dotyezacy
mojej najnowsze] produkeji fonograficzne] Sonat na skrzypee solo i basso continuo
Carla Hickha!. W jednym z nagranych tam utwordw ostatnia czesd sonaty to wariacje,
Tempo di Menuet. Rekopis kopisty zostal sporzadzony w ten sposdb, iz zasadniczy
temat zostal tradveyjnie zapisany w podwdinym systemie - glos solowy skrzypiec,
pod nim umieszczony zostal zharmonizowany glos continuo. Kolejno numerowane
wariacje nie rawieraja juz glosu basso, sa to tvlko kolejno rozpisane pomysly
ubogacenia pierwotnego tematu Menueta, W materiatach badawczvch nad
tworczosciy Hickha natknalem si¢ na opis tejze sonaty, autorstwa dos¢ znanej i
powaznej pani muzykolog niemieckiej, ktora stwierdza w swej publikacii, iz mamy w
tvm przvpadku do czvnienia z bardzo ciekawa forma polegajaca na prezentacii
Menueta z glosem harmonicznym, a nastgpnie skrzypek powinien pozostad sam i
wykonywad kolejne wariacje bez glosu continuo. Whniosek ten wyciagniety zostal z

"W oparciu o art. 16 ust, 2 ustawy 2 dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tvtule w zakresie sztuki (Dz. U, 2 2018 r. poz. 1789.) jako dzielo artystyczne pragng
wskazad solowa plyte CD wydana przez Stowarzyszenie Mitosnikdw Kultury i Sztuki, Narodowe
Forum Muzyki im. Witolda Lutoslawskiego oraz firme Fu::ru:lg jezng CD Accord pod tytulem Carl
Hickh - Violin Sonatas w wykomaniu Mikola) Zgiolka 'ikr..f]r law Thiel wiclonczela,
Aleksandra Rupocinska kl.m:l"-,'r . f I|r
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czystego zapisu pierwotnego dziela. Niestety uwazam go za bardzo krotkowzroczny,
bowiem literatura skrzypcowa (i nie tylko) pelna jest preykladow, w ktérych
niezmienny bas towarzyszy kolejnym wariacjom solisty przez caly czas trwania
utworu. Czegsta praktyky jest rowniez wpisywanie basu do wariadji obok - bez
zestawienia go z glosem solowym. Moze to by¢ poczatek utworu, spad karty, a nawet
osobna kartka lub tom. Pochopnosé wvciagnietego wniosku, a jednoczesnie
uczynienie z niego odkrycia na miarg istotnego spostrzezenia o tworczosci
niemieckiego skrzypka jest ostatecznie fatalnym nieporozumieniem. Wynika
natomiast z braku doéwiadczenia wykonawczego | dostatecznej znajomosci literatury
skrzy pcowej. Nazwiska tej osoby oraz tytulu publikacji celowo nie podaje z uwagi na
szacunek i pewnego rodzaju poczucie solidarnosei zawodowej. Jest to w kazdym razie
bardzo czytelny i jasny przyklad sytuacji, w kidrej to wlasnie muzyk - praktyk moze
dysponowac powazniejszym zapleczem wiedzy i doswiadczenia aniZeli muzykolog
bez przygotowania praktveznego.

Powyiszy przyklad utwierdza mnie w przekonaniu o stusznosci moich
poczynan. Przynosza one ponadto wiele satysfakeji zawodowej, Doskonalym tego
przvkladem moze by¢ calos¢ ksiazeczki dolgczone] do opisywanej powviej plyty
opracowane] i zredagowane] przeze mnie. lloé¢ i zakres informacdji zawartych w eseju
jest bardzo wieloraka i dotyezy nie tylko kwestii wyvkonawezveh, ale réwniez
historycznych i filologicenych. Porusezanie si¢ na styku rognych dziedzin nauk wydaje
mi sig¢ niestychanie inspirujace i pozwala muzvkowi na wyjscie poza sfere wylacznie
odtwarezq. Booklet plvtowy wymagal gruntownego przesledzenia iyciorysu Hockha,
poprawienie dotychczasowych bleddw poznawczych, ktore weigz pokutuja w
powaznvch migdzynarodowyvch wydawnictwach, gruntowne przebadanie zrodet
nutowych. Werviikacja informacji umieszczanych w encvklopediach i sprostowanie
omylek, ktore w toku badan wykryvlem sa kolejnym dowodem na shusznosé moich
ambicji naukowych. Rzetelne opracowanie informacji wymagato ode mnie nawiazania
migdzynarodowych kontaktow. Zawiodly mnie one az do uniwersytetow w Londynie
i Kanadzie, natomiast wervfikowanie pewnych faktow paradoksalnie wymagato
oceny osob niezwigzanych z zadng dziedzing nauki. Historia kultury i historia
powszechna okresu #ycia twércy bedacego kompozytorem dziet zawartych na mojej
plycie sila rzeczy musiala mi sig sta¢ dos¢ bliska. Osadzenie jego twirczodci rowniez
wokreslonym kregu kulturowym poswolito na lepsze zrozumienie i opisanie
kontekstu stylistycznego, w ktorym skrzypek sie porusza. Nalezy nadmieni¢, iz
twirczos Carla Hickha jest dos¢ powainie zaniedbana, nie funkcjonuje praktycznie
w ogole w obiegu koncertowym, zas - wedlug mojej wiedzy - zostalo nagranych tylko
kilka utworéw kameralnych. Ten stan rzeczy jest jednoczeénie niepokojacy jak
rowniez zastanawiajacy, biorac pod uwage wysoky jakos¢ dziet skrzypcowych
autorstwa skrzypka. Wspdlezesne, wtorne #radla historyczne postrzegaja go jako
wybitng postac swiata wiolinistvcznego, wskazujac jednoczesnie na wklad jaki
poczynit w podwaliny tzw. niemieckiej szkoly skrzypcowej, Polskie zradia
zapominajg komplelnie o istocie warszawskiego watku w zyciorysie skrzypka,
niezbadany pozostaje rowniez fakt pobytu wroclapeskiego. Pobyvt w Warszawie byl
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prawdopodobnie przelomowym momentem w biografii, to tam wlasnie zaciesnil
znajomose i wspdtprace z wybitnym i duzo bardziej wspdlczesnie rozpoznawalnym
skreypkiem Franzem Benda. To w polskiej stolicy Hiickh najpewnie] mial mozliwosc
ksztaltowania swego stylu jako skrzypka. Sluzba na dworze starosty Szaniawskiego
byta pierwszym momentem stabilizacji zawodowej artysty po odbyciu stuzby
wojskowej w Siedmiogrodzie. Z Warszawy skrzvpek wyruszyl do Zerbst, aby objac
samodzielne stanowisko koncertmistrza tamtejszej kapeli. Wszystkie te elementy
sklonily mnie do zajgcia sie tematem tworczosci austriackiego skrzypka {wspdlczesne
srodia mowig niestusznie o jego niemieckim pochodzeniu).

W tej czesci mojej autoprezentacji cheialbym zwrécid uwagge na pewien
punkt kulminacyjny. Oto plvta, ktorg okredlam jako zasadnicze dzielo mojego
postepowania habilitacyjnego zawiera w sobie wszystkie elementy pracy artystyczne).
Przygotowanie materialu i tematu nagrania wymagalo ode mnie wiedzy historycznej
i poznawczej. Matrafienie na tak ciekawy i pionierski w dziedzinie zaréwno
wykonawstwa historveznego jak i fonografii temat nie bylo weale latwym zadaniem.
Dodatkowo laczace sie z nim aspekty historyezne i zawarty watek polski stanowig o
jeszcze wigksze jego atrakevinosc ale rowniez trudnoédel. Opracowanie wykonawcze
siedmiu nagranvch na krazku sonat pochlonelo dos¢ duZo czasu w trakcie
przygotowan zwigzanych z éwiczeniem i nauka bardzo wymagajacych technicznie
dziet, Skala trudnosci dziel mode bvdé prevrownywana jedynie do wirtuozowskich
osiggniec skrzypkow XIX wiecznych. Kolejnym elementem zwigzanym z produkcja
fonograficzng wlasnego autorstwa i pomysiu jest kwestia organizacyjna. Rowniez ta
sfera lezy w dziedzinie majej codziennej pracy. Plytg nalezalo dobrze przygotowacd
pod wzgledem merytoryeznym jak rowniez technicznym. Do wspélpracy zaprositem
najlepszych w Polsce rezyvserow dzwigku - Andrzeja Sasina i Aleksandrg Nagorko,
ktérych produkcje plytowe wielokrotnie otrzymywaly nagrody Fryderyk. Za
wykonanie partii continuo odpowiedzialni byli Jaroslaw Thiel na wiolonczeli -
wybitny wiolonczelista, pedagog poznanskiej Akademii Muzycznej im. L]
Paderewskiego oraz Aleksandra Rupocifiska - znakomita klawesynistka, pedagog
wroclawskiej Akademil Muzyvcenej im. K. Lipinskiego. Dezigki nawigzaniu scistej
wspdatpracy z Narodowym Forum Muzyvki we Wroclawiu otrzymalem mozliwosc
nagrywania w Sali Gléwnej tejie instytucji - najlepszej akustycznie sali koncertowej w
Polsce i jedne] z najlepszych w Europie. Glownym filarem zaplecza finansowego
produkeji stac sie mialo Stowarzyszenie Milodnikow Kultury i Sztuki, ktdrego jestem
od kilku lat prezesem. Uzyskalem mozliwosé wykorzystania srodkéw wlasnych
Instytucji, starajac si¢ jednoczesnie o pozyskanie dotacji na poziomie ministerialnym.
Jednoczesnie uzyskalem ogromne wsparcie ze strony pracownikow NFM oraz Pana
Dyrektora Andrzeja Kosendiaka, ktorzy konsekwentnie ufatwiali moja prace w wielu,
niekiedy zaskakujacych aspektach.

Dziatalnosé organizacyjna, o ktorej mowa powvze| jest w moim przekonaniu
niezwvkle istotng czescig Zvcia zawodowego kazdego artysty. Potraktowanie jej w
sposob powazny i konsekwentny jest prevezvnkiem do stabilnego i niezaleznego
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rozwoju tworczego. U podnoza kazdego wyzwania artystycznego stoi kwestia
umiejgtnodei pozyskania na nie pienigdzy oraz zdolnos¢ harmonijnej organizacji. Aby
mdc te elementy kontrolowad uznalem, ze moja dzialalnos¢ powinna zostac
zinstytucjonalizowana. Trzy lata temu otrzvmalem propozycje objecia stanowiska
pmzl:_'gﬂ Stowarzyvszenia Mitoénikow Kultury 1 Sztuki. Grupa osob zaangazowanych w
dzialalnoéd organizacvina i tworcza funkcjonuje od 2001 roku i posiada znakomity
dorobek koncertowy, fonograficeny oraz wydawniczy. Objecie przewodnictwa nad
Stowarzyszeniem postrzegam jako zaszczvt | ogromng szanse na wlasny rozwdj jak
réwniez whklad w zycie kulturalne na poziomie regionalnym i ogdlnopolskim. W ten
sposob  dzialalnosé administracyjna - aplikowanie wnioskow na poziomie
ministerialnym, wojewddzkim, migskim i gminnym stala si¢ dla mnie czyms
oczywistym. Daje to z jednej strony poczucie wegledne) niezaleznosci, z drugiej jednak
prevsparza duio pracy muzycznie i artystvcznie niemerytoryvezne]. Ostatecznie
Stowarzyszenie dzieki temu wysilkowi nawigzuje wspotprace 2 innymi oérodkami i
inst}rmciamj kulturalnymi, rozwija Festiwal Handlowski w Poznaniu, kultywuje
tradycjg projektu Muzyka w Dawne] Wielkopolsce. Te dwa cykle koncertowe i
fonograficzne maja juz swojg kilkunastoletnia tradycje, obecnie zostalo mi powierzone
kierownictwo artystyczne nad nimi. Przygotowywanie tych dwoch zdarzen,
pozyskiwanie funduszyv, ukladanie programéw koncertowwvch, kompletowanie
sktaddw muzvkow - wszystkie te elementy stanowia powaizne wyzwanie
organizacyjne, finansowe i logistvezne.

W  szeregu  wymienionych powvize] =zdarzen artystycznych nalezy
wspomnied¢ o wielu instytucjach, z ktorymi osobiscie lub za podrednictwem
stowarzyszenia wspolpracuje. Parafia Ewangelicko-Augsburska w Poznaniu to
miejsce, ktore wielokrotnie bvlo gospodarzem koncertéw organizowanych przez
Milosnikdw Kultury i Setuki. Rok 2017 w sposdb szczegdlny zapisal sig w stalej
wspolpracy za przyczyng rocznicy pigdsetlecia Reformacji. W ramach obchodéw tego
doniostego $wigta zorganizowano kilka koncertdw oraz dwie konferencje naukowe w
Poznaniu i GnieZznie. Wspolorganizatorami tych dwdeh wydarzen byl Uniwersytet im.
A. Mickiewicza w Poznaniu oraz Akademia Muzyczna im. 1. Paderewskiego. Ta
ostatnia uczelnia stala si¢ z oczywistych wzgledow zdecydowanie czgstszym
partnerem w podejmowanych przez Stowarzvszenie dzialaniach. Warto wymienic
dwa kolejne, realizowane w skali migdzynarodowej: pierwsze z nich to dwukrotnie
zorganizowana konferencja podwigcona tematyee i dzialalnogei Pohlnische Capelle.
Akademia Muzyczna bvia gospodarzem zdarzenn gromadzacych muzvkow i
naukowcow z Polski, Niemiec oraz Standw Zjednoczonyeh, Przvgotowany zostat cykl
koncertdw, warsztatdw, prelekeji i wykladéw. Drugie prredsigwzigcie to wspdétpraca
z Biblioteka Akademicka przy poszerzaniu zbiorow. Stowarzyszenie stalo sig
merytorveznym konsultantem 1 posrednikiem w pozyskiwaniu cennvch pozygi z
zagranicznych wydawnictw nutowyeh, w szczegolnodei facsimile i pierwodrukow.
Edwniez rzadkie pozycje bibliograficzne mogly zaistnied w katalogu Biblioteki dzieki
Mitosnikom Kultury i Sztuki. /
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Autoprezentacja nie bvlaby kompletna bez swoistego podsumowania i
wytyczenia planéw na przyszlosé. Najistotniejsza cecha, ktorg probowalem wykazad
w powvizszym tekscie jest wielowatkowost i wielorakodd mojej pracy. Zroznicowanie
dzialan nie tylko gwarantuje lepsze zrozumienie i wypelnienie misji jaka jest bycie
swiadomym muzykiem i naukowcem, ale rdwniez zapewnia ciagly przyplyw
inspiracji i energii do kolejnych wyzwan. Wszystkie opisane przeze mnie
przedsipwzigcia beda z pewnoscia kontynuowane, spodziewam si¢ rowniez
rozszerzenia ich spektrum. Najistotniejsza wvdaje mi si¢ obecnie koncepeja dzialar
wydawniczych. Jest szereg przedsigwzigd, ktore cheialbym w najblizszym czasie
zrealizowad - wydanie wlasnej nowej ksigzki o szeroko pojetej retoryce w sztuce i
jezvku, tumaczenie na jezvk polski kilku historyeznych traktatow, poszerzenie mojej
poprzedniej ksigzki o aspektach retorvcznvch w muzyce skrzypcowej. Zamierzam
wydawad rowniez materialy nutowe, w pierwsze] kolejnosci dziela nagranego
ostatnio Carla Hockha. Dziatalnosé koncertowa bedzie ulegata pewnej intensyfikacji -
zamierzam rozpoczac prace badawcza i fonograficzna nad materialami pochodzacymi
z archiwow koscielnych z Warmii i Mazur. Rozszerzal bede moja wspdtprace
miedesynarodowy 2z orkiestrami w Niemczech @ Wielkiej Brytanii. Wszystkie te
elementy stoja w Scistvm zwigzku 2 dziatalnoscig akademicka, moga ja rowniez
stymulowac i rozszerzac, Rozwdj sztuk muzycznych w Polsce, w szczegolnodei na
polu wykonawstwa historycznego uwazam za bardzo obiecujacy, z nadzieja i radoscig
patrze w rozszerzajacy sig¢ jego krajobraz. Mysle, ze moge sig do owego rozwoju w
sposob korzystny przyczynic, zas moja dzialalnosé naukowa i jej stabilny progres
bedzie stanowila wsparcie dla kultury i sztuki w Polsce.
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