AUTOREFERAT

1. Imiona i nazwisko — Marcin Andrzej Sikorski

2. Posiadane stopnie i tytuly

1996 — tytul magistra sztuki w zakresie gry na fortepianie,
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach;
tytul pracy dyplomowej: Refleksje na temat zjawiska synestezji w pianistyce

1999 — uzyskanie kwalifikacji I stopnia w zakresie kameralistyki fortepianowej,
Akademia Muzyczna im. J. I. Paderewskiego w Poznaniu; promotor: prof. Maria Szwajger-
Kutakowska, recenzenci: prof. Jerzy Sulikowski, prof. Andrzej Tatarski

2000 — uzyskanie stopnia nauczyciela kontraktowego, Zespot Szkét Muzycznych w Poznaniu

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach artystycznych/naukowych

01.09.1992 — 31.08.1993 — nauczyciel (akompaniator), Panstwowa Szkota Muzyczna Stopnia
Podstawowego 1 Licealnego im. F. Chopina w Bytomiu, niepelny wymiar zatrudnienia

01.09.1995 — 31.08.2001 oraz 01.01.2004 — 25.06.2004 — nauczyciel (akompaniator),
Zespot Szkot Muzycznych w Poznaniu, niepelny wymiar zatrudnienia

01.10.1995 — 30.06.2000 — akompaniator,
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, godziny zlecone,

01.10.1995 — 30.06.2009 — akompaniator, od 01.10.2000 starszy wyktadowca, od 01.10.2004 adiunkt,
Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy w wymiarze 1/1 etatu,
(coroczne osobne umowy na okres od 01 pazdziernika do 30 czerwca)

01.09.1996 — 31.08.1997 — nauczyciel (akompaniator), Panstwowa Szkota Muzyczna 11 II st.
im. K. Szymanowskiego w Plocku, niepelny wymiar zatrudnienia

Od 01 pazdziernika 1996 — akompaniator, od 01.10.2000 wyktadowca, od 01.09.2003 adiunkt,
Akademia Muzyczna im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu w wymiarze 1/1 etatu

01.09.2003 — 31.08.2004 — nauczyciel (akompaniator), Zesp6l Panstwowych Szkot Muzycznych
im. G. Bacewicz w Koszalinie, niepetny wymiar zatrudnienia

Od 01 wrzeénia 2011 — nauczyciel (akompaniator), Poznanska Ogo6lnoksztatcagca Szkota Muzyczna 11
stopnia im. M. Kartowicza w Poznaniu, niepelny wymiar zatrudnienia



4.  Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Jako osiggnigcie wskazuje nagrania dwoch dziet kameralnych Alfreda Schnittke:
1 Sonaty na skrzypce i fortepian oraz Kwintetu fortepianowego.

I Sonata na skrzypce i fortepian Alfreda Schnittke jest zarejestrowana na ptycie CD:

Lutoslawski Schnittke Prokofiev

Wykonawcy: Anna Maria Staskiewicz — skrzypce
Marcin Sikorski — fortepian

Nagrania zostaty zrealizowane w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
Wydawca: Slaskie Towarzystwo Muzyczne
Realizator nagrania: Zbigniew Kusiak

Na ptycie znajduja si¢: ~ Witold Lutostawski — Subito
Alfred Schnittke — I Sonata na skrzypce i fortepian

1. Andante
2. Allegretto
3. Largo

4. Allegretto scherzando
Sergiusz Prokofiew — I Sonata f-moll op. 80
1. Andante assai
2. Allegro brusco
3. Andante
4. Allegrissimo. Andante assai, come prima

Kwintet fortepianowy Alfreda Schnittke jest zarejestrowany na ptycie CD:

Shostakovich Schnittke - piano quintets

Wykonawcy: Marcin Sikorski — fortepian
kwartet smyczkowy AKADEMOS w sktadzie:
Anna Szabelka— skrzypce
Joanna Cogiel — skrzypce
Aleksandra Batog — altowka
Danuta Sobik-Ptok — wiolonczela

Nagrania zostaty zrealizowane w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Katowicach
Wydawca: Slaskie Towarzystwo Muzyczne
Realizatorka nagrania: Beata Jankowska-Burzynska

Na ptycie znajduja si¢: ~ Dmitrij Szostakowicz — Kwintet fortepianowy g-moll op. 57
1. Prelude. Lento. Poco piu mosso
2. Fugue. Adagio
3. Scherzo. Allegretto
4. Intermezzo. Lento
5. Finale. Allegretto
Alfred Schnittke — Kwintet fortepianowy
Moderato
In Tempo di Valse
Andante
Lento
Moderato pastorale
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Dlaczego jako osiggni¢cie artystyczne wskazuje swoje nagrania dziet kameralnych Alfreda Schnittke?

Muzyka ma dla mnie kilka najistotniejszych aspektow:

e cmogcje 1 ich przekaz pomiedzy kompozytorem i wykonawcg a stuchaczami
e barwy — ich r6znorodnos$¢ i zmiennos¢

e Kkontrast, zaskoczenie, niespodzianka

e wielowarstwowos¢ i niejednoznacznos¢

e momenty wybrzmienia i ciszy

Wszystkie te cechy odnajduj¢ w dzietach Alfreda Schnittke, ktére prezentuje tu jako dokonanie
artystyczne. I Sonata na skrzypce i fortepian jest petna kontrastow, niecodziennych barw, jej struktura
jest skomplikowana, za§ wyraz silny, ale niejednoznaczny. Kwintet fortepianowy dociera do
najglebszych pokladow ludzkich emocji, tych najtrudniejszych, zwigzanych ze $miercig najblizszej
osoby. Dzieta te maja jeszcze jedng istotna wilasciwos¢. Spaja je dtugofalowa, przebiegajaca przez
wszystkie czgsci utworu narracja, ktérej emocjonalnym ,,punktem kulminacyjnym” (w sensie jaki
nadawali temu pojeciu Fiodor Szalapin i1 Siergiej Rachmaninow) sa ostatnie takty. Te cechy wzbudzity
moje zainteresowanie 1 spowodowaly che¢ zarejestrowania Sonaty 1 Kwintetu na ptytach.

Alfred Schnittke (1934-1998) byt Rosjaninem, ktdrego matka — Maria Vogel, byta Niemka pochodzaca
z mieszkajacych w Rosji tzw. Niemcoéw Nadwotzanskich, a ojciec Zydem urodzonym w Niemczech,
ale od dziecinstwa zamieszkalym w Rosji. By¢ moze tak skomplikowane rosyjsko-niemiecko-
zydowskie korzenie oraz kontakty z roéznorodnym dziedzictwem kulturowym sprawily, ze zostat
wspottworca 1 teoretykiem postmodernistycznego nurtu w muzyce zwanego polistylistyka lub
polistylizmem. Nurt ten odznacza si¢ celowym taczeniem réznych stylow oraz wmontowywaniem
elementow muzyki dawnej lub popularnej we wspolczesny jezyk muzyczny. Schnittke pozostawil
bogaty dorobek kompozytorski a jego muzyka jest czgsto wykonywana. Stworzyt m.in. muzyke do
ponad siedemdziesigciu filmow.

I Sonata na skrzypce i fortepian powstala w 1963 roku. Kompozytor byt wowczas wykladowca
Konserwatorium Moskiewskiego. W tym samym czasie z tg uczelnig zwigzanym byl rowniez Felix
Andrievsky — pedagog koreanskiej skrzypaczki Soojin Han, z ktdrag wykonywatem ten utwor podczas
recitali w Studio Koncertowym PR im. W. Lutostawskiego oraz Filharmonii Biatostockiej w kwietniu
2002 roku. Andrievsky byt jednym z pierwszych wykonawcow sonaty i w czasie przygotowan miat
kontakt z samym kompozytorem. W trakcie préb Soojin przekazata mi kilka cennych, obrazowych
poréwnan swojego pedagoga, pozwalajacych uchwyci¢ wyraz niektorych epizodéw sonaty.

W I Sonacie Schnittke uzywa w swobodny sposob atonalnej techniki dwunastotonowej, ktora jednak,
ze wzgledu na zazwyczaj tercjowe odleglosci pomiedzy kolejnymi dzwiekami serii, nasuwa skojarzenia
tonalne. Obok wyrafinowanych $rodkéw polifonicznych znajdujemy odwotania do muzyki popularne;j
1 jazzowej. Obok wielodzwigkowych dysonansowych wspotbrzmien i klasterow spotykamy czyste
durowe akordy. Potezng site wyrazu kompozytor osigga dzigki polaczeniu réznorodnych technik
kompozytorskich, wykonawczych 1 kontrastowych srodkéw wyrazowych w jedng emocjonalng catos¢.



Czes$¢ pierwsza Andante rozpoczyna deklamacyjna fraza skrzypiec, ktora jest 12-dzwiekowa serig.
Fortepian odpowiada uzywajac tej samej serii w wersji skondensowanej do kroétkich trzydzwigkowych
akordow. Pozniej, w gwattownej kulminacji tej czesci, fortepian gra dwa trzymane na prawym pedale
klastery — w najnizszym i najwyzszym rejestrze. Klastery nie przypadkowe, lecz okreslone zakresem
miedzy dzwickami od ¢ do 4. Oznacza to dla mnie, ze sg one raczej 12-dzwigkowymi akordami
skupiajacymi calg poczatkowa seri¢ w jednym punkcie, jakby odpowiedniku kolapsu grawitacyjnego.
Kontynuujgc analogie moglibySmy powiedzie¢, ze po nim skrzypce z energig supernowej wybuchajg w
dynamice fortissimo zaczynajac od szerokiego czterodzwicku, ktory jest zarazem akordem durowym i
molowym (charakterystyczny dla Schnittke zabieg, ktéry mozemy odnalez¢ rowniez w Kwintecie)
powtarzajg pierwsza 12-dzwigkowa fraze czesci w swobodnej dyminucji wersji podstawowej 1 zaraz
potem w serii retrogradalnej. Skrzypce koncza kulminacje dlugo brzmigcym, dotkliwym
dwudzwigkiem granym fortissimo possibile w bardzo wysokim rejestrze. W trakcie jego trwania
fortepian wydobywa brutalne akordy fortissimo analogiczne w strukturze i1 ksztalcie do pierwszych
pojawiajacych si¢ w tej czgsci, tym razem nie trzy a szeSciodzwickowe. Co ciekawe partia lewej reki
jest zarazem rakiem, jak i lustrzanym odbiciem partii prawej rgki. Po gwaltownej erupcji nastepuje
nagte, ciche i puste zakonczenie czesci, ktore jest odpowiednikiem poczatkowych taktéw. Fortepian w
najnizszym rejestrze pomrukuje jednogltosowa melodi¢ o rytmice analogicznej do pierwszej frazy
skrzypiec 1 bedacej rakiem pierwszej serii, a odpowiadaja mu zamierajace skrzypcowe akordy pizzicato
— zmodyfikowana wersja poczatkowych akordow fortepianu.

Sarkastyczna czg¢$¢ druga Allegretto brzmi czasem jak muzyka jazzowa. Szczegdlnie styszalne jest to
w kadencji fortepianu oznaczonej Piu mosso. Kadencja ta doprowadza do kakofonicznej kulminacji,
bedacej kanonem czterech przekrzykujacych si¢ gtosow. W kontrascie do groteskowej 1 jazgotliwej
czesci drugiej grana attaca czg$¢ trzecia Largo emanuje miejscami nieziemskim spokojem. W sensie
formalnym jest passacaglia wykorzystujaca znaczacy motyw B-A-C-H, ktdry pojawia si¢ w granych
przez fortepian na zmiang fortissimo 1 pianissimo czystych konsonansowych akordach durowych C, G,
D, Fis, Cis(Des), Gis(As) naktadanych na trzymany i powtarzany przez skrzypce dzwigk G. W nastgpne;j
wariacji ten zabieg jest powtorzony, a dzwigk G winkrustowany jest w ciche akordy fortepianu. W
drugiej kazdy z kolejnych akordow zawiera w sobie trojdzwiek C-dur. Na tym tle od pierwszej wariacji
skrzypce rozwijaja prosta, kojarzaca si¢ z muzyka dawng frazg wykorzystujaca wszystkie dzwieki skali
dwunastotonowej. Te harmonie 1 melodia kreuja nierealny, wrecz mistyczny nastrdj przypominajacy
muzyke Oliviera Messiaena.

W czesci czwartej Allegretto scherzando temat pierwszy nawigzuje do popularnej hiszpanskiej piosenki
ludowej "La Cucaracha" (,,Karaluch"), co nadaje muzyce karykaturalno-kabaretowy wydzwiek. Przez
narastajacy zgietk probuje si¢ w pewnym momencie przebi¢ motyw B-A-C-H z Larga bezlito$nie
przerwany przez brutalny powr6t pierwszego tematu czgséci drugiej 1 dzikg kadencj¢ skrzypiec. Kolejny
odcinek czesci — Allegro, rozpoczynajacy si¢ ciezkimi akordami fortepianu (réwniez zbudowanymi z
12 dzwiekow serii), jest prowokujaco zadziorny, knajacki wrecz w charakterze (taka interpretacje tego
fragmentu zaczerpnatem z przekazanych mi przez Soojin Han uwag Felixa Andrievsky’ego). W
ostatnich momentach sonaty pojawiaja si¢ motywy wszystkich czterech cze¢sci dziela, co w czytelny
sposob spaja wszystkie ogniwa cyklu sonatowego. Zamierajacy w partii skrzypiec temat Allegro,
bedacy groteskowa transpozycja tematu z czesci drugiej oznaczonego ,,piano semplice”, przechodzi we
fraze otwierajaca pierwsza cze$¢ sonaty, a gdy osiggnie ona ostatni dzwigk G 1 wygasng $lady
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akompaniujacej figury pianisty, kolejny raz pojawia si¢ akordy z motywem B-A-C-H brzmiace jak
dzwony w wysokim rejestrze fortepianu — naktadajace si¢ na siebie i gasngce w przestrzeni. Po tej
emocjonalnej kulminacji dziela nastgpuje rozwigzanie. Pozorne i niepewne, bo kiedy fortepian
roztaduje napigcie grajac ostatni czysty akord C-dur, skrzypce przypomng pierwszy temat czgsci
czwartej zasiewajgc watpliwos¢ 1 pozostawiajac stuchacza z jakims pytaniem bez odpowiedzi. ..

W I Sonacie, tak jak w otaczajagcym nas $wiecie, to co najpickniejsze, najczystsze, mistyczne jest
przytlaczane przez to co groteskowe, prymitywne, wulgarne. Znajdujemy w niej ol$niewajace lecz
puste, zimne 1 grozne przestrzenie kosmiczne, obok rownie groznych, ale budzacych odraze lub
niezdrowg fascynacje zatloczonych zakamarkow ztych dzielnic. Mistyczna kontemplacja przeplata si¢
z nerwow3 ekscytacja jazzowych klubow.

Na znaczenie tej sonaty moze naprowadzi¢ animowany film Cmexasnnas 2apmonuxa * (Szklana
harmonika) z roku 1968. Jego tworcg jest Andrei Khrzhanovsky, autorem muzyki byt Schnittke. Film
traktuje o tym, jak wtadza i chciwo$¢ potrafi skorumpowac ludzi zmieniajac ich w samolubne i brutalne
bestie oraz o duchowym przebudzeniu, ktéore moze przynie$¢ sztuka. Szklana harmonika jest tu
magicznym instrumentem, ktoérego dZzwigki (zharmonizowany choral z motywem B-A-C-H) potrafig
wzbudza¢ wznioste mysli 1 inspirowa¢ wspaniate czyny.

Moje wykonania / Sonaty Schnittke wzbudzaly zainteresowanie stuchaczy i krytyki. Dorota Szwarcman
W Ruchu Muzycznym w relacji z naszego warszawskiego recitalu z Soojin Han nazwala ja
,»Wstrzasajaca”, Stanistaw Oledzki w recenzji z bialostockiego zanotowat:

»Arcyciekawa polistylistyczna, stawiajace olbrzymie wymagania (zwlaszcza w obszarze dojrzatosci
muzycznej) I Sonata na skrzypce i fortepian Alfreda Sznitkego zabrzmiata réwniez w sposob bardzo
wyrafinowany. W tym wykonaniu okazala si¢ jedna z ciekawszych kompozycji kameralnych drugiej
polowy XX wieku (zupehie kapitalne konicowe Allegretto scherzando).”

Satysfakcje sprawia mi §wiadomos$¢, Ze moja fascynacja tym dzietem udzielila si¢ muzykom z mojego
otoczenia. Udalo mi si¢ zacheci¢ do poszerzenia repertuaru o / Sonate kilkoro moich studentow, a przy
okazji wciagna¢ do kregu osob doceniajacych i1 propagujacych ja ich profesoréw — J. Kaliszewska,
M. Baranowskiego i I. Zarnowska. Skrzypek Bolestaw Siarkiewicz, zainteresowat si¢ tym utworem i
przy moim wspotudziale nagrat na ptycie oraz wykonywal na recitalu w ramach swojego przewodu
doktorskiego.

Wskazane przeze mnie jako osiagnigcie artystyczne nagranie / Sonaty na skrzypce i fortepian Alfreda
Schnittke zrealizowalem ze skrzypaczka Anng Marig Staskiewicz. Dzieli ona moja pasj¢ do muzyki,
jaka okresla si¢ nazwa klasyki XX wieku. Czgsto wykonywalismy utwory Ravela, Szymanowskiego,
Bartoka, Tansmana, Prokofiewa, Szostakowicza, Strawinskiego, Pérta, Lutostawskiego. Wielka rados¢
sprawiala mi zawsze wspotpraca z ta znakomitg artystka. Jej temperament i wrazliwos$¢ na barwe byty
dla mnie bardzo inspirujace podczas nagrywania materiatu na ptyt¢ Lutostawski Schnittke Prokofiev.

Kolejne dzieto Alfreda Schnittke, Kwintet fortepianowy, ktérego nagranie prezentuj¢ jako osiagnigcie
artystyczne, zarejestrowalem z kwartetem AKADEMOS. Z czlonkiniami zespotu lacza mnie wigzy
kolezenskie 1 artystyczne od lat szkolnych. Przyjemnos$cia byly dla mnie wszystkie okazje do pracy z

1 Film ten mozna odnaleZé pod adresem https://www.youtube.com/watch?v=hAOEzd WDYFA



https://www.youtube.com/watch?v=hAOEzdWDYFA

tym zespotem, znanym z wielu wykonan 1 prawykonah utwordw najnowszych oraz wystgpoéw na
festiwalach takich jak np. Warszawska Jesien. Z Kwintetem fortepianowym Schnittke zapoznaj¢ swoich
studentow z zespotéw kameralnych, traktujac prace nad nim jako okazj¢ na zapoznanie mtodziezy z
wspotczesnymi technikami kompozytorskimi na przyktadzie dzieta majacego wyrazisty sens
emocjonalny.

,Pamieci mojej matki Marii Vogel” to slowa, ktére widzimy otwierajgc partyture Kwintetu
fortepianowego Alfreda Schnittke. Okreslajg wymowe utworu i wyznaczajg wage kazdej nuty. Tak
pisze o genezie utworu sam kompozytor:

,»Moja matka, Maria Vogel, zmarla na zawat serca we wczesnych godzinach porannych 17 wrzesnia 1972,
Wielkim problemem, prawie nie do rozwigzania, okazato si¢ dla mnie napisanie upamigtniajgcego ja
utworu, ktory bylby prosty a rownocze$nie powazny. Cze$¢ I kwintetu powstata prawie bez wysitku.
Pozniej natomiast nie bylem w stanie kontynuowaé pracy. Musialem przeksztatcic modj sposob
komponowania, oparty 0 konstruowane w wyobrazni przestrzenie dzwigkowe, na grunt plaszczyzny
psychologicznej, 'zyciowej', w ktorej przeszywajacy bol moze wydawac si¢ niepowazny i trzeba walczy¢
0 swoje prawo do uzycia konsonansow i dysonansow.

Dopiero w 1976 roku, po tym, jak udato mi si¢ uchwycic czesé Il, walc B-A-C-H, komponowanie znow
zaczeto posuwac sie do przodu. Trudnoscig okazato si¢ potaczenie nieziemskiego walca (ktory zawsze
przechodzit w smutng medytacje¢) i elementéw prawdziwego dramatu (ktory z kolei przeradzat sic w
kontemplacyjna tagodnos¢). Po trzech latach udato mi si¢ znalez¢ rozwigzanie. Podczas wieloletniej pracy
nad tg kompozycja bardzo si¢ zmienilem i zaczalem intensywniej odczuwac swoje zycie. Ostatecznie udato
mi si¢ ukonczy¢ czese Il.

Czgséci III 1 IV dotycza moich bardzo osobistych doswiadczen smutku i wolatbym o nich nie
moéwié, by nie sptyci¢ ich wymowy.

Czgs¢ V to ,lustrzana” passacaglia, w ktorych temat powtarza si¢ 14 razy, a material muzyczny z
poprzednich czesci powraca jak znikajace cienie tragicznych odczué, ktére juz zdazyty wyblaknac.”

W okresie miedzy rozpoczg¢ciem pracy nad utworem, a jego zakonczeniem, Smier¢ bliskich osob
dotkneta kompozytora jeszcze dwukrotnie. W 1975 roku zmarli jego ojciec Harry oraz Dmitrij
Szostakowicz, z ktorym czul powinowactwo duchowe, i ktorego muzyka wywarta na niego wielki
wplyw. Schnittke, chcac wyrazi¢ glebokie zwigzki jakie czul z waznymi dla siebie osobami 1 z
przeszio$cia, uzywal w swej tworczosci muzycznych monograméw oraz cytatow z dziet innych
kompozytoréw. Tak jest tez w Kwintecie fortepianowym. Znajdujemy w nim motywy B-A-C-H, D-ES-
C-H (D.SCHostakovitch), odwotania do Beethovena, Schutza.

Kwintet rozpoczyna dhugie, ciche solo fortepianu. Gléwny temat catego utworu, gorzko otwierajacy
cze$¢ pierwsza Moderato, nawigzuje do motywu z Siedmiu stow Jezusa Chrystusa na Krzyzu Heinricha
Schutza pojawiajacego si¢ na stowie ,,Pragne!” (,,Mich durster”). Po naktadajacych si¢ na siebie na
pedale trzech trojdzwigkach d-moll, Des-dur 1 cis-moll, pojawia si¢ klaster, objawiajacy si¢ dzwiekami,
ktore ,,s3, lecz ich nie ma”. Klaster, wzigty bezgtosnie w dolnym rejestrze fortepianu, wytania sie tylko
jako cien pogtosu dwoch nastgpnych ledwo dostyszalnych, samotnych nut granych w dynamice ,,pppp”.
Chwile pdzniej styszymy reminiscencje poczatku Sonaty ,, Ksiezycowej” Beethovena. We wstepie
fortepianu jeszcze dwukrotnie pojawia si¢ gtdwny temat utworu, za kazdym razem brzmigc bole$nie;.
Po zageszczeniu ruchu i crescendo fortepian wybrzmiewa czterodzwigkowym klasterem, a gtowny
temat pojawia si¢ w grajacych non vibrato smyczkach. W czesci drugiej — widmowym quasi walcu
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osnutym na temacie B-A-C-H, caly czas czu¢ lodowate tchnienie $mierci. Szczegodlnie, gdy w
smyczkach pojawia si¢ przeszywajaca chtodem gesta chromatyka, wynik uzycia nachodzacych na
siebie imitacyjnie: incipitu sekwencji Dies [rae z mszy za zmartych, motywéw D-ES-C-H i B-A-C-H.
W polowie czesci, jak z zaswiatéw, wytania si¢ tagodna kolysankowa melodia fortepianu, ktoérg
podchwytuja, pojawiajgce si¢ niby zjawy imitacyjnie, glosy smyczkéw, i co rusz przeksztatcajg w
niepokojacy wizg. Melodi¢ fortepianu przerywa powrdt upiornego tym razem walca, w ktérym
narastajg do fortissimo, a potem dlugo opadajg i powoli gasng obtedne ¢wierctonowe jeki smyczkow.
Konczace In Tempo di Valse, rozsiane po klawiaturze, dzwigki fortepianu brzmig jak tajemnicze znaki
czy sygnaly z innej rzeczywistosci.

W czgsci trzeciej Andante zwrdce uwage na jeden tylko moment. U jej konca, posrod wstrzgsajacych
dysonansowych akordow smyczkow, rozlega si¢ dtugi akord As-dur fortepianu. Jego pojawienie si¢ jest
zaskakujace, cho¢ wyraz intuicyjnie zrozumialy. Dlugo si¢ zastanawiatem, dlaczego akurat akord As-
dur pojawia si¢ w takiej chwili? Odpowiedz znalaztem w dziele ,,Ideen zu einer Aesthetik der Tonkunst”
z roku 1806 Christiana Friedricha Daniela Schubarta, w ostatnim rozdziale pt. ,,Charakterystyka
tonacji”:

,,As-dur — grobowa tonacja. Smier¢, mogita, rozktad, sad, Zycie wieczne sa w jej kregu”

Nie chcac wiecej, zgodnie z wolg kompozytora, narusza¢ stowami ciemnego jadra tego dzieta, jego
czescl trzeciej Andante 1 czwartej Lento, przejde do czgsci piatej] — Moderato pastorale. Czg$¢ ta,
zardwno okre$leniem tempa, jak i ksztaltem melodycznym tematu, nawiazuje do piatej czesci VI
Symfonii ,, Pastoralnej” Beethovena. Schnittke nazywa jej forme¢ ,,lustrzang” passacaglia, poniewaz jej
temat powtarza si¢ w sopranie zamiast w basie. Niezwykle istotny w poprzednich cze¢$ciach, stanowiacy
centrum ich struktury dzwiek cis, zmieniony enharmonicznie w dzwigk des staje si¢ tonika pojawiajacej
si¢ tu tonacji Des-dur. Sadzg, ze wybor tej tonacji takze nie jest przypadkowy.

., Tonacja Des-dur: niejednoznaczna, oscylujaca pomiedzy bolem a uniesieniem. Smiaé si¢ nie zdota, ale
potrafi si¢ usmiechngé. Wy¢ nie moze, ale przynajmniej grymasem zasygnalizuje smutek. Jedynie
niepospolite, najrzadsze nastroje i odczucia mozna wyrazi¢ za jej pomocg.”

Trudno o lepsze slowa na uchwycenie wydzwigku niezwyktej czesci piatej Kwintetu Schnittke niz te,
réwniez znalezione we wzmiankowanym wyzej dziele C. F. D. Schubarta. W jej trakcie, na tle stale
nuconej przez fortepian pastelowej melodii, instrumenty smyczkowe raz jeszcze prezentuja przed
stuchaczami gtoéwne tematy wszystkich poprzednich czesci, by po przedostatnim zmniejszonym
akordzie ES-A-C-FIS (SACriFice?), czujac ,,dankbare Gefiihle nach dem Sturm” (dzigkczynne uczucia
po burzy), dotaczy¢ tagodnie do fortepianowego Des-dur.

Istota gleboko ludzkiej wymowy Kwintetu fortepianowego Alfreda Schnittke lezy w jego kruchym,
przez moment blado usmiechajacym si¢ przez tzy i po chwili znikajagcym w oddali, zakonczeniu.



5. Omowienie pozostalych osiagnieé artystycznych

Najwazniejszym polem mojej dziatalnosci artystycznej jest kameralistyka. Czas, ktory uptynat od czasu
uzyskania kwalifikacji I stopnia, naturalnie dzieli si¢ dla mnie na trzy okresy. W pierwszym moje
osiggniecia artystyczne byly zwigzane z dziatalnoscig w triu fortepianowym, w kolejnym gléwnie z
wystepami koncertowymi w repertuarze na skrzypce z fortepianem oraz w roli pianisty towarzyszacego
podczas konkurséw skrzypcowych. W trzecim okresie, ostatnich trzech-czterech latach, moja
dziatalno$¢ koncertowa i dydaktyczna znacznie si¢ poszerzyta.

Od ukonczenia studiow kilkukrotnie towarzyszytem w recitalach podczas przewodow
kwalifikacyjnych. Byly to przewody II stopnia skrzypkéw Janusza Purzyckiego (sonaty Beethovena i
Straussa) 1 Mariusza Dereweckiego (sonaty Mendelssohna, Poulenca i Straussa) oraz przewody I
stopnia altowiolisty Wojciecha Kotaczyka (Konzertstiick G. Enescu, sonaty Brahmsa i Szostakowicza)
i skrzypka Sebastiana Gugaly (Sonata op. 134 Szostakowicza). Bratem udziat w nagraniach ptyt CD w
ramach przewodoéw: doktorskiego Bolestawa Siarkiewicza (sonaty Schnittke i Szostakowicza) oraz
habilitacyjnego Eweliny Pachuckiej-Mazurek (2 sonaty oraz 5 Melodii Prokofiewa).

Okres pierwszy — lata 1999-2001

W 1999 roku utworzytem ze skrzypkiem Sebastianem Gugala, 6wczesnym asystentem w AM w Lodzi
1 wiolonczelista Arkadiuszem Dobrowolskim, studentem tej uczelni, trio fortepianowe o nazwie 7rio
Polskie. Recital w ramach mojego przewodu kwalifikacyjnego byt jednym z pierwszych wystepow
zespotu — obok Scherza b-moll op. 31 Chopina 1 I Sonaty f-moll op. 80 Prokofiewa wykonatem
Trio fortepianowe B-dur KV 502 Mozarta. Od tego momentu do polowy 2001 roku gtéwna cze¢$¢ mojej
dziatalno$ci artystycznej to praca w zespole, ktdora skupiata si¢ wokot budowania i ogrywania repertuaru
oraz przygotowan i udzialu w konkursach kameralnych. Najwazniejsze osiggnigcia konkursowe 7ria
Polskiego z moim udzialem to:

I nagroda oraz nagroda za najlepsze wykonanie utworu J. Brahmsa podczas
II Migdzynarodowego Konkursu Muzyki Kameralnej im. J. Brahmsa w Gdansku (kwiecien 2000)

1¥" Grand Prix oraz nagroda specjalna za najlepsze wykonanie utworu P. Lantier’a na
XII Miedzynarodowym Konkursie Interpretacji Muzycznej im. P. Lantier’a w Paryzu (maj 2000)

III nagroda na VII Migdzynarodowym Konkursie im. J. Brahmsa w Portschach w Austrii (wrzesien 2000)

III nagroda oraz Nagroda Publicznos$ci podczas 51 Migedzynarodowego Konkursu Muzyki Kameralnej im.

G. B. Viottiego w Vercelli we Wtoszech (pazdziernik 2000)
W listopadzie 2000 roku wystapiliSmy podczas XVIII Ogolnopolskiego Festiwalu ,, Tydzien Talentow”
w Tarnowie. Komisja opiniujgca festiwalu przyznata nam nagrode w postaci rekomendacji do promocji
ogolnopolskiej. Sukcesy na konkursach przyniosty zespolowi zaproszenia do udziatu w koncertach 1
festiwalach: Gdanska Wiosna Muzyczna 2000, 1V Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Kameralnej
Gdansk 2000 ,,Musica Nos Unit”, XVI Krosnienska Wiosna Muzyczna, X Radomskie Spotkania
Mtodych Kameralistow. W styczniu 2001 zarejestrowaliSmy dla Polskiego Radia w Studiu
Koncertowym im. W. Lutostawskiego trzy dzieta: Trio fortepianowe Es-dur op. 70 nr 2 Beethovena,
Trio fortepianowe Panufnika oraz Frosch H. Loschel’a.



Kolejnym konkursem, do ktorego przygotowywato si¢ 7rio Polskie z moim udziatem, byt
I Miedzynarodowy Konkurs Muzyki Kameralnej im. J. Haydna w Wiedniu. Preselekcje do niego odbyty
si¢ w grudniu 2000 roku, a sam konkurs w marcu 2001 roku. Obszerny repertuar konkursu obejmowat
12 triow fortepianowych (w tym cztery tria Haydna). ZostaliSmy poétfinalistami tego konkursu, co
uwazam za znaczacy sukces.

Podczas przygotowan do wystepow 1 konkursow zespot korzystal z konsultacji prof. Marii Szwajger-
Kutakowskiej oraz prof. Jadwigi Kaliszewskiej i prof. Iwony Wojciechowskiej. BraliSmy rowniez
udziat w kursie zespotéw kameralnych prowadzonym przez czlonkéw kwartetu smyczkowego Miro
Quartet w Luzernie w sierpniu 2000 roku.

W tym okresie, obok dziatalnosci w Triu Polskim, tworzytem duet ze skrzypkiem z tej formacji —
Sebastianem Gugata. W lipcu 2000 roku brali$my udzial w mistrzowskim kursie muzyki kameralnej w
miejscowosci Sermoneta we Wtoszech w klasie Bruno Canino. Otrzymali$my wtedy stypendium ,, /n
memorvia di Vincenzo Pelosi” dla najlepszego zespolu kameralnego. Efektem tej nagrody byly wystepy
podczas 36 Festiwalu ,, Pontino ” oraz koncert w miescie Veroli we Wtoszech w roku 2001.

W tym czasie gralem rowniez W duecie ze skrzypaczka Katarzyng Bryla. Uzyskalismy III nagrode w
kategorii duetoéw podczas IV Migdzynarodowego Konkursu Wspotczesnej Muzyki Kameralnej
im. K. Pendereckiego w Krakowie w roku 2000, jak réwniez zostaliémy poétfinalistami konkursu
kameralnego Provincia di Caltanissetta International Chamber Music Competition na Sycylii.

Ukoronowaniem tego okresu dziatalnosci artystycznej byl udziat Tria Polskiego w trwajacym trzy
tygodnie kursie Isaac Stern Chamber Music Workshop w Carnegie Hall w Nowym Jorku na przetomie
maja i czerwca 2001 roku. UczestniczyliSmy w zajeciach z takimi mistrzami jak: Isaac Stern, Henry
Meyer — skrzypek kwartetu LaSalle, piani$ci — Leon Fleisher, Emanuel Ax, Wu Han, muzycy kwartetow
Guarneri — prymariusz Arnold Steinhardt oraz altowiolista Michael Tree, Juilliard — altowiolista
Samuel Rhodes i1 wiolonczelista Joel Krosnick, Emerson String Quartet — skrzypek Philip Setzer i
wiolonczelista David Finckel oraz Orion String Quartet — altowiolista Steven Tenenbom i
wiolonczelista Timothy Eddy. Podczas intensywnych tygodni w Carnegie Hall miatem okazj¢ wiele
razy pracowac z tymi Swiatowej klasy muzykami nad triami fortepianowymi Es-dur op. 70 Beethovena
1 Es-dur D 929 Schuberta. Byla to réwniez dla mnie niepowtarzalna szansa, by obserwowac ich prace
nad interpretacjami arcydziet muzyki kameralnej podczas zaje¢ innych zespotéw. Na zakonczenie
warsztatow, jako cztonek Tria Polskiego, mialem zaszczyt debiutowa¢ w Carnegie Hall. Podczas
koncertu w Isaac Stern Auditorium wykonaliémy dla nowojorskiej publicznosci 3 i 4 czgs$¢ Tria
fortepianowego Es-dur op. 70 nr 2 L. van Beethovena.

Ten kurs mistrzowski byt dla mnie zwienczeniem i zakonczeniem edukacji muzycznej, ostatnim etapem
ksztalcenia si¢ w sztuce gry na fortepianie i kameralistyki oraz potwierdzeniem stusznosci wyboru
sciezki zyciowej jako pianisty-kameralisty.

Droge t¢ rozpoczalem w Ognisku Muzycznym przy Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej I 1 II st.
im. F. Chopina w Bytomiu pod kierunkiem Ireny Miki. Juz mdj pierwszy publiczny wystep byt
zwigzany z muzyka kameralng — wykonatem miniatury na 4 rece A. Diabellego. Nastepnie przez 12 lat
uczytem si¢ w tej szkole w klasie fortepianu mgr Bogumily Scigaly — wspaniatej pedagog, ktorej
zawdzigczam bardzo wiele, szczegélnie w zakresie odczuwania i rozumienia muzyki oraz sposobow
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pracy nad interpretacja utworéw muzycznych 1 barwg dzwieku. Dbata ona réwniez o poszerzanie moich
horyzontow muzycznych 1 kulturalnych. Szczegolnie wdzieczny jestem jej za zapoznanie mnie ze
,Sztukg pianistyczng” H. Neuhausa. W latach szkolnych wystepowatem w roéznych sktadach
kameralnych z kolegami ze szkoly 1 odnositem pierwsze sukcesy na konkursach muzyki kameralne;.
Nastepnie ksztalcitem si¢ w zakresie solowej gry na fortepianie w AM im. K. Szymanowskiego w
Katowicach. Pierwsze trzy lata w klasie prof. Moniki Sikorskiej-Wojtachy, kolejne dwa w klasie prof.
Marii Kubien-Uszok. Jednak juz od poczatku studiow najwazniejszym obszarem zainteresowania byta
dla mnie kameralistyka. Dzi¢ki zajeciom z zespotu kameralnego oraz nauki akompaniamentu, ktére
odbylem w latach studiow pod okiem wybitnej kameralistki prof. Marii Szwajger-Kutakowskiej, moje
przejawiane od najwczesniejszych lat nauki sktonnos$ci i zdolno$ci do grania zespolowego mogtly si¢ w
pelni rozwing¢. Od prof. Szwajger-Kutakowskiej, ktora uwazam za najwazniejszego mistrza,
nauczylem si¢ bardzo duzo, szczegdlnie w zakresie $Swiadomego stuchania gry wlasnej oraz
muzycznych partnerdéw, sposobow kreowania artykulacji, barwy dzwieku i frazowania za pomoca
stuchu, wyobrazni, odpowiedniego postugiwania si¢ aparatem gry i uwaznej pedalizacji. Pani profesor
znakomicie uczyla dostosowywania dzwigku w zakresie dynamiki, artykulacji i barwy do potrzeb
konkretnych utwordw muzycznych ze wzgledu na wyraz, styl kompozytora oraz specyfike skladu
danego zespotu kameralnego. Pracowatem pod jej okiem w duetach z wokalistkami i instrumentalistami
(skrzypkami, altowiolistami, kontrabasistami), w triu oraz kwartecie fortepianowym przerabiajac
bogaty i zr6znicowany repertuar kameralny.

Wracajac do mojej dziatalnosci artystycznej w latach 1999 — 2001 chciatbym podkresli¢ zdobycie
obszernego repertuaru z zakresu literatury muzycznej na trio fortepianowe oraz wielostronne poznanie
specyfiki pracy w matym zespole kameralnym. Zgromadzone wtedy dos§wiadczenia procentuja w mojej
pracy artystycznej 1 dydaktycznej do dzisiaj. Wydaje mi sig, Ze efekty mojej dziatalnosci artystycznej z
tego okresu trafnie podsumowuje zacytowany ponizej fragment recenzji Aleksandry Begben,
zamieszczonej w ,,Gazecie Wyborcze]” po wystepie W Patacu Herbsta w £odzi w 2001 roku:

»Interpretacje Tria Polskiego to kameralna symbioza skrzypka, wiolonczelisty i pianisty, ktora przejawia
si¢ wniknigciem w najdrobniejsze detale partytury. (...) O profesjonalizmie Gugaty, Dobrowolskiego i
Sikorskiego §wiadczy rowniez fakt, ze dla muzyki poszczegdlnych kompozytoréw szukaja odpowiedniego
"tonu": brzmienia i sposobu narracji. Dzigki temu dziarski i prostoduszny byt w sobot¢ Haydn, liryczny,
koronkowy i roz$piewany Mozart, a na koniec Beethoven — gesty w brzmieniu, niespokojny w narracji.”

Okres drugi — lata 2001-2011

Kolejny okres mojej dziatalno$ci artystycznej rozpoczat si¢ po opuszczeniu sktadu Tria Polskiego.
Poprzedni byt obfity w doswiadczenia i migdzynarodowe sukcesy, jednak wymagal zaangazowania
catego dostepnego czasu, ogromnej ilosci energii 1 wigzat si¢ z wieloma wyrzeczeniami. Zawazylto to
na decyzji o niepodejmowaniu proby formowania innego statego sktadu kameralnego. Skupitem si¢ na
poszerzaniu 1 dopracowywaniu repertuaru na skrzypce z fortepianem oraz pracy artystyczno-
dydaktycznej z mtodymi skrzypkami w AM w Poznaniu oraz w AM w Bydgoszczy, w ktorej takze
wtedy pracowatem. Z racji wysokiego poziomu klas skrzypiec — prowadzonych przez m.in. prof.
J. Kaliszewska, prof. M. Baranowskiego i prof. B. Bryle — mogg swoje cele artystyczne i repertuarowe
realizowaé. Moja gtowng ambicja jest wielostronne przygotowanie utworow kameralnych tak, by z
fatwos$cig dostosowac si¢ do sposobu gry i artystycznego wyrazu partneréw muzycznych realizujac
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jednoczes$nie w jak najwigkszym stopniu wtasng wizje wykonywanego dzieta.

Zdobylem pozycje cenionego pianisty-kameralisty, wykonawcy literatury na skrzypce z fortepianem,
ktora stanowi najobszerniejszg cz¢$¢ mojego repertuaru. Jest w nim obecnie ponad 60 sonat na fortepian
1 instrumenty smyczkowe, w tym 51 sonat na skrzypce z fortepianem, wsrod nich wszystkie 10 sonat
Beethovena oraz najwazniejsze sonaty romantyczne i dwudziestowieczne — Schuberta, Schumanna,
Brahmsa, Faurego, Francka, Griega, Straussa, Szymanowskiego, Debussy’ego, Ravela, Janacka,
Poulenca, Prokofiewa, Bacewicz, Schnittke, Szostakowicza, Pendereckiego, Knapika. M¢j repertuar
sktada si¢ obecnie z ponad 320 utworéw na rozne sktady kameralne, w tym ponad 230 utwordéw na
skrzypce 1 fortepian. W$rdd nich sg tria z udzialem fortepianu (33), kwintety fortepianowe — Schuberta,
Brahmsa, Zargbskiego, Szostakowicza, Schnittke, kwartety fortepianowe — Mozarta, Brahmsa,
Dvotéka, Mahlera, Messiaena, partie solowe 3 koncertow z orkiestra — Koncertu potrojnego
Beethovena oraz koncertdéw na skrzypce i fortepian Mendelssohna i Chaussona. Chciatbym tez
podkresli¢, ze wykonuj¢ publicznie cato$¢ tworczosci K. Szymanowskiego i W. Lutostawskiego na
skrzypce 1 fortepian oraz wigkszo$¢ spuscizny H. Wieniawskiego na ten sktad. Wsr6d wykonywanych
przeze mnie utwordw, jest prawie 50 wyciggow fortepianowych koncertow na instrumenty smyczkowe
(40 koncertéw skrzypcowych) oraz duza liczba miniatur. Jak wida¢ z zalagczonego osobno zestawienia
moj repertuar rozciaga si¢ od dziet Haydna do utworéw najnowszych stworzonych w XXI wieku.

Jestem zapraszany przez organizatorow miedzynarodowych konkursow skrzypcowych —
H. Wieniawskiego w Poznaniu (4 razy), Miedzynarodowego Konkursu w Toruniu (3 razy), J. Joachima
w Hanowerze, B. Brittena w Londynie, K. Szymanowskiego w Lodzi do petienia roli oficjalnego
pianisty. Wigkszo$¢ tych konkursow jest nagrywana i transmitowana na zywo w radiu lub internecie i
recenzowana w mediach. Uwazam swoj udziat w konkursach jako pianisty oficjalnego i prezentowane
na forum migdzynarodowym wykonania za jedne z moich najwazniejszych dokonan artystycznych.
Przedstawiam osobny wykaz tych konkursow wraz z wykonanym wtedy repertuarem. Uczestnicy, z
ktorymi wspotpracowatem, czesto otrzymywali najwyzsze laury.

Soojin Han (Korea) — 11 nagroda, Bracha Malkin (USA) — 111 nagroda,
XII Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego w Poznaniu w 2001 roku

Agata Szymczewska — I nagroda, Anna Maria Staskiewicz — III nagroda, Jarostaw Nadrzycki — V nagroda,
XII Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego w Poznaniu w 2006 roku

Erin Keefe (USA) — I nagroda (Erin jest obecnie koncertmistrzynia Minnesota Orchestra),
I Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy — Torun 2007

Jarostaw Nadrzycki — IV nagroda, Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. B. Brittena w Londynie w 2008 roku
Maxima Sitarz — I nagroda, VII Miedzynarodowy Konkurs im. K. Szymanowskiego w Lodzi w 2009 roku

Yoon Yang (Korea) — I nagroda, Clemence de Forceville (Francja) — III nagroda,
I Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy — Torun 2010

Anna Malesza — I nagroda, Eunsol Youn (Korea) — III nagroda,
III Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy — Torun 2013

Cztery kolejne edycje konkursu im. H. Wieniawskiego w Poznaniu, podczas ktorych petnitem role
pianisty oficjalnego, byty rejestrowane przez Polskie Radio. Spora cz¢$¢ moich wykonan jest dostgpna
na ptytach CD wydawanych jako Kronika Konkurséw Wieniawskiego.

Nagroda Muzyczng Fryderyk za rok 2006 zostata uhonorowana ptyta ,, XIII Miedzynarodowy Konkurs
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Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego — Kronika Konkursu — Vol 127, na ktoérej wspélnie z
Agata Szymczewska wykonujemy: Sonate D-dur op. 94bis Prokofiewa, Fantazje Faustowskq
Wieniawskiego i Tzigane Ravela.

Nominacje do Fryderyka w roku 2006 zdobyta takze ptyta ,, XIII Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy
im. H. Wieniawskiego — Kronika Konkursu — Vol. 7, z interpretacjami Anny Marii Staskiewicz i moimi.

Od roku 2000 do dzi$ wzigtem udzial w ponad 50 konkursach jako pianista towarzyszacy skrzypkom i
altowiolistom. 30 z nich bylo konkursami miedzynarodowymi. Uczestnicy, z ktérymi gratem
(najczesciej moi Owcezesni studenci lub uczniowie) 24-krotnie zostali ich zwyciezczyniami lub
zwyciezcami. Wielokrotnie zdobywali inne nagrody i wyroznienia lub byli potfinalistami.
Przedstawiam osobny wykaz tych konkursoéw z wyszczegélnieniem uczestnikow, z ktorymi
wystgpowatem oraz nagrod jakie zdobyli.

Jestem laureatem nagrod dla najlepszego pianisty na Konkursie Wieniawskiego w Poznaniu w 2011
roku oraz na Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im. A. Chaczaturiana w Erywaniu w 2012
roku oraz wyroznien na migdzynarodowych i ogoélnopolskich konkursach skrzypcowych. Specjalne
podzigkowanie za zaangazowanie artystyczne otrzymalem od organizatoréw konkursu Wieniawskiego
w 2006 roku. Ze strony krytyki réwniez otrzymywalem pochlebne recenzje wystgpow na tych
konkursach. W relacji z konkursu Wieniawskiego z roku 2006 w czasopismie Twoja Muza Adam
Rozlach napisat:

»Najciekawszym wykonawcg byt Marcin Sikorski — najbardziej wyrazisty, najbardziej dojrzaly
muzycznie, grajacy oryginalnie, poszukujacy nowych glosow i1 kontrapunktow, czasami moze nazbyt
efektownie, ale jakze skutecznie 1 inspirujaco — co jest zjawiskiem waznym. M. Sikorski zawsze gra przy
calkowicie otwartym fortepianie, bardzo dynamicznie i czujnie.”

Szczegbdlnie wzruszajaca nagrodg jest dla mnie podzigkowanie otrzymane po konkursie
im. E. Uminskiej w Poznaniu od prof. Jadwigi Kaliszewskiej — jego inicjatorki.

"Kochany, Wspaniaty Marcinie!

Najserdeczniej Tobie dzigkuj¢ za ogromny wkitad w dzialania artystyczne na rzecz II Ogolnopolskiego
Konkursu Skrzypcowego im. E. Uminskiej w Poznaniu (12-16 XII 2010 r.). Twoje kreacje na dlugo
pozostang w mojej wdzigcznej pamigci.

Jadwiga Kaliszewska".

Jest to najcenniejsza pamigtka jaka pozostala mi po tej niezapomnianej osobie, wspaniatej artystce 1
pedagog. Miatem zaszczyt wspotpracowac z Nig przez 18 lat — od 1994 roku do ostatnich dni przed jej
$miercig w marcu 2012 roku. Pracowalem w Jej klasach skrzypiec w Akademiach Muzycznych w
Poznaniu, Bydgoszczy, Gdansku, w stworzonej przez nia tzw. Szkole Talentow w Poznaniu (obecnie Jej
imienia) oraz podczas kursow mistrzowskich. Towarzyszytem Jej w wielu wystgpach w duecie 1 w
kwintecie fortepianowym. Jestem dumny z tego, ze moglem wystapi¢ podczas uroczysto$ci nadania
prof. Kaliszewskiej doktoratu honoris causa AM w Poznaniu wykonujac wraz z Agata Szymczewska
Zrédlo Aretuzy oraz Driady i Pan z cyklu Mity op. 30 K. Szymanowskiego. Kontakty z prof.
Kaliszewska wywarty niebagatelny wptyw na mdj rozwoj artystyczny, a mozliwos$¢ obserwacji Jej
sposobu pracy z utalentowang mlodzieza wiolinistyczng byla, 1 jest ogromna inspiracja w mojej
dziatalnosci dydaktyczne;.
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W latach 2000 — 2014 pracowalem jako pianista podczas ponad czterdziestu mistrzowskich kurséw
skrzypcowych w Polsce i za granicg. Przedstawiam osobne zestawienie tych wydarzen oraz pedagogow,
z ktorymi wspotpracowalem. Istotng czescig mojej dziatalnosci sg wystepy z uczestnikami kursow
mistrzowskich. Ze wzgledu na ich ilo$¢ do zataczonego wykazu dziatalnosci koncertowej wybralem
jedynie najistotniejsze.

W moim zyciu zawodowym dziatalnos$¢ artystyczna jest $cisle powigzana z dzialalnoscig dydaktyczng.
Niektorzy ze studentow byli nie tylko moimi podopiecznymi w ramach moich obowigzkéw
dydaktycznych. Z racji przygotowan do wielu konkursow wiolinistycznych, wspdlnych wyjazdow na
nie oraz duzej ilosci koncertow bedacych rezultatem sukceséw na nich, byli oni moimi najblizszymi
wspotpracownikami artystycznymi.

Ze skrzypkiem Jarostawem Nadrzyckim wspotpracowatem w okresie, gdy byl on pod opieka prof.
Kaliszewskiej. Wystepowalismy ponad 20 razy na terenie Polski i poza jej granicami, m.in.: na dwoch
edycjach festiwalu International Conservatoire Week w petersburskim Konserwatorium Muzycznym,
w Ambasadach RP w Brukseli i w Moskwie, na recitalach w Gailingen i Wolfenbiittel w Niemczech.
Nasze wykonania Fantazji Faustowskiej, Poloneza D-dur op. 4 Wieniawskiego oraz /I Sonaty D-dur
op. 94bis Prokofiewa sg zarejestrowane na ptycie CD ,, XIII Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im.
H. Wieniawskiego, Kronika Konkursu — Vol. 5.

Z Agata Szymczewska wspolpracowatem w okresie jej nauki w szkole muzycznej w Koszalinie oraz
studiow w AM w Poznaniu. Pozostawata wtedy pod opieka prof. B. Bryly. Do najistotniejszych naszych
wystepow zaliczam recital w Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej w Warszawie oraz wystepy na
Schleswig-Holstein Musik Festival, 41 Festiwalu Pianistyki Polskiej, X Migdzynarodowym Festiwalu
Muzyki Kameralnej ,,Musica Nos Unit”. Szczegdlnie wazny byt dla mnie transmitowany na antenie
TVP Kultura recital w Studiu Koncertowym im. W. Lutostawskiego (dotagczam do dokumentacji
nagranie DVD) i koncert z tym samym repertuarem w Filharmonii Podlaskiej. Oto kilka fragmentow z
recenzji Stanistawa Oledzkiego, ktdra powstata po biatostockim recitalu:

~Agata Szymczewska wystgpita z najwybitniejszym, moim zdaniem, obecnie w Polsce pianista-
kameralista mlodego pokolenia Marcinem Sikorskim. (...) Bogactwo brzmienia, niezmierzona wrazliwo$¢
kolorystyczna, przy idealnej synchronizacji tworzyta wrazenie, ze styszymy wielka orkiestre, a nie tylko
skrzypce z fortepianem. (...) Stworzyli swoimi interpretacjami prawdziwie poetyckie, o wielkim
bogactwie niuanséw wyrazowych obrazy.”

O wspotpracy artystycznej z Anng Marig Staskiewicz, absolwentka prof. M. Baranowskiego, juz
pisatem. Do najistotniejszych naszych wystepow zaliczam recitale w Kaisersall im Romer we
Frankfurcie nad Menem, w Konserwatorium Muzycznym w Thilisi, w Atmie w Zakopanem,
inauguracje torunskiego Miedzynarodowego Festiwalu Gwiazd FORTEpiano w 2009 roku, wystepy na
— X Miedzynarodowym Letnim Festiwalu ,, Torun — muzyka i architektura”, XXX Dniach Muzyki K.
Szymanowskiego, Gorzowskich Dniach Muzyki 2009, Wieniawski — Primus Inter Pares w Lublinie oraz
Il Letnim Festiwalu Arcydziel Kameralistyki. KoncertowaliSmy na Stowacji m.in.. w Bratystawie,
Banskiej Bystrzycy, Zylinie; w Bulgarii — w Instytucie Polskim w Sofii oraz w Shumen.

Jednymi z najistotniejszych wydarzen byly wystepy z koreanskg skrzypaczka Soojin Han. Jak juz
wspominatem wystgpiliSmy z recitalami w Warszawie 1 Biatymstoku. Pierwszy z tych koncertéw byt
transmitowany na zywo w II Programie PR, po drugim Stanistaw Oledzki tak pisal w recenz;i:
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»W Sonacie c-moll Griega i skrzypaczka i pianista (réwnie fenomenalny muzyk) Marcin Sikorski
zachwycili swoja interpretacja, tak bardzo wrazliwa na najdrobniejsze niuanse muzyczne, iz mozna bylo
zapomnie¢ o materii instrumentdéw, o strunach, smyczku, klawiszach i nutach — pozostata tylko czysta
muzyka, trafiajgca wprost od serca kompozytora do serca stuchaczy. (...) Integralnym sktadnikiem tego
wyjatkowego recitalu byta réwnie wyjatkowa gra Marcina Sikorskiego.”
Moja dziatalno$¢ artystyczna nie ograniczata si¢ w tym okresie tylko do wspoétpracy z mtodymi
skrzypkami. Waznym wydarzeniem byt dla mnie koncert w ramach XVII Letniej Akademii Muzycznej
w Zaganiu w 2004 roku. Miatem przyjemno$é wykonaé wraz z Janem Stanienda oraz Kwartetem
Slaskim parti¢ solowa Koncertu na fortepian, skrzypce i kwartet smyczkowy Chaussona.

Wspotpracowatem takze z polska skrzypaczka osiadta w USA — Joanng Kurkowicz wystepujac z nig
m.in. na XXI Konfrontacjach Chopinowskich w Antoninie.

Istotnymi wydarzeniami byty dla mnie rowniez wystepy z laureatami wielu konkursow skrzypcowych
— Erin Keefe z USA, Haikiem Kazazyanem z Armenii i Stefanem Tararg z Niemiec— podczas ich
koncertow w Polsce.

Niecodziennym projektem w jakim bratem udziat byla replika jedynego koncertu Karola
Szymanowskiego na Slasku. Zagraliémy wraz ze skrzypkiem Krzysztofem Lasoniem identyczny
repertuar jak Szymanowski z Ireng Dubiskg w ramach 111 Festiwalu Muzyki Nowej w Bytomiu w roku
2004. Ten sam projekt powtorzylisSmy podczas XVII Mikotowskich Dni Muzyki w 2007 roku.

Wystepowalem w duecie ze swoim bratem Bartoszem Sikorskim — kontrabasistg orkiestry Wiener
Philharmoniker. Koncertowalismy w Austrii, Niemczech i Polsce. Obok repertuaru kontrabasowego
wykonywalismy transkrypcje sonat skrzypcowych Francka i Ravela. Te sonaty, wraz z miniaturami
Ravela i Faurego, znalazty si¢ na ptycie CD wydanej w 2005 roku przez firm¢ DUX.

Kontynuowatem nawigzang w latach dziewigédziesigtych wspotprace z Chorem Kameralnym
Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu i jego dyrygentem — Krzysztofem Szydziszem.
Wystapitem z nimi na V Migdzynarodowym Festiwalu Chorow Uniwersyteckich grajac Himne, na chor
mieszany (SATB) i fortepian, kompozytora z RPA — Roelofa Temmingh’a. Utwor ten, wraz z Five
Hebrew Love Songs E. Whitacre i tradycyjna piesnia Hava Neytzey B'machol, zarejestrowalismy na
plycie ,,FLORILEGIUM” wydanej z okazji 15-lecia Choru Kameralnego UAM w 2007 roku.

Z kolezankami z kwartetu smyczkowego AKADEMOS wystgpowaliSmy prezentujac kwintety
fortepianowe Szostakowicza i Schnittke na IV Festiwalu Muzyki Nowej w Bytomiu, cyklu koncertowym
Nie dla Elizy — Beethoven i arcydzieta XX wieku, Gorzowskich Dniach Muzyki 2009 oraz w Ambasadzie
RP w Pradze. Swiadectwem tej wspotpracy jest ptyta CD nagrana w 2009 roku.

Z ukrainskim skrzypkiem Dimg Tkachenko dokonatem prawykonania skomponowanej w 2010 roku
Sonaty na skrzypce i fortepian op. 84 australijskiego kompozytora Andrew Schultza podczas koncertu
inauguracyjnego VIII Ogolnopolskiego Konkursu Mtodych Skrzypkéow im. S. Serwaczynskiego w
Lublinie we wrzesniu 2011 roku.

Okres od roku 2012 do dzi$

Przetomowym momentem w moim zyciu artystycznym stato si¢ nawigzanie wspdlpracy z Soyoung
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Yoon — zwyci¢zczynig konkursu Wieniawskiego w Poznaniu w 2011 roku. Z inicjatywy pani lzabelli
Dargiel, z Agencji Artystycznej Filharmonia, zostalem zaproszony do towarzyszenia jej w Kilku
recitalach. Po pierwszym z nich, w Auli UAM w Poznaniu w kwietniu 2012 roku, Soyoung Yoon
zaproponowata mi dtuzsza wspotprace. Nasze odczuwanie muzyki, sposob pracy, cele artystyczne oraz
temperament sceniczny okazaly si¢ zarazem tak zbiezne, jak 1 wzajemnie si¢ uzupetniajace, ze
wspolpraca ta przynosi mi wielkg rados¢ i satysfakcje. Wszystkie nasze recitale, byto ich do tej pory
osiemnascie, byly przyjmowane owacjami na stojgco. PO wystepie, ktory miat miejsce podczas
Gdanskiego Festiwalu Muzycznego Borys Kossakowski pisat:

"W duecie (bo tak to trzeba okresli¢) z pianista Marcinem Sikorskim stworzyli wszechswiat, ktory bez
reszty pochtonat publicznos¢."

W roku 2013 wystgpowalismy z recitalami podczas Schleswig-Holstein Musik Festival oraz
67 Miedzynarodowego Festiwalu Chopinowskiego w Dusznikach-Zdroju.

»Prawdziwa rewelacja tego pianistycznego festiwalu okazal si¢ wystep fenomenalnej koreanskiej
wirtuozki Soyoung Yoon. Z niezawodnym Marcinem Sikorskim przy fortepianie podbita ona serca
stuchaczy mistrzowskim wykonaniem obszernego i urozmaiconego programu.”

— pisat Jozef Kanski w relacji z Festiwalu Chopinowskiego.

Brali$my udziat w festiwalach w Bielsku-Biatej i Busku Zdroju. W 2014 roku dali$my 11 recitali
podczas trasy koncertowej po Niemczech oraz wystapilismy w Muziekgebouw w Eindhoven w
Holandii. Do najwazniejszych miejsc, w jakich wystepowaliSmy, naleza Grofles Haus w Stadhalle w
Bayreuth, sala Fiskina w Fischen oraz mata, ale prestizowa sala w Haus Kupferhammer w Warstein.
Gerburg Krapf-Lumpe w recenzji jednego z koncertéw pisala:
»W pamigci pozostaje zwlaszcza przypominajacy chorat poczatek czesci drugiej — ,,Adagio espressivo®
[mowa o Sonacie G-dur op. 96 Beethovena]. Solo fortepianu pianista zagrat z uczuciem i z wyrazem,
zwracajac baczng uwage na prowadzenie poszczegdlnych gtosow. (...) Przed przerwa ustyszelismy jeszcze

Fantazje op. 131 Schumanna. Zagrana przez oboje muzykdéw po mistrzowsku i z pasja stata si¢ punktem
kulminacyjnym wieczoru.”

,»Z jak wybitnym pianistg artystka przyjechata do Cuxhaven okazato si¢ ostatecznie, gdy duet wykonat I/
Sonate na fortepian i skrzypce A-dur op. 100 Brahmsa. (...) Polski pianista Marcin Sikorski jest muzykiem
zardbwno suwerennym, jak i empatycznym. I wprost doskonale predestynowanym, by podjaé¢ dialog
muzyczny z tak pelna temperamentu i wirtuozowskiego wigoru partnerks.”

— pisata Ilse Cordes po koncercie w Kreishaussaal w Cuxhaven.

»Skrzypaczka Soyoung Yoon i pianista Marcin Sikorski grali z niewymuszong lekko$cia, klarownoscig i
suwerennoscia, ktora od razu podbita publiczno$¢. (...) Dialog muzyczny obu instrumentéw byt cudownie
harmonijny i zestrojony, to cichy, intymny, powazny, to impulsywny i peten mocy”
— to wrazenia krytyka Georga Fuechtnera po koncercie w Bad Aibling. Reinhard Palmer po wystepie w
prestizowej sali Bosco w Gauting pisat w recenzji pod tytulem ,,Soyoung Yoon i Marcin Sikorski —
Plomienna pasja’:
,Koreanka Soyoung Yoon na skrzypcach i polski kameralista Marcin Sikorski na fortepianie zaintonowali
cudownie lekkg i zwiewna Sonate A-dur op. 100 Brahmsa. Zagrang mi¢kko i z uczuciem, a przy tym z
temperamentem, w sposob jasno przemyslany i zdecydowany w punktach kulminacyjnych. Bez watpienia

Brahmsowi, ktéry swojg sonate skomponowat ”w oczekiwaniu na przyjazd ukochanej” chodzito o takie
subtelne uczucia, (...) Ale duet Yoon-Sikorski pokazat, ze potrafi zagra¢ z wielka pasja, ktorej zar wrgcz
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ptonal w zmystowym Poemacie elegijnym op. 12 Eugene’a Ysaye’a. (...) Nasycili gre soczysta barwa, a
wreszcie w Nokturnie i Tarantelli polskiego kompozytora Karola Szymanowskiego rowniez orientalng
magia. (...) Trzy utwory na bis (...) mogliSmy ustysze¢ po frenetycznych owacjach.”
W ostatnich latach miatem zaszczyt wspotpracowaé ze znakomitym skrzypkiem Barttomiejem
Niziotem. DaliS$my recitale m.in. w Tarnowie, Poznaniu i Toruniu oraz wykonywaliSmy wspolnie
kwintet fortepianowy Zargbskiego 1 sekstet Enescu.

Z Jakubem Haufa, obecnie koncertmistrzem orkiestry Sinfonia Varsovia, wystepowaliSmy w ostatnich
latach kilkukrotnie wykonujgc Sonate Es-dur op. 18 R. Straussa oraz Sonate op. 134 Szostakowicza.
Obie te sonaty zarejestrowaliSmy na ptycie wydanej w 2012 roku przez CD ACCORD. Ptyta ta
otrzymata kilka bardzo pochlebnych recenz;i.

W 2012 roku rozpoczeta si¢ moja wspolpraca artystyczna 1 dydaktyczna z Middle School of Central
Conservatory of Music w Pekinie. Miatem okazj¢ prowadzi¢ tam dwukrotnie kursy mistrzowskie,
zasiada¢ w jury konkursu kameralnego oraz wystgpowac na towarzyszacym mu festiwalu.

W ostatnich trzech latach prowadz¢ intensywniejsza niz wczesniej dziatalno$¢ dydaktyczna. Zaréwno
w ramach prowadzonych przeze mnie zaj¢¢ z zespotami kameralnymi w AM w Poznaniu, jak i podczas
seminariow, warsztatow i1 konsultacji w szkotach muzycznych w Biatymstoku, Poznaniu i Bytomiu.
Rozpoczatem rowniez dziatalno$¢ popularyzatorska bedac jednym z twoércoOw koncepcji 1 prelegentem
spotkan z melomanami z cyklu ,,Wiem, wigc rozumiem” w Filharmonii Gorzowskie;.

W latach po przewodzie kwalifikacyjnym dwukrotnie wystagpitem w roli solisty koncertu
symfonicznego wykonujac Koncert potréjny Beethovena - w marcu 2003 roku z Orkiestrg Symfoniczng
Filharmonii Olsztynskiej pod dyrekcja Jacka Rogali w towarzystwie skrzypka Bolestawa Siarkiewicza
1 wiolonczelisty Rafata Kwiatkowskiego. Z tym samym wiolonczelista i Lukaszem Btaszczykiem
zagraliSmy z Polska Orkiestra SINFONIA IUVENTUS pod batuta Tadeusza Wojciechowskiego w
Studiu Koncertowym PR im. W. Lutostawskiego w Warszawie w styczniu br.

W ubieglym roku wystapitem réwniez dwukrotnie z polrecitalami solowymi grajac utwory Chopina.
Rozpoczatem tez wspdtprace w duecie na cztery rece z Maciejem Krassowskim. Grali§my m.in. stynng
Fantazje f-moll na cztery r¢ce mojego ukochanego kompozytora — Franciszka Schuberta. Jego
tworczos$¢ od lat licealnych jest mi bardzo bliska, a z biegiem lat odkrywaja si¢ przede mna jej kolejne
warstwy, przejmujaca glebia, dojmujacy tragizm spleciony z niewinng, naiwng wrecz prostota.
"Kwintet ,, Pstrgg” op. 114 Schuberta zabrzmial w doskonalym kameralnym wykonaniu Marcina
Sikorskiego, Anny Szabelki, Aleksandry Batog, Danuty Sobik-Ptok i Lukasza Bebtota. W zaleznosci od
cze$ci utwor zachwycal lekkos$cia, skrzyl si¢ dowcipem, urzekat lirycznoscig i stodka naiwnoscia,
intrygowat wzburzonymi motywami podszytymi niepokojem, kaskadami pasazy i perlistymi biegnikami."
— pisata Agnieszka Nowok w Ruchu Muzycznym w relacji z Festiwalu im. G. G. Gorczyckiego w 2012
roku. Kazda mozliwo$¢ obcowania z muzyka Schuberta jako wykonawca czy pedagog to dla mnie
specjalne $wigto.

Wspomniang wyzej Fantazje f~-moll Schuberta wykonam wkrétce znow, tym razem z Malgorzatg Sajna-
Mataczynska, podczas Dni Muzyki Schuberta w AM w Poznaniu w kwietniu br.



