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1. Imi¢ i nazwisko: Monika Walerowicz
2. Posiadane stopnie i tytuly:

e 1995 — tytul magistra sztuki — Instrumentalistyka w zakresie gry na altowce, z
wynikiem bardzo dobrym, Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w
Bydgoszczy.

e 1997 — tytul magistra sztuki — Wokalistyka w zakresie specjalnosci wokalno-
aktorskiej, z wynikiem celujacym, Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w
Bydgoszczy.

e 2001 — kwalifikacje I stopnia sztuki muzycznej w zakresie dyscypliny artystycznej

— wokalistyka, Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy.

3. Dotychczasowe zatrudnienie w placowkach artystycznych, naukowych i

dydaktycznych:

1997-2011 Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy.
Nauczyciel akademicki (asystent, adiunkt)

e 2003-2004 Landestheater Linz / Austria. Solistka opery.

e 2004-2009 Staatstheater Kassel / Niemcy. Solistka opery.

e 0Od 2016 Theater Miinster / Niemcy. Solistka opery.

e 0Od 2009 Staatsoper Hannover / Niemcy. Solistka opery.

Przewod kwalifikacyjny I stopnia przeprowadzitam w listopadzie 2001 roku. Bylam
wtedy mloda $piewaczka uhonorowang szeregiem nagrod konkursowych (m.in. I nagroda
w 1996 roku 1 Grand Prix Paderewski w 1999 roku na dwoch edycjach Konkursu
Wokalnego w Bydgoszczy, I nagroda w Miedzynarodowym Konkursie im. Ady Sari w



1999 roku, | nagroda w Konkursie im. Stanistawa Moniuszki w 2000 roku), stypendiow
naukowych, zaszczycong wieloma zaproszeniami krajowych i zagranicznych filharmonii,
sal koncertowych oraz teatréw operowych. Od czterech lat pracowatam jako asystent w
klasie $piewu Prof. Brygidy Skiby, z radoscig stuzac mlodym studentkom. Po
przeprowadzeniu mojego przewodu, wyjechatam do Niemiec. W tym czasie zaspiewatam
pare¢ oratoryjnych i symfonicznych koncertow w Niemczech, w Polsce i produkcje opery
»Wesele Figara” W. A. Mozarta w partii Cherubina w Portugalii. Poszukujac pracy,
wzietam udzial w renomowanym konkursie ARD w Monachium. Referencje napisaty mi
prof. Teresa Zylis-Gara, ktora dwa lata wcze$niej wreczata mi pierwsza nagrode na
Miedzynarodowym Konkursie im St. Moniuszki w Warszawie oraz prof. Helena
Lazarska, dzigki ktoérej przyswoitam sobie ogrom wiedzy, m.in. o technice legata,
sprawnym 1 odwaznym atakowaniu wysokich dzwigkow, selektywnym przebiegu
koloratur i o wielu tradycjach wykonawczych.

Konkurs w Monachium w roku 2003 zakonczyl si¢ dla mnie angazem w
Landestheater Linz, w Austrii, gdzie powierzono mi dwie pierwszoplanowe partie
mezzosopranowe: role Ksiezniczki Eboli 1 role Carmen. Prawie roczna praca w teatrze w
Linzu i od 2004 roku wspotpraca z agencja artystyczng Jamesa Dietscha przeksztalcita si¢
w trwajacy pie¢ lat kontrakt ze Staatstheater Kassel, w ktorym zaspiewalam szereg
wymarzonych partii. Wymienig¢ te, ktére mialy dla mnie najwigksze znaczenie:

o Jas/Jas i Matgosia — E. Humperdinck,

e Ksiezniczka Eboli / Don Carlos — G. Verdi,

e Laura/ Gioconda — A. Ponchielli,

e Kompozytor / Ariadna na Nakso — R. Strauss,

e Malgorzata / Potgpienie Fausta — H. Berlioz,

e Cherubin / Wesele Figara,

e Donna Elvira/ Don Giovanni — W. A. Mozart,

o Isabella/ Wtoszka w Algierze — G. Rossini,

e Niklas/Muza / Opowiesci Hoffmanna — J. Offenbach,
e Dejanira/ Hercules — G. Haendel

e Matka Maria od Wcielenia Bozego / Dialogi Karmelitanek — F. Poulenc



Zyjac w Niemczech, obserwujac rozwdj sytuacji politycznej i kulturowej oraz jej
przektadanie na aktualny jezyk sceniczny, zauwazam, ze obok przedstawien bardzo
interesujacych, glebokich w swoim przekazie, intensywnie oddzialywujacych na
wyobrazni¢ widza i1 stuchacza, obserwuj¢ tu rdwniez proby narzucania odbiorcy obrazéw
depczacych czyjas wrazliwosé, wysuwajacych fatszywe wnioski. Dlatego tak wazne jest,
aby sztuka, ktorg nosimy w sobie i ktorg mamy zamiar przekaza¢ miodemu pokoleniu,
miata w sobie pickno i byta jego przestaniem.

Wazng rolg w moim zyciu odgrywaja zasady moralne — zreszta wokoét nich
rozgrywajg si¢ prawie wszystkie historie, dramaty i rozterki operowych bohaterow.

Jak inaczej mogtaby np. ksi¢zniczka Eboli z Don Carlosa Verdiego zdoby¢ sie na
wielki akt zalu 1 wynikajaca z niego potrzebe ekspiacji oraz zryw wszelkich pozostatych
W jej ztamanym i upokorzonym sercu sit do uratowania ukochanego, gdyby nie przezyta
kleska? Trzeba wiedzie¢, jak czuje si¢ czlowiek upokorzony i przegrany, aby umiec te
scen¢ wiarygodnie odtworzy¢ na scenie. Trzeba przynajmniej umie¢ sobie wyobrazi¢
walke o czysto$¢ i1 kleske w tej dziedzinie, aby wiedzie¢, co czuta Eboli Verdiego,
Favorita Donizettiego, Elwira Mozarta czy w pewnym sensie Charlotte Masseneta. Jak
bardzo warto walczy¢ dalej 1 do konca, poniewaz przegrana bitwa nie decyduje o
przegranej wojnie! Dopoki walczymy, jesteSmy po stronie zwycigzcy. Wiarygodna
kreacja na scenie motywuje odbiorcéw 1 wspiera nas samych w kierunku pozytywnego
dziatania.

Rozpatrujac problematyke walki po klgsce z punktu widzenia wokalnego
1 pedagogicznego, mozemy bardzo skutecznie pomoéc studentowi uwazajagcemu, ze si¢ nie
rozwija, lub obawiajgcemu si¢ o stan strun gtosowych, tylko wtedy, jesli sami przeszlismy
przez kryzys i wiemy, jak z niego wyjs¢. Propaganda sukcesu nie pomaga w sytuacjach
kryzysowych, kiedy wszystko wydaje si¢ stracone lub zagrozone. Pomagajacy najpierw
musi mentalnie wréci¢c do momentu swojego “upadku”, bledu, (np. nadmiernego
przepracowania organizmu i na tej bazie pobudowanych nowych, niewtasciwych reakcji
I uktadu aparatu gtosowego) znalez¢ si¢ na jednym poziomie z ,,upadtym”, aby go objac
1 podnies¢. Wiarygodnie mozemy to uczyni¢ wtedy, kiedy oprocz sukcesu poznato si¢
smak porazki. Zdarza si¢ rowniez, ze stan zdrowia studenta oraz umiejetnosci sg bardzo
dobre, a mimo tego nie moze znalez¢ pracy lub otrzymac partii na miar¢ jego kwalifikacji

1 ambicji. Wtedy krzepigca okaze si¢ petna zrozumienia i konkretnych porad rozmowa z



pedagogiem, ktory, znajac meandry zycia Spiewaka solisty wspieranego przez prace
agencji artystycznych — uspokoi, umotywuje i pokieruje zaniepokojonego studenta.

Po szesciu bardzo udanych i rozwijajacych latach pracy w Panstwowym Teatrze
Operowym w Kassel, podczas ktorych prowadzitam jednocze$nie dziatalno$¢ koncertowa
1 uczestniczylam w wielu goscinnych produkcjach operowych m.in. w Aalto Theater w
Essen i Panstwowych Teatrach Operowych w Wiesbaden, Kilonii, Lubece, Norymberdze,
Moguncji, Karlsruhe, otrzymalam propozycj¢ zatrudnienia w operze w Hanowerze. W
teatrze tym, w ktorym pracuje od roku 2009 do dzis$, zaproponowano mi wiele partii,

o ktorych marzytam. Nalezg do nich m.in.:

e Octavian / Kawaler srebrnej rozy — R. Strauss,

e Cherubin / Wesele Figara,

e Dorabella/ Cosi fan tutte,

e Donna Elwira / Don Giovanni,

o Sesto / Laskawos¢ Tytusa —W. A. Mozart,

o Isabella /Witoszka w Algierze,

e Rozyna/ Cyrulik sewilski,

e Markiza Melibea / Podroz do Reims — G. Rossini,

e Carmen - G. Bizet,

e Ksiezniczka Eboli / Don Carlos,

e Preziosilla/ Moc przeznaczenia,

e Amneris/ Aida — G. Verdi,

o Waltraute / Walkiria / Zmierzch bogow — R. Wagner,

e Charlotte / Werter - J.Massenet,

e Matgorzata / Potegpienie Fausta — H. Berlioz.

Obecnie przygotowuje¢ partic Nerona w Koronacji Poppei C. Monteverdiego,

(oraz Ulryke w Balu maskowym G. Verdiego dla opery w Monastyrze, z ktérym
wspolpracuje goscinnie). Wielka radosciag dla mnie i mojej rodziny jest decyzja nowej
pani dyrektor Laury Berman o przedtuzeniu mojego kontraktu z Panstwowg Opera w
Hanowerze o kolejne trzy lata pracy.

Na uwage zastuguje fakt, ze przez wszystkie lata mojej zagranicznej kariery
operowej doboru partii dokonywata, po uzgodnieniu ze mng, kompetentna osoba, pani

dyrektor dziatu obsad dr Cornelia Preissinger. Cztery razy, na przestrzeni tej



szesnastoletniej wspotpracy, poczawszy od Linz poprzez Kassel i Hanower, odradzata mi
pewne role, proponowane dla mnie przez dyrektoréw, rezyserow i dyrygentow oper.
Dbata o to, abym nie forsowata swojego glosu pochopnie przyjmowanymi wielkimi
partiami dramatycznymi lub dzietami kompozytorow wspotczesnych. Potrafita dobieraé
repertuar tak, aby miedzy przedstawieniami byla szansa na zregenerowanie sit dla higieny
aparatu glosowego. To ona powierzata mi partie liryczne i dramatyczne od Porpory,
Haendla, Mozarta poprzez Rossiniego, Gounoda, Berlioza, Masseneta, Verdiego az po
Straussa i Wagnera, czuwajac nad tym, aby poszerzany repertuar mnie rozwijal lecz
jednocze$nie — aby nie szkodzit glosowi. Poza tym umozliwiala mi czeste wystepy
goscinne w innych teatrach, koncerty symfoniczne, oratoria i recitale piesni, w ktorych
bratam udzial. R6znorodnos¢ i intensywno$¢ $piewanego repertuaru na poczatku roku
2016 daty o sobie zna¢ zmeczeniem glosu. Obserwujac to, pani dr Preissinger
zadecydowata o zmianie repertuaru tak, abym mogla sprosta¢ wyzwaniom kolejnego
sezonu. Mialam wigc czas na lekcje Spiewu, nauke¢ partii 1 odpoczynek. Wiele w tym
czasie czytalam na temat ksztatcenia glosu 1 fizjologii aparatu gtosowego. Moja wiedze¢ na
ten temat przypomniata i ugruntowata ceniona praca zbiorowa pod redakcja S. Klajmana:
Zarys Higieny Glosu, jak rowniez dwie fenomenalne ksigzki: F. Husler / Y. Rodd —
Marling: Singen, Die physische Natur des Stimmorgans / Spiew. Fizyczna natura aparatu
glosowego oraz C. L. Reid — Funktionale Stimmentwicklung / Funkcjonalny rozwdj gtosu.
Dzigki madremu prowadzeniu przetozonej w przyszlym sezonie 2016/17 zaSpiewatam
Rossiniego, Mozarta i dwie ogromne partie Verdiego: Eboli w Miinster i Amneris w
Hanowerze pewnie i bez uszczerbku na zdrowiu. Jestem tego absolutnie §wiadoma

1 ogromnie jej wdzigczna. To wielkie szczg¢scie moc polegaé na dobrym doradztwie

I zaufaniu. Dzigki temu moj gltos zachowat swojg $wiezos¢ az do tej pory.

Patrzac wstecz, na moj artystyczny dorobek, zaobserwowalam réwniez z pewnym
pozytywnym zdziwieniem interesujace zjawisko, ze pojawiajace si¢ na przestrzeni lat
propozycje pewnych partii odpowiadaty mojej dyspozycji psychicznej i fizycznej. Ich
kolejnos¢ byta zawsze wpleciona, zintegrowana z moim zyciem osobistym, z nowymi
doswiadczeniami, dylematami, decyzjami, z pewnego rodzaju kondycjq emocjonalng.
Czutam si¢ zawsze doskonale przygotowana do kolejnej roli poprzez konsekwentna, pilng

prace nad poszerzaniem swojej wiedzy na temat kunsztu wokalnego, doglebne



thumaczenie tekstu literackiego, psychologiczng analize postaci, studiowanie materialu

nutowego, ale rowniez — poprzez obserwacje poczynione w zyciu osobistym.

4. Wskazanie osiggniecia artystycznego wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia
14 marca 2003r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule

w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zmianami):

a) Tytul dzieta

»Dialogi Karmelitanek” — Francis Poulenc, opera ujeta w trzech aktach (1957)

Nagrania dokonato Radio Dolnej Saksonii — NDR Kultur, transmitujagc na zywo
premiere ,,.Dialogéw Karmelitek™ Francisa Poulenca, ktéra odbyta si¢ dnia 02.06.2018
roku w Staatsoper Hannover / Panistwowej Operze w Hanowerze. Na krazku znajdujg si¢

wszystkie sceny solowe i zespolowe z udziatem kreowanej przeze mnie Matki Marii.

Obsada:

Kierownictwo muzyczne — Valtteri Rauhalammi

Inscenizacja — Dietrich W. Hilsdorf

Scenografia — Dieter Richter

Przygotowanie choru — Lorenzo Da Rio

Solisci:

Blanche de la Force — Dorothea Maria Marx
Chevalier de la Force, jej brat — Simon Bode
Marquis de la Force, jej ojciec — Stefan Adam
Madame de Croissy (I Przeorysza) — Renate Behle
Madame Lidoine (Il Przeorysza) — Kelly God
Meére Marie / Matka Maria — Monika Walerowicz
Siostra Konstancja — Ania Vegry

Matka Joanna — Julie-Marie Sundal



Siostra Matylda — Marlene Galiner

Kapelan — Latchezar Pravtchev

1. Komisarz — Uwe Gottswinter

Lekarz, pozniej 2. Komisarz i Wigzienny — Gihoon Kim

Stuzacy Thierry, pozniej Urzednik — Yannick Spanier

Karmelitanki: Katrin Beyer, Daniela Butina, Alla Doelle, Kathrin Einenkel,

Kathi Habermann, Diana Jolig-Werner, Dialekti Kampakou, Clara Kunzke, Tatjana
Rodenburg, Eunjeong Song, Danuta Volpe

Chor i Orkiestra Panstwowej Opery w Hanowerze

b) Dokumentacja uzupetniajaca:
e Potepienie Fausta / La damnation de Faust — Hector Berlioz
Nagranie — NDR kultur, transmisja na zywo w dniu premiery 16.02.2019. Na ptycie
znajduja si¢ obydwie arie Matgorzaty oraz duet i tercet z jej udziatem.
Obsada:
Kierownictwo muzyczne — Ivan Repusic,
Faust — Eric Laporte
Mefisto — Shavleg Armasi
Malgorzata — Monika Walerowicz

Chor 1 Orkiestra Panstwowej Opery w Hanowerze

o Zmierzch bogow / Gotterdimmerung — Richard Wagner
Nagranie — NDR Kkultur, transmisja na zywo w dniu premiery 12.06.2011. Na ptycie
znajduje si¢ duet 1 aria Waltrauty.
Obsada:
Kierownictwo muzyczne — Wolfgang Bozic, Brunhilda — Brigitte Hahn
Waltraute — Monika Walerowicz

Orkiestra Panstwowej Opery w Hanowerze

o Piesni wybrane z Op. 74 — Fryderyk Chopin

e Wesendonck — Lieder / Piesni do stow M. Wesendonck — Richard Wagner



Nagrania dokonano dnia 12.08.2013 podczas recitalu pie$ni zorganizowanego w ramach
Festiwalu Santa Vittoria we Fratte Rosa we Wtoszech. Przy fortepianie — Siegmund

Weinmeister.

e Frauenliebe und Leben Op. 42 / Mitos¢ i Zycie kobiety — Robert Schumann.

Nagrania dokonano dnia 03.06.2012 podczas recitalu piesni w Bialym Domu w

Hanowerze. Przy fortepianie — Natascha Konsistorum.

Dialogi Karmelitanek F. Poulenca — to celowo wybrane przeze mnie dzieto
nietypowe. Partia Matki Marii, ktora w nim kreuje, nie nalezy do najbardziej
melodyjnych, stynnych i lubianych. Jest jednakze bardzo interesujgca, wymagajaca,
kontrowersyjna, bogata w mozliwosci roznych jej interpretacji. Wymaga przenikliwego
myslenia, madrego $piewania i odwagi do dyskusji. Bardzo chetnie w swojej habilitacji
podziele si¢ przemys$leniami dotyczgcymi mojej codziennej artystycznej pracy i tym, co
sprawia, ze uwazam j3 za absolutnie fascynujaca!

Koncentruje si¢ W niej na wielu faktorach. Jednakze do najwazniejszych z nich
nalezy interpretacja kreowanej przeze mnie postaci. To, co mnie najbardziej interesuje 1
inspiruje, to odkrycie jej specyfiki, odrebnosci, dojrzatosci postawy lub jej braku (bez
koniecznosci jej oceny moralnej), pokazanie mozliwie najszerszej wersji zlozonosci jej
charakteru 1 dopiero na tej podstawie oparte — inteligentne uzyczenie danej postaci
swojego glosu. Dzigki nabytej przez lata wiedzy merytorycznej, dotyczacej sztuki
wokalnej, oraz uwzgledniajac wymogi stawiane mi przez kompozytora i dyrektora
muzycznego, pokonuje — rzecz jasna — wszelkie trudnosci wykonawcze danego utworu.
Niezwykle wazny jest trzon wiedzy, ktory nalezy wczesniej zdoby¢, czytajac, zbierajac
materialy historyczne na temat autentycznych postaci (jak np. Ksigzniczka Eboli, Matka
Maria od Wcielenia Bozego, Neron, Charlotte czy Sesto), aby dopiero na tej podstawie,
poruszajac si¢ w ramach ogodlnie przyjetego stylu muzycznego danej epoki, wykreowaé
rys postaci, ilustrujac go barwa glosu, zamierzong specyfika przebiegu fraz muzycznych,
legatem, emocjonalnie uzasadnionym przebiegiem ewentualnych koloratur, obiegnikow,
tryli czy wypetnionych mysla pauz. W obydwu przypadkach — kreowania postaci

autentycznych czy wyimaginowanych — wersje ich interpretacji tworzg z rezyserem i



dyrygentem. Aby uzasadni¢ postawione przeze mnie tezy, postuze si¢ nagraniami i
omoéwieniem interpretacji nastepujacych bohaterek: Matka Maria od Wcielenia Bozego z
Dialogow Karmelitanek F. Poulenca, Malgorzata z Potgpienia Fausta H. Berlioza,
Waltraute ze Zmierzchu bogow R. Wagnera. Z racji obszernej tematyki tego referatu i
przyjetej przeze mnie jego formy opisowej skoncentruj¢ si¢ gldwnie na opisie specyfiki
partii Matki Marii od Wcielenia Bozego.

Dotaczone nagrania partii Waltraute i Malgorzaty oraz trzech cyklow piesni
stanowig jedynie uzupelnienie dokumentacji mojej dziatalnoSci artystycznej i beda
omoOwione bardziej marginalnie w dalszej czesci mojej wypowiedzi.

Na uwage zastuguje fakt, ze na moja kreacj¢ Waltraute — jednej z czotowych,
niemieckoje¢zycznych rél mezzosopranowych, reprezentatywna swoim stopniem trudnosci
posrod dramatow muzycznych R. Wagnera, zlozyta si¢ praca wielu absolutnych
specjalistow, znawcow gatunku. W tym miejscu pragne z najwiekszym szacunkiem
wymieni¢ ich nazwiska. Jako pierwszg wspomn¢ Kammersingerin (tytul odznaczonego
$piewaka  kameralnego) Carole Rentz, doswiadczong interpretatorke  rol
mezzosopranowych i altowych w Staatsoper w Hanowerze, petnigcg dodatkowo funkcje
nauczyciela fonetyki jezyka niemieckiego w dzietach scenicznych. Czuwala ona nad
prawidlowa wymowa kazde] mojej partii niemieckiej, $piewanej w tym teatrze.
Zawdzieczam jej ogromng wiedz¢ na ten temat, a recenzja, ktora pojawita sig w lokalne;j
prasie po premierze Zmierzchu bogoéw, chwalac ,,(...) Erzdhlungskraft der Waltraute in
threm Monolog” (czyli dost. — sit¢ opowiadania, wymowe¢ Waltrauty w jej monologu),
byta dla niej (i dla mnie) najwigckszym komplementem. Reiner Armbrust, izraelskiego
pochodzenia niemiecki dyrygent i kameralista, kontynuowat dzieto rozpoczgte przez KS
Carole Rentz. Wytlumaczyl mi, w jaki sposob formowaé strumien powietrza, by nie
przerywac legata podczas wypowiadanych lub $piewanych w tym jezyku spotgtosek
wybuchowych lub ich zbitek typu k, t, st, p, sp. Nauczyt mnie prawidtowego wspiewania
dyftongow, glosek m, n w wygtosie wyrazu lub frazy, bardzo istotnego podkreslenia
samogtoski, od ktorej zaczyna si¢ kolejne stowo, bez przerywania legata itp. Ich wymowa
roézni si¢ bowiem nieco od polskiej czy wiloskiej. Wiedze t¢ doskonalitam rowniez u
wspanialego austriackiego dyrygenta i kameralisty Siegmunda Weinmeistera, z ktorym

nagraliSmy udostgpnione na ptycie Blu-ray Wesendonck Lieder R. Wagnera.



Kolejng postacig, ktoéra wycisneta pigtn0o na moim postrzeganiu repertuaru
niemieckiego, byta ekstrawagancka i fascynujgca kameralistka i dyrygentka, rodem z
Potudniowej Afryki — Ansi Verwey, specjalizujgca si¢ m.in. w literaturze muzycznej R.
Wagnera. Nauczyta mnie rozumie¢ strukture tychze kompozycji, rozréznia¢ ich
Leitmotive / lejtmotywy i w sposob absolutnie komiczny, ale — sensowny i merytoryczny
rozlozyta na czynniki pierwsze watki ogromnej w swych rozmiarach Sagi Nibelungdw.
Wszystkim zainteresowanym, znajacym jezyk niemiecki — goraco polecam jej wyktad pt.
Wagner: Der Ring des Nibelungen / the 1 hour version / Wagner: Pierscien Nibelunga |
wersja jednogodzinna” dostepny na kanale YouTube, z 19.09.2017.

Liryka wokalna i mito$¢ ku niej, zaszczepiona przez moja maestre¢ — prof. Brygide
Skibe, nie moze przej$¢ bez echa w pracy habilitacyjnej, poniewaz stanowi integralng
cze$¢ mojej artystycznej drogi, podstawe do szerszych, pogtebionych w swej strukturze
gatunkow, jakimi sg koncert lub opera. W zwigzku z powyzszym, na dolaczonej ptycie
Blu-ray pojawi si¢ zapis recitalu piesni, ktory odbyt si¢ w ramach Festiwalu Santa Vittoria
2013, we Fratte Rosa we Wloszech. W ramach rozpowszechniania kultury polskiej — wraz
ze wczesniej wspomnianym Siegmundem Weinmeisterem (obok znanego i cenionego
cyklu piesni R. Wagnera) prezentuj¢ tu wybrane, znakomite piesni F. Chopina. Spotkaty
si¢ one z ogromnie cieptym przyjeciem wloskiej, niemieckiej 1 austriackiej publicznosci.

Jak juz wczesniej wspomnialam, W mojej pracy scenicznej i pedagogicznej
inspiruje mnie studium psychologiczne postaci, jej zycie wewngtrzne. Kazdy ma swoje
zycie wewnetrzne, bez wzgledu na to, jaki $wiatopoglad reprezentuje. Neron z Koronacji
Poppei Claudia Monteverdiego, ktorego parti¢ obecnie przygotowuje, tez ma swoje
bogate zycie wewnetrzne. Zupetnie odmienne 0od duchowosci zakonnicy Matki Marii z
Dialogow Karmelitanek — ale je ma! Wedtug tychze regul Zycia wewnetrznego postepuje.
Jego wybory beda petne okrucienstwa, zbrodni, ktamstwa 1 egoizmu. Cata swoja postawa
wyraza przekonanie o slusznosci swoich wyborow. Jest niepohamowany, namigtny,
rozpieszczony, szalony, a dzicki swej wladzy — zepsuty i niebezpieczny. Doskonale
ilustruje to muzyka Monteverdiego i jego stile concitato (styl afektu i ekspresji). Carmen
Bizeta w swojej pelnej temperamentu i zaru muzycznej wypowiedzi ma réwniez okazj¢
do odzwierciedlenia swojego Zycia wewngtrznego, bedzie on jednak inny w swojej
uczuciowosci i intensywnosci od jezyka Charlotty, rownie silnie zakochanej, a jednak

dokonujacej odmiennych od Cyganki wyboréw. Matgorzata Berlioza bedzie dojrzewaé od
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marzenia o wiernym do $mierci silnym mezczyznie (Roi de Thulé) do przekonania o
trudnos$ciach i konsekwencjach, jakie niesie ze sobg uczucie. Odwazna i odpowiedzialna
Waltraute w rozmowie ze swojg heroiczng, lecz bez pamigci zakochang w Zygfrydzie
siostrg Brunhildg, zbierze w sobie wszystkie sily, aby przywota¢ siostr¢ do rozsadku i nie
da sobie przerwa¢ monologu.

Jakie wigc zycie wewnetrzne, przektadajace si¢ na wybory, na wypowiedzi i czyny
prowadzi Matka Maria z Dialogow Karmelitanek — posta¢ ciekawa, a nawet
kontrowersyjna? Konieczna jest tu analiza, aby zinterpretowac t¢ posta¢ i odpowiednim
kolorem obdarzy¢ frazy jej wypowiedzi. Jej rozmowy z poszczegdlnymi postaciami opery
majg zroéznicowany charakter. Roznorodnos¢ ta sugeruje ogromny potencjat jej
osobowosci, ztozonos¢ jej natury oraz ewolucje postawy. W pierwszej scenie, w ktorej
Matka Maria pojawia si¢ jako 0soba czule i trzezwo opiekujgca si¢ umierajaca Pierwsza
Przeorysza — jej wypowiedzi sg rzeczowe, wywazone i konkretne. W momencie, gdy
mocno zdjeta bolem Pierwsza Przeorysza zaczyna bluzni¢ Bogu, Matka Maria przerywa
wypowiedz swej przelozonej gwattownym okrzykiem i zdecydowanie nie pozwala na
kontynuacj¢ bluznierczej wypowiedzi, tym bardziej, ze nie chce dopusci¢ do zgorszenia
obecnej w tym samym pokoju mtodej siostry Anny od Krzyza. Zabrania tez wstepu do
pokoju innym zakonnicom, ktére czekaja na oficjalne pozegnanie ze sktadajacg urzad
Przetozong. Matka Maria zarzadza rekreacje. Czy ma do tego prawo?! Gdzie jej
postuszenstwo?! Wie przeciez, ze umierajagca Pierwsza Przeorysza pragnie, jak kazdy
chyba umierajacy cztowiek, pozegna¢ si¢ z bliskimi. Maria ma dylemat czy spetnic¢
zyczenie przetozonej, czy uchroni¢ pozostate siostry przed ewidentnym zgorszeniem, na
ktére moglyby zosta¢ wystawione. Obserwujac zmieszanie siostry Anny od Krzyza, wie,
ze sytuacja jest dwuznaczna. W tej sytuacji — pojawi si¢ tu szybka recytacja podniesionym
glosem, albo nawet — zdecydowany krzyk przywotujacy do porzadku omdlewajaca Siostre
Anng¢. Matka Maria nie cierpi stabosci, uzalania sig nad soba. Jest tu ostra 1 obcesowa.
Takim jezykiem muzycznym szkicuje ja w pierwszej odstonie Poulenc. W momencie, w
ktorym umierajaca Pierwsza Przeorysze uzyje stow: ,,(...) W imi¢ §wigtego postuszenstwa,
czyni¢ Was (pluralis majestatis) odpowiedzialng za Blanche przed samym Bogiem”
zauwazymy, ilustrowany rowniez w muzyce Poulenca (poprzez rzucane akordy — w swej

wymowie przypominajace smaganie biczami) jakis sprzeciw Matki Marii.
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Dotykamy tutaj, w moim przekonaniu, jakiego$ glebszego problemu. Czy nie jest
nim (ilustrowana juz wczesniej) awersja do ludzkiej stabosci, w wypadku nowej
podopiecznej Blanche — do jej panicznego strachu przed praktycznie wszystkim?!
Mozliwe, ze Matka Maria wzdryga si¢ przed przyjeciem odpowiedzialnego zadania
wychowania mlodej arystokratki o rozchwianej wrazliwo$ci. Moze ma ona problem z
postuszenstwem w ogole. Jest osobg silng, inteligentng i posiadajaca wilasne zdanie i
idealy. To stawialoby ja tez w zupetnie innym $wietle w kontekscie ostatniej sceny —
ostatecznego nieztozenia swego zycia w ofierze pod gilotyng. Inaczej rozumiem jej
zachowanie, gdy poznam cho¢ troche jej przesztos¢, gdy wstucham si¢ w stowa Pierwszej
Przeoryszy, ktora podkresla site charakteru Marii, jej celny osad i1 mitos¢. Z jakiego$
przeciez powodu madra Przeorysza jako ,,ostatni akt swojego przetozenstwa” — (,,ce sera
le dernier acte de mon supériorat”) — powierza Blanche opiece Matki Marii. Dlaczego?
Prawdopodobnie wiele o niej wie, m.in. o ,mocy, ktora si¢ w stabosci doskonali”.
Przeorysza zna przeszto$¢ Matki Marii, obserwowala jej dojrzewanie, bitwy o0
przekonanie o wlasnej wartosci. (Matka Maria jest dzieckiem nieslubnym z krolewskiego
domu). By¢ moze przypuszcza, ze Marii jako Matce przyda si¢ praca nad osobg, ktorej
stabo$¢ bedzie kruszy¢ ,,marmur” jej sity. Najwidoczniej Blanche i Maria potrzebujg
siebie nawzajem, cho¢ wydaje si¢ to by¢ absurdalne.

Na przestrzeni catej opery Poulenca mamy do czynienia z réznymi rozmowami
siostr tego zgromadzenia. Matka Maria ewidentnie ewoluuje na przestrzeni catego dzieta i
coraz bardziej ujawnia si¢ w niej ofiarna mito$¢ matczyna. O ile wpierw — w sposob
stonowany i tagodny, pdézniej — zdecydowanie i stanowczo rozmawia z Umierajaca
Przeorysza (w | akcie), o tyle — inaczej odezwie si¢ w dialogu ze zastraszong i cierpigca
na ataki paniki panienkg z arystokratycznego domu de la Force, majaca si¢ sta¢ — silng
siostrg Blanka od Mg¢ki Chrystusa. Dialog w Kaplicy peten bedzie wewnetrznej walki
obydwu siostr. Blanka pozostawiona sama przez siostr¢ Konstancj¢ na moment przy ciele
zmarlej Przeoryszy, nie potrafi zachowa¢ spokoju i po krotkim zmaganiu, chce wybiec na
zewnatrz. Maria musi opanowac swoje oburzenie i niezrozumienie dla panicznego strachu
Blanki przed samotnoscia i zwlokami. Jednoczes$nie, bedzie usilowata uzywac
cieplejszego 1 spokojniejszego tonu, aby dotrze¢ do serca ,$miertelnie przerazonej”,
powierzonej swej opiece nowicjuszki. (Pomijam fakt, ze jezyk francuski ze swoim Soeur

Blanche de I'Agonie du Christ lub jezyk niemiecki z okresleniem Todesangst Christi
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oddajg jeszcze precyzyjniej istot¢ tego imienia i1 wyrazistos¢ stanu duszy, ktory
odzwierciedla. Czym innym jest megka, czym innym za§ — agonia i Smiertelny strach).
Dialogi Matki Marii z Blanche w 1 akcie majg wiec, adekwatnie do sytuacji — ton
oburzony, peten afektu, by nie rzec — despotyczny, rzadziej — tagodny i pobtazliwy.
Zgodnie z powierzonym sobie zadaniem, stara¢ si¢ b¢dzie bowiem uksztattowac¢ charakter
miodej podopiecznej. (Abstrahuje tu od czysto technicznej trudnosci wykonawczej,
polegajacej na umiejetnym prowadzeniu glosu, balansujgcego czasem na granicy okrzyku
pokonujacego skoki interwatowe w gore i w dot). Czy Matka Maria okaze si¢ dobrym
pedagogiem w wyznaczonej jej przez umierajacg Przeorysze funkcji? Kim byla Matka
Maria, zanim wstagpita do zakonu? Bardzo interesuje mnie jej przeszto$¢, wyksztalcenie,
jej troski i1 dylematy, jej zranienia i pami¢¢ dziecinstwa napi¢tnowanego $wiadomoscia
bycia bekartem. Skad w niej tyle zdecydowania, sity charakteru, heroiczne; odwagi,
umitowania honoru, ojczyzny, Karmelu? (llustruje to najintensywniej — scena slubowania
martyrium z Il aktu). Stawiam sobie pytania: jaki jest jej stosunek do politycznej sytuacji
Francji z czasow rewolucji, jaki — do wartosci zycia, lub jego braku (np. w rozmowie z 1
Komisarzem z Il aktu opery)? Informacji tych dostarcza mi lektura nie tylko libretta,
poniewaz tu jest ich zbyt mato. Mamy jednak do dyspozycji dwa dzieta literackie na ten
temat: powie$¢ Gertrud von Le Fort pt. Ostatnia na szafot (Die letzte am Schafott) oraz
Georga Bernanosa — Strach pobtogostawiony (Die begnadete Angst).

Przytocze histori¢ powstania tych dziet za panem Piotrem Kaminskim, cytujac
ustep z jego cenionej ksigzki pt. ,, Tysiac i jedna Opera™:
»(...) Gertrud von Le Fort ( 1876-1971), niemiecka poetka i powiesciopisarka katolicka
(Chusta Weroniki,1928), napisata swoja nowele Ostatnia na Szafot w roku 1931, si¢gajac
po autentycznag histori¢ karmelitanek z Compiegne (...), sposrod ktorych 16 zostato
scietych 17 VII 1794 roku, na dziesig¢ dni przed upadkiem Robespierre’a 1 koncem
Terroru. Ich nazwiska i przybrane imiona sg autentyczne, pisarka oparfa si¢ bowiem na
Relacji Matki Marii, ocalatej z Karmelu. Publikacja jej wspomnien umozliwila
beatyfikacje meczennic (1907). W roku 1948 Georges Bernanos (1888—1949) napisat
dialogi do filmu bedacego adaptacja noweli, gdy za$ ten ostatecznie nie powstat,
opracowal je w formie teatralnej, opublikowanej po$miertnie 1 triumfalnie wystawionej w

Zurychu, w jezyku niemieckim (1951; premiera francuska: Théatre Hébertot 1952). Z

! P. Kaminski ,,Tysiac i jedna Opera”, PWM SA, Krakow 2008, s.118.
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oczywistych przyczyn w Polsce wystawiono ja dopiero po upadku komunizmu
(Bydgoszcz 1990, Gdansk 1991, Lo6dz 1995). Dyrektor wydawnictwa Ricordi
zasugerowal natychmiast Poulencowi przerobienie jej na operg. (...) Ciekawego tematu
operowego szukal Poulenc od czasow Terezjasza, przyjat zatem propozycje
entuzjastycznie. Sztuk¢ Bernanosa widziat juz woéwczas dwukrotnie, sam podjat si¢ zatem
adaptacji (podzial na sceny zajat mu trzy godziny, w pociggu z Paryza do Brive) po czym
przez dwa lata komponowat muzyke.”

Dowiadujemy si¢ z tej historii zatem, ze Matka Maria, to posta¢ autentyczna, ktora
spisala swoja Relacje, na podstawie ktorej pozostate Siostry zostaty beatyfikowane. To
wazna informacja do interpretacji tej postaci...

Piotr Kaminski w komentarzu do Dialogow Karmelitanek stwierdza prawie
triumfalnie: ,,Pani Lidoine, a nie marmurowa Matka Maria, towarzyszy¢ bedzie siostrom
w ich ostatniej wedrowce.” Zgadzam si¢ z ta opinig do pewnego stopnia. Otdz, podobnie
jak Pan Kaminski, wyczuwam ,,marmur” w charakterze Matki Marii. Jej sita, bystros¢
umystu, odwaga, wiara — to wszystko ma specyfike i urod¢ marmuru. Jest jednak jedna
cecha, ktora czyni M. Mari¢ niedoskonala — jest nig jej pycha. Nad tym ,marmurem”
Opatrzno$¢ bedzie pracowata w sobie tylko zrozumiaty sposob, ktory bede usitowalta w
swojej interpretacji odrobing przyblizy¢ czy wyjasni¢. Owszem — Pani Lidoine bedzie
towarzyszy¢ powierzonym sobie wspolsiostrom 1 wraz z nimi poniesie me¢czenska Smierc.
Matka Maria z krwawigcym sercem uczyni to w inny sposob. poskramiajgc swoje szczere
pragnienie ofiarowania zycia. Ten watek rozwine pdzniej.

Autor ksigzki sugeruje jakoby Matce Marii brakowato odwagi. Cytuje:

»(...) Matka Maria udziela [umierajacej Przeoryszy] bezlitosnych lekcji odwagi, ktorych w
godzinie proby, nie zastosuje do siebie samej”. Zadziwiajace, ze Pan Kaminski opisujac
scen¢ Slubowania martyrium nie poswigca Matce Marii ani jednego stowa, natomiast
analizujac ostatni jej duet z Blankg daje do zrozumienia, ze jest ona postacig dwulicowa:
»Blanche krzyczy, wbijajac si¢ w najwyzsze, histeryczne rejestry, na co Matka Maria
odpowiada z nieztomnym, surowym mestwem, jakie stosuje do innych...”.

Ta gorzka charakterystyka postaci Matki Marii nie wydaje si¢ by¢ do konca
obiektywna. Pozwole sobie zatem, z calym szacunkiem do pracy Kaminskiego, ktorego
wiedze na temat opery podziwiam catym sercem, na delikatng polemike z tg opinia.

Mozna oczywiscie w ten sposob zinterpretowac posta¢ Matki Marii, ale — nie trzeba! Na
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tym wlasnie polega moja praca — znalez¢ argumenty na wykreowanie wiarygodnej,
poruszajacej i niepowtarzalnej, a nie — karykaturalnej postaci. W jakim, przepraszam,
celu? Nie da si¢ zrozumieé tej postaci bez kontekstu wiary, wiedzy na temat zycia
zakonnego, bez zatozenia, ze Matka Maria wie, co to pycha i pokora, samodyscyplina,
wartos¢ zycia, honor 1 jego brak, rozréznia wierno$¢ klarownym zasadom od relatywizmu
1 poprawnosci politycznej (patrz odwazna scena z | Komisarzem). Komentarz Piotra
Kaminskiego dotyczacy kapelana L oumonier — spowiednika Karmelitanek, wystawiajacy
ojcom Jezuitom wizytowke zakonnikow usprawiedliwiajgcych wszystko 1 wszystkich,
wydaje mi si¢ roOwniez niestosownym uproszczeniem. Cytuj¢: ,,Nie moglo w tym
dramacie zabrakna¢ i odrobiny jezuictwa, mamy go wiec pod dostatkiem w kréotkim
Interludium 11l, gdzie Kapelan znajdzie dla Matki Marii wszystkie mozliwe

usprawiedliwienia.”

W mojej opinii — wiasnie duet Matki Marii z Kapelanem,
powstrzymujagcym ja od dotaczenia do skazanych na S$mier¢ wspolsiostr, odstania
najbardziej charakter jej osobistej, najwickszej ofiary. To jedna z najbardziej
dramatycznych scen Matki Marii w calej operze! Zamiast bohaterstwa, honoru,
meczenstwa — ma ofiarowad... tylko 1 az — postuszenstwo wobec woli Boga! (Na
marginesie dodam, ze zadziwiajacg cnota, odrdzniajgcg osoby uznane za Swigte od
charyzmatycznych, lecz proznych jest wlasnie — postuszenstwo. Okazuje si¢ ono
probierzem ich $wigtosci 1 zaufania do Boga. Wsérod wielu nasuwajagcych mi sie
przyktadow takich osob — wymieni¢ tylko trzy, ogromnie do$wiadczane przez witadze
Kosciola: Sw. Ojciec Pio, polska zakonnica Sw. Siostra Faustyna Kowalska, oraz ks.
Dolindo Ruotolo z Neapolu, ktérego proces beatyfikacyjny trwa wtasnie). Uwazam, ze
Marii absolutnie nie brakuje odwagi! Mozna si¢ jedynie zastanowi¢ nad tym, czy nie byla
ona, jak wspomnialam wczesniej zbyt prdzna, zraniona... (Pojawia si¢ we mnie to
podejrzenie 1 swego rodzaju wspotczucie, gdy mysle o jej nieslubnym dziecigctwie.
Pozwole sobie zauwazy¢, ze o nietypowej walce z pycha wspomina Matka Maria w
sposob zastanawiajacy w trzecim obrazie Il aktu, w scenie, w ktorej uspokaja Blanche po
jej emocjonalnym i bolesnym pozegnaniu z bratem. Méwi wtedy: “Tylko ten pokonuje
swa pyche, kto si¢ wznosi ponad nig. Badz odwazna!”)

W zwigzku z powyzszym, sugeruj¢, ze nie bez znaczenia jest uswiadomienie jej

przez Spowiednika, ze: ,,Nie siostrom, ale Bogu $lubowatas... Bog moze wybra¢ lub

2 P. Kaminski, op. cit., s.121.

15



'7,

zachowac!” O czym to $wiadczy?! O tym, ze Spowiednik w rozmowie z Matka Marig
musiat szuka¢ silnych argumentow, aby odwies¢ ja od zamiaru ztozenia ofiary z zycia.
Abstrahujac juz zupehlie od didaskaliéw sugerujacych zamiar szybkiego oddalenia si¢
Marii w kierunku Siostr! ,, Co robisz, ma Matko?” — pyta Kapelan zatrzymujac ja. Jej
pelen dramatyzmu okrzyk: ,,Je ne peux pas les laisser mourir sans moi!” / Nie moge
pozwoli¢ im umrze¢ beze mnie!” — ilustruje pewnego rodzaju desperacj¢. Ona chce
umrze¢! Chcee si¢ poswigcic... Nie ma tu mowy o jej wahaniu czy braku odwagi. Tak tez
rozumiat to kompozytor, ilustrujac w muzyce jej bol i zmaganie. Dla Marii nie bedzie
wystarczajacg ofiarg meczenstwo pod gilotyng. Trudniejszym bedzie — zycie dale;.
Zastandbwmy si¢ rowniez nad tym, gdzie byta Matka Maria w momencie, gdy
wszystkie inne siostry zostaly aresztowane. Czy nie w zrujnowanej bibliotece de la
Force’ow, gdzie przebywa obecnie — przerazona obrazem tragicznej Smierci swojego ojca,
niedawno zbiegla z zakonu — siostra Blanche?! Kolejny, prowadzony w tej sztuce dialog,
tu — Matki Marii z Drugg Przeorysza — Madame Lidoine przypomina Marii 0
odpowiedzialnosci za wspolsiostry (patrz spisana pdzniej Relacja) i o — jej konkretnej
odpowiedzialno$ci za Blanche ,przed Bogiem!”. W uszach Matki Marii brzmia
natychmiast stowa wypowiedziane przez Pierwsza Przeoryszg: ,,..devant Dieu!”. Gdy
Maria, odnalaztszy swa podopieczng w jej, przejetym juz 1 zdewastowanym przez
rewolucjonistow, arystokratycznym domu, usituje przywota¢ Blanche do porzadku 1 w
trosce o jej bezpieczenstwo i zbawienie prosi, aby udata si¢ pod wskazany adres ,,(2 Rue)
Saint Denis” w muzyce styszymy prawie identyczny z ,,devant Dieu!” (z I aktu) motyw
dramatycznego skoku interwatowego w gore, intensywnie wspierany akompaniamentem
,biczujacych” akordow w orkiestrze, za kazdym razem poprzedzonych przednutka. Mimo
usilnych staran Matki Marii, Blanche nie skorzysta z mozliwosci kolejnej ucieczki. Sama
podejmie decyzje. Tym razem powroci na rynek, pod gilotyng, by zginagé za wiarg, za
ojczyzne 1 za kaptanow — dokladnie tak, jak slubowata. A co z Matkg Marig ?! Zlozy ona
ofiar¢ z tego, co bylo dla niej najtrudniejsze. Ztozy u stép Pana swe postuszenstwo,
upokorzenie, jak sama okresla — dyshonor, przyjmie Jego wole 1 wypeini swoje osobiste
powolanie zupelnie inaczej. Pobiegnie na miejsce kazni, ale nie wyjdzie z podniesionym
czolem na szafot, o czym marzy. ,,Ostatnig na szafocie” okaze si¢ jej wychowanka —
Blanche! Matka Maria, stojac w tlumie obserwujacym egzekucje, przygladajac si¢

bohaterskiej $mierci siostr, czynigc notatki sporzadzi swojg autentyczng relacje, na
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podstawie ktorej szesnascie Karmelitanek z Compiegne zostanie beatyfikowanymi. Tak
wyrazi si¢ jej — nauczona m.in. od Drugiej Przeoryszy — odpowiedzialno$¢ za wszystkie
siostry. Pan B6g ma swoje rozwigzania przekraczajace nasze wyobrazenia i oczekiwania.
W tej sprawie zgodzeg si¢ zatem z panem Piotrem Kaminskim, gdy w swojej konkluzji

stwierdza on: ,,Tylko ukryte odpowiedzi sg interesujace™.

5. Omowienie pozostalych osiagnie¢ naukowo - badawczych (artystycznych).

Kontynuacja i rozwini¢cie mysli.

Jako artysta 1 pedagog nie moge¢ pozwoli¢ sobie nigdy na dyletantyzm Ilub
zaniedbanie posiadania koniecznej wiedzy. Musze mie¢ swoja wizje, o ktorej jestem
przekonana! W razie potrzeby muszg obroni¢ swojej tezy, zaryzykowac polemike, krytyke
nawet za cen¢ chwilowego odrzucenia. Najczesciej — dobry, madry rezyser lub dyrygent
podejmuje si¢ takiej dyskusji i tworzy wspolne dobro. (Uwielbiam takie konstruktywne,
fascynujgce rozmowy, podczas ktorych dokonuje si¢ ubogacajaca albo obnazajaca
wymiana mysli!) Czasem — nie mamy wspolnego zdania i nie dochodzimy do
porozumienia. Ale wtedy nie mam wyrzutow sumienia, ze nie prezentowatam lub nie
bronitam swojej prawdy. Ostatecznie — rezyseria nie jest moim zadaniem lub
odpowiedzialnoscig, ale jako myslaca 1 kompetentna artystka, $piewaczka 1 aktorka mam
obowigzek przedstawi¢ zaréwno dyrygentowi, jak 1 rezyserowi swoja dobrze
przygotowang pracg. Oczywiscie, czyni¢ to zawsze uprzejmie, z uszanowaniem innej
opinii na ten temat. Podejmuj¢ si¢ dyskusji po przemyS$leniu i merytorycznym
przygotowaniu. Czy nie do takiego postepowania wzywat nas Jan Pawel Il w swym Liscie
do artystow? W jego drugim rozdziale czytamy:

»(-..) Tworzac dzielo, artysta wyraza bowiem samego siebie do tego stopnia, Ze jego
tworczos¢ stanowi szczegdlne odzwierciedlenie jego istoty — tego kim jest i jaki jest.
Znajdujemy na to niezliczone dowody w dziejach ludzko$ci. Artysta bowiem, kiedy
tworzy, nie tylko powotuje do zycia dzielo, ale takze przez to dzielo jako$ takze objawia
swoja osobowos$¢. Odnajduje w sztuce nowy wymiar i niezwykly $rodek wyrazania
swojego rozwoju duchowego. Poprzez swoje dziela artysta rozmawia i porozumiewa si¢ z

innymi. Tak wigc historia sztuki nie jest tylko historig dziel, ale rowniez ludzi. Dziela

% Ibidem, s. 121.
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sztuki mowig o tworcach, pozwalajg pozna¢ ich wnetrze i ukazujg szczegolny wktad
kazdego z nich w dzieje kultury”.*

W swoim pojmowaniu wykonywania zawodu $piewaka operowego bliska mi jest,
ogromnie ceniona przeze mnie amerykanska mezzosopranistka Joyce DiDonato, ktora
podczas prowadzonego przez siebie kursu mistrzowskiego w The Juilliard School, ktory
sledzitam na kanale YouTube, do zebranych przed soba studentow, wyrazita nastepujaca
opini¢: ,Jesli masz zamiar interesujaco zinterpretowaé jakakolwiek posta¢ sceniczna,
musisz zna¢ caly wycigg fortepianowy danego dzieta i wiedzie¢ o nim wigcej niz
dyrygujacy nim Maestro!”

W przypadku produkcji Dialogéow Karmelitanek, trudnym zadaniem byloby
wiedzie¢ o tym dziele wiecej od V. Rauhalammiego, byt to bowiem dyrygent absolutnie
fenomenalnie przygotowany i inspirujacy. Podobnie zresztg jak rezyser sztuki — Dietrich
Hilsdorf, z ktorym znaliSmy si¢ od lat z niezapomnianej produkcji Don Carlosa w
Wiesbaden i Herkulesa w Aalto Theater w Essen. Obserwujac nasze pelne emocji i pasji
tworzenia rozmowy podczas prob, mozna by wysnu¢ pochopny 1 falszywy wniosek, ze na
scenie interesuje mnie jedynie prawda o zyciu tej frapujacej, poboznej zakonnicy.
Jednakze za swoje kreacje bynajmniej nie poboznej Carmen, Amneris, Preziosilli, Isabelli,
Waltraute, Octaviana, Cherubina lub Sesta — otrzymywatam i otrzymuje¢ zawsze gorgce
owacje. Dlaczego?! Poniewaz wszystkie moje kreacje sa autentyczne i intensywne! Sa
odzwierciedleniem prowadzonego przez nie Zycia wewngtrznego, ktdore wczesnie)
studiuj¢. Uwazam te prace za absolutnie fascynujaca! Ciesz¢ si¢ na kazdg nowa partig,
kazda bowiem jest wyzwaniem. Byloby to dla mnie jako artystki nudne i nierozwijajace,
gdybym musiata wcigz wciela¢ si¢ w partie o tej samej osobowos$ci, aparycji Czy
powotaniu. Uwielbiam tez zaskakiwa¢ swoja publiczno$¢ innym charakterem nowej
postaci, innym rodzajem ekspresji. Moj rozlegly repertuar gwarantuje mi t¢ roznorodnosc.
Od partii meskich, poprzez mniej lub bardziej rozwscieczone amantki, heroiny, femme
fatale, zakonnice, matki, az po szalencow (Neron) i czarownice (Ulryka)! Podobng
postawe jako pedagog pragne zaszczepi¢ miodym adeptom sztuki scenicznej. Bez
wzgledu na to, czy kreowac beda przyktadowo posta¢ Maryi pod krzyzem Syna w ,,Stabat
Mater” czy innym dziele oratoryjnym, lub tez — Krolowej nocy, Inkwizytora, Fausta...

albo — posta¢ Krola olch w piesni Schuberta — powinni w swoich poszukiwaniach,

* Jan Pawel II, List do artystow, II Rozdziat- ,,Szczeg6lne powolanie artysty”,
https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel _ii/listy/do_artystow 04041999.html (19.03.2019)
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inspiracjach wyjs¢ nie tylko od rodzaju powierzonej im muzyki, ale rowniez — od wartosci
stowa. To nas — $piewakow i1 aktoréw wyroznia na tle innych artystow — muzykow
instrumentalistow, tancerzy, malarzy, rzezbiarzy, architektow... i zobowigzuje do
gorliwego wykonywania powierzonych nam zadan. Uwazam, ze tylko solidne
przygotowanie merytoryczne (tak w sferze umiejetnosci wokalnych, jak i kreatorskiej
inteligencji) gwarantuje szans¢ na wiarygodng i niepowtarzalng kreacje sceniczng.

Kompozytorzy, ktorych dzieta mamy zaszczyt i obowigzek wiernie odtworzyc¢,
podpowiadajag nam swg muzyka, jakim charakterem obdarzyli poszczegolne postaci. Nam
interpretatorom tych dziet, powierza si¢ zadanie poglebienia tych tresci, idei 1 nadanie im
wyrozniajacej sie od innych znanych wykonan specyfiki, oprocz cechy ewidentnej, jaka
jest — ofiarowywany kreowanym postaciom — oryginalny tembr naszego glosu.

W dobie rozwijajacego si¢ w Niemczech tzw. Regietheater (z j. niem. — teatru
rezyseril), w ktorym wlasnie rezyser czesto zmienia fakty czy gldéwne przestanie autorow
dzieta modyfikujac reakcj¢ publicznosci — zastanawiam si¢ wielokrotnie nad tym, czy ma
sens domaganie si¢ tej oryginalnej prawdy, zamierzonej przez kompozytora lub librecistg.
Nie mowi¢ tu o utrzymaniu za wszelkg cen¢ konwencji opery z czasow powstawania
konkretnego dzieta, jego historycznych kostiuméw czy scenografii. Niemniej jednak
uwazam za zasadne i konieczne budowanie sceny w taki sposob, aby wspomoc Spiewaka
akustycznie, w jego wspotbrzmieniu z orkiestrg. Trudno jest Spiewaé np. Amneris w
Aidzie G. Verdiego na prawie pustej, odstonietej dostownie od muru do muru scenie i
zmagaé si¢ z ogromnym aparatem orkiestry, bez odpowiedniego zogniskowania
przestrzeni scenicznej. Podejrzewam, ze rdwnie oburzony bylby Bronistaw Horowicz,
autor uwielbianej przeze mnie ksigzki pt. ,,Teatr operowy”, ktory realizacjom operowym,
z ich zmieniajacymi si¢ na przestrzeni wiekOw rozwigzaniami technicznymi, poswigcit —
obszerny jej rozdziat®. Na marginesie dodam — dzigki takim rozmowom ,;moja” Amneris
w scenie sagdu w hanowerskiej inscenizacji otrzymata dwie §ciany po bokach ogromne;j
sceny!

Powracajac do wczesniejszej mysli... Zastanawiam si¢ wielokrotnie nad tym, czy
ma sens upominanie si¢ o pewng klarowno$¢, hierarchi¢ wartosci, o przekaz dla ludzi
miodych. Dochodze do przekonania, ze konstruktywna rozmowa potrzebna jest zawsze.

Artysta musi by¢ uczciwy, kompetentny 1 odwazny. Kazdy artysta — bez wzgledu na to,

® Bronistaw Horowicz, Teatr operowy, Warszawa 1963, s. 77-158.
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czy jestem nim ja, czy jest nim — sceniczny kolega, o innym $wiatopogladzie, czy rezyser,
by¢ moze obawiajacy si¢ opinii krytykow muzycznych. Kazdy ma bowiem prawo do
wyrazania siebie i swojego stanu duszy! Z tych star¢ powstaje efekt, za ktory odpowiada
kazdy z nas z osobna. Pragne by¢ madra 1 aktywna w sztuce, ktorg reprezentuj¢, dzigki
ktorej si¢ porozumiewam. Staram si¢ to robi¢ z uszanowaniem drugiego cztowieka,
artysty w ogole 1 jego specyfiki.

Przyktadem takiej odkrywczej pracy w moim scenicznym dorobku byly z
pewnos$cig partie Waltrauty w obydwu dzietach Pierscienia: w Walkirii 1 Zmierzchu
bogow R. Wagnera, w rezyserii Barrie’go Kosky’ego. Ciesze si¢, ze do dokumentacji
mojej tworczosci moge dotgczy¢ jedno z tych intensywnych poszukiwan.

Moj osobisty gtod piekna i dobra (kalokagathii), ktory domaga si¢ nasycenia,
wspierany pozytywnymi wypowiedziami odbiorcow sztuki (choc¢by w formie
kierowanych do mnie listow czy rozmdéw prowadzonych we foyer opery po kazdej
premierze), sprawiajg, ze nie trace wiary W Sens rozwijania osobistego talentu i
odpowiedzialnego ksztatcenia kolejnego pokolenia adeptow sztuki. Wzywa mnie do tego
osobista potrzeba, lojalnos¢, wdzigcznos¢ dla moich dobroczyncéw — profesordw,
kameralistow, dyrygentow, rezyserow, przyjaciot, kolegdw scenicznych, ktorzy ubogacili
mnie swoim talentem 1 pojmowaniem sztuki. Wszyscy tworzyliSmy 1 nadal tworzymy
dobro wspdlne, ktére ma by¢ rozwijane 1 pomnazane. Do szerokiego grona osoéb,
majacych wplyw na to, kim dzisiaj jestem, oprécz mojej najblizszej rodziny, naleza m.in.:
prof. Brygida Skiba, prof Antoni Poszowski, prof. Z. Frieman, prof. K. Pyszkowska, prof.
P. Kusiewicz, prof. H. Lazarska, prof. M. Furche Jurczyk, prof. M. Witkiewicz, ks. T.
Kluba, E. Harendarska, W. Kunc, Z. Rychert, M. Zilm, M. Figas, M. Pijarowski, P.
Przytocki, M. Tardue, A. Fischer, 1. Repusi¢, M. Piollet, R. Armbrust, S. Weinmeister.
Bozic, H. Arman, B. Reiners, K. Warlikowski, B. von Peter, D.W. Hilsdorf, S. Herheim.,
I. Kerkhof., Dr. M. Kliigl, Dr. C. Preissinger, A. Verwey, N. Konsistorum, L.Culmer-
Schellbach, B. Hahn, C. Fuggis, N. Chevalier, T.Schabel i wiele innych zacnych postaci,
ktoére wypracowaty ze mng pewien kapitat dobra, ktorym nalezy si¢ podzieli¢.

Tu dotykamy bardzo waznego tematu w moim zyciu, mianowicie — pasji uczenia.
Przez wiele lat zwigzana bytam z bydgoska Akademig Muzyczng im. F. Nowowiejskiego,
w ktorej ukonczytam dwa wydziaty: instrumentalny i wokalno-aktorski. Z ogromng duma

1 radoscig reprezentowatam moja rodzimg akademi¢ na wielu konkursach krajowych
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1 migdzynarodowych, przywozac z nich wysokie trofea, nierzadko — pierwsze nagrody.

(patrz. Dokumentacja przewodu | st.) Bytam dumna, jako rodowita bydgoszczanka, ze
przynosz¢ honor swemu miastu. Moje miasto odwdzigczalo si¢ natomiast w sposdb
radosny i hojny, w postaci ufundowanych stypendiow prezydenckich czy jednorazowych
wspar¢ finansowych, dzigki ktorym mozliwym byl np. mdj udzial w konkursie wokalnym
im. F. Vinas w Barcelonie. Otrzymywatam tez czgsto zaproszenia od dyr. E.
Harendarskiej do wzigcia udziatu w koncertach Filharmonii Pomorskiej juz jako solistka,
a nie — altowiolistka w orkiestrze. Nigdy tego nie zapomng, poniewaz byly to wydarzenia
nasycone ogromnym wzruszeniem i odpowiedzialnoscig. Wiasnie ta filharmonia obok
bydgoskiej opery byly pierwszymi $wigtyniami sztuki w moim zyciu. Tu jako dziecko, a
potem jako osoba dorosta podziwiatam cate mnostwo koncertow symfonicznych i innych
imprez kulturalnych, jak cho¢by — Bydgoskie Impresje Muzyczne. Tu, jeszcze w budynku
Teatru Polskiego, (a potem w Operze Nova) z wypiekami na twarzy podziwiatam Carmen
(pamigtam rosyjska Spiewaczke — ktora jako go$¢ w tym przedstawieniu — jedyna
$piewala swoja partic¢ w jezyku oryginalnym, ale grala jg tak, ze wierzylam kazdemu
stowu i kazdemu gestowi, az po jej tragiczng $mierc!), Barona cyganskiego, Straszny
dwor, Cyrulika sewilskiego (z niezapomniang kreacja Tomasza Zagorskiego),
Czarodziejski Flet (z odwaznym i pelnym sukcesu dyplomem, dzis$ juz — prof. Matgorzaty
Greli w partii Paminy), a potem juz historyczne wydarzenie — Eugeniusz Oniegin z Teatru
Wielkiego z Lodzi (z wzruszajaca kreacja Adama Zdunikowskiego!) na rozpoczgcie
pierwszego Festiwalu Operowego itd. Tu tez, w Operze Nova $piewalam swoje pierwsze
przedstawienia Carmen i Strasznego dworu, a jako Laureatka Konkursow Muzycznych
bylam zapraszana do gali operowych, znana z audycji radiowych i wywiadow w lokalne;j

prasie. Uwielbialam to miasto 1 cieszytam si¢ ze swojej, tworzonej w nim historii.

Praca dydaktyczna

Po ukonczeniu studiow z wyrdznieniem z radoscig i pasja rzucitam si¢ W wir

pedagogicznej pracy. Pozostanie na Akademii, wspolpraca w klasie $piewu Prof. Brygidy
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Skiby, bylo okazja do dalszego rozwoju i pewnym sposobem na kontrolowany przez nig
wlasciwy sposob nauczania. Bylam dla studentek motywujacym, zywym przyktadem
spetniajagcego si¢ marzenia o sukcesie. W pierwszych latach ich studidéw zywo
wspotpracowatam ze studentkami, ktore dzi$ cieszg si¢ swoimi sukcesami artystycznymi.
Naleza do nich: Darina Gapicz, Kamila Kutakowska, Magdalena Polkowska, Agnieszka
Wawrzyniak, Monika Swiostek i wiele innych. Ciesze sie przeogromnie z ich sukcesow i
z ich wktadu w dzieje kultury. Po czterech latach pracy od 1997-2001 jako asystent, dnia
18.10.2001 otrzymatam dyplom doktora. Nastepnie po dwoch latach pobytu w Niemczech
w pazdzierniku 2003 roku powrdcitam do nauczania na Akademii Muzyczne] w
Bydgoszczy i doprowadzitam dwie studentki do dyplomu; Elize Rudnicks i Katarzyne
Fras$. (Obie ukonczyly studia z wynikiem bardzo dobrym.) Powrdt na Akademig zbiegt si¢
w czasie z angazem Ww Landestheater Linz w Austrii. Przemierzalam wigc setki
kilometréw migdzy trzema miastami Europy: Linzem, Liineburgiem 1 Bydgoszcza, faczac
obowiazki zony, matki trojga matych dzieci, pedagoga i artystki. Po uptywie trzech lat, na
przestrzeni ktérych pojawialo si¢ coraz wigcej propozycji goscinnych wystepow w
pierwszoplanowych rolach w teatrach A klasy jak Wiesbaden, Aalto Theater czy
Staatsoper Niirnberg, podjetam nietatwa decyzj¢ o przerwie w zatrudnieniu na akademii,
nie zarzucajac dziatalnosci dydaktycznej. Ogromnie pomocng okazata si¢ dla mnie w tym
czasie rozmowa z cenionym przeze mnie dojrzalym artysta i pedagogiem, éwczesnym
Dziekanem Wydzialu Wokalno-Aktorskiego w Bydgoszczy prof. Markiem Mozdzierzem.
Mieszkajac w Hanowerze jak 1 wcze$niej — w Kassel udzielatam prywatnych lekcji
$piewu mtodym mezzosopranistkom, ktére doskonale si¢ rozwijajac, osiagnety
zamierzone przez siebie cele — jedna dostata si¢ do Akademii Muzycznej we Wiedniu,
druga — otrzymata pracg solistki najpierw — goscinnie w Hamburgu, a potem — na etat do
opery w Brunszwiku.

Podczas mojego angazu w Staatsoper w Hanowerze wielokrotnie bratam udziat w
prowadzonych kursach mistrzowskich dla studentéw Koreanskiego Uniwersytetu Yonsei
z Seulu.

Troske o rozwdj talentow moich rodzonych dzieci wyrazitam w wokalnym
przygotowaniu ich pierwszych partii scenicznych jako mtodsze siostry Charlotte w

produkcji Wertera J. Masseneta. Trzynastoletnia Julia Baranowski-Walerowicz
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zaspiewata hanowerska premiere i rzad przedstawien, w sezonie 2015/16 mtodsza za$
Miriam dotaczyta do dalszych spektakli od wznowienia tego dzieta w roku 2017.

W kwietniu 2013 roku zostatam zaproszona przez prof. Helen¢ bLazarskg do
uczestnictwa jako juror w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Ady Sari.

(W roku 1999 bytam laureatka I nagrody oraz pieciu nagrod specjalnych tegoz konkursu).

Na zaproszenie Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, w dniach 3—7. 05. 2017 roku,
poprowadzitam Mistrzowski Kurs Wokalny, a w ramach Migdzynarodowej Sesji
Naukowej, trzy dni pozniej wyglositam wyktad pt. Kultura zycia, a kultura smierci w
produkcjach operowych, na przykladzie wybranych dziet: ,,\Wertera” J. Masseneta oraz
,,Holendra Tutacza” — R. Wagnera w rezyserii B. Mottla.

Z ogromng rado$cig i duma wnosz¢ swoj wklad w dzieje kultury wielu narodéw i
mam zamiar w przysztosci kontynuowac to dzieto, stajac si¢ kompetentnym 1
odpowiedzialnym pedagogiem.

Wskazanie przez habilitanta jednego dzieta artystycznego uwazam za nie do konca
miarodajne, poniewaz zmaganie si¢ artysty z jednym utworem, z jego trudno$ciami
technicznymi, tekstowymi, harmonicznymi, wyrazowymi nie oddaje catego pickna,
mozliwosci 1 majestatu ludzkiej duszy, ktora wyraza si¢ na wiele sposobow, wiasnie
dzigki roéznorodnosci wykonywanego repertuaru. Aby zatem odzwierciedlic owa
ztozonos$¢ 1 wieloaspektowos$¢ swojego dorobku, w powyzszym autoreferacie wskazuje na
kilka pozycji repertuarowych, z ktorych jedno opatruje szerszym komentarzem. Dzielg si¢
przy tym swoim specyficznym sposobem myslenia, ktory wyznacza charakter, forme
1 znaczenie mojej artystycznej pracy. Nie ukrywam, ze w pracy tej najwazniejszym jest
dla mnie zachwyt nie tylko dla pigkna i mozliwosci gltosu ludzkiego jako instrumentu, ale
jeszcze bardziej — dla mozliwosci ludzkiego serca, umystu i duszy. Glos ludzki wsparty
wieloletnig edukacja, a potem kompetencjg wokalng 1 muzyczng ma wyraza¢ pigkno. Nie
lekcewazg, ani nie zaniedbuj¢ zasad sztuki wokalnej, nad ktora pilnie i nieprzerwanie
pracuj¢ po dzi$ dzien, ale uwazam, ze cho¢ peinig one istotng role, to pozostaja na
ustugach wazniejszej funkcji — niepowtarzalnej kreacji, wzruszajacej, inspirujacej,
oburzajacej lub komicznej w swojej szczerosci 1 prawdzie interpretacji. W autoreferacie
zwrocitam uwage na to, co najbardziej inspiruje mnie w kreacji postaci (ich tesknoty,
motywy dziatania, sens istnienia) i jak poszukuje prawdy o nich (opierajac si¢ na dzietach

literackich, faktach historycznych, podejmujac si¢ konstruktywnych rozmow z rezyserem
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I dyrygentem). Inspiruja mnie bez watpienia wielkie kreacje moich kolegéw zaréwno
tych, z ktorymi wspotpracuje na co dzien, jak i tych, ktorych podziwiamy w MET, La
scali, czy Covent Garden. Nie mam jednakze absolutnie zadnych kompleksow. Na
przestrzeni 26 lat mojej dziatalno$ci artystycznej ogladatam, analizowatam i bratam udziat
w wielu produkcjach operowych, oratoryjnych 1 symfonicznych. Z gl¢bokim
przekonaniem i szczeroscig stwierdzam, ze wszedzie spotka¢ mozna jednostki wybitne i
po prostu — dobre. Wszedzie tam, gdzie dane nam jest zy¢ i pracowa¢ powinniSmy w
radosci 1 wdzigecznosci za talent rozwija¢ si¢, wymagaé od siebie i wypetnia¢ swoje

powolanie czlowieka i artysty.

Monika Walerowicz.
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