AUTOREFERAT
1. Imie¢ i nazwisko: Marek Stefankiewicz
2. Posiadane stopnie i tytuly

1982 — tytut magistra sztuki w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie na Wydziale Wychowania Muzycznego

2012 — stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej dyrygentura
nadany przez Rade Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki
Koscielnej, Rytmiki i Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie. Tytut rozprawy: ,,Muzyka popularna mi¢dzywojennej Warszawy jako
inspiracja muzycznego opracowania spektaklu telewizyjnego Warszawa “

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych i dydaktycznych

01.10.2003r. — do chwili obecnej — Wydziat Artystyczny — Instytut Muzyki,
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, st. wykt., kier. Jazz i Muzyka Estradowa

01.10. 2009r. — do chwili obecnej- Wydziat Aktorski, Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, adiunkt na Wydziale Aktorskim,
kier. Aktorstwo Teatru Muzycznego

Podsumowujac kolejny etap mojego zycia zawodowego przywotuj¢ z pamigci
fakty 1 wydarzenia , ktore zawazyly na kierunku mojej dziatalnosci artystyczne;j.
Pierwsze kontakty z muzyka ,,improwizowana“ 0 rodowodzie bluesowym i popowym
zaowocowaly podczas lat szkolnych (PSM llIst. w Lublinie). W tym miescie
dokonatem swoich pierwszych autorskich nagran dla rozgtosni Polskiego Radia wraz
z zalozonym przeze mnie zespotem ,Full Trio*. Te pierwsze proby grania muzyki
bedacej potaczniem jazzu, bluesa, popu, rzucity nowe $wiatto na pojmowanie muzyki
1 wzajemnego przenikania sie elementéw harmonii muzyki powaznej z inng rytmikg i
instrumentacja. Coraz wigksze emocje wzbudzaly we mnie nagrania z muzyka
Franka Zappy, Blood , Sweat & Tears, Toto. Odkrywalem na nowo dzieta Gershwina,
Coplanda, Weila - kompozytoréw, ktorzy muzyczne wiasciwosci jazzu, takie jak
rytm, harmonia czy instrumentacja zawarli w swoim muzycznym credo.
Niezwykle waznym do$wiadczeniem artystycznym byto zetkniecie si¢ z praca
w radiowych studiach nagran. Bedac jeszcze studentem AMiFC w Warszawie w

latach 80-tych zetkngtem si¢ jako instrumentalista — pianista z bogactwem
réznorodnych form muzyki klasycznej, rozrywkowej, muzyki radiowej, telewizyjnej,
teatralnej, filmowej i musicalowej. Podstawowymi instytucjami z ktorymi

rozpoczaltem statg wspotprace i prowadze jg do dzisiejszego dnia byto Polskie Radio i
Telewizja Polska. To wlasnie w nagraniowych studiach radiowych moglem
realizowaé swoje wizje artystyczne jako pianista, kompozytor, aranzer i kierownik
muzyczny wielu programoéw muzycznych — radiowych i telewizyjnych.Ten rozdziat
W mojej pracy artystycznej oceniam jako nicustajacy proces rozwoju zawodowego i
poszukiwan inspiracji tworczych. O wyborze mojej drogi artystycznej zdecydowaty
trdycje rodzinne, wychowawcy, a takze srodowisko, w ktorym pojawity si¢ wybitne
osobistosci ze $wiata kultury muzycznej. Odpowiadajac na pytanie ,.kim jestem i jak
jestem postrzegany® uzytbym okreslenia ,, muzyk uniwersalny*. Takie
pojecie zobowigzuje mnie do potwierdzenia wszechstronnych dokonan w dziedzinie
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uprawiania i tworzenia sztuki muzycznej. Pedagogom mojej uczelni zawdzigczam
wiedze i bogate doswiadczenie na polu wspOlpracy z zespotami wokalnymi i
instrumentalnymi. Przede wszystkim w pracy zespolowej ksztaltowala si¢ moja
osobowo$¢ artystyczna, wrazliwo$¢ na walory brzmieniowe | wyrazowe zespotow
wokalno - instrumentalnych. Doswiadczenia w pracy studyjnej uswiadomiy mi, jak
wazna jest wyobraznia dzwickowa, wrazliwo$¢ emocjonalna i precyzja wykonania.
Sztuka, dzigki réznorodnym odcieniom kolorystycznym istnieje po to aby wzbudzad
emocje. Szczegdlnym fenomenem jest sztuka muzyczna w polaczeniu ze sztukami
wizualnymi. Poszukiwanie spojnosci jakg mozna osiggna¢ w muzyce telewizyjne;j,
teatralnej i filmowej to wyzwanie, z jakim przyszto mi si¢ zmierzy¢ podczas mojej
dotychczasowej dziatalnosci wykonawczej 1 tworczej. Kiedy po raz pierwszy
zetknglem sie z muzyka filmowa Wojciecha Kilara, Nino Roty, musicalami Andrew
Lloyd Webbera oczarowata mnie kolorystyka dzwigkowa uzyskiwana poprzez
réznorodne instrumentarium w potaczeniu z gtosem ludzkim. Najwigkszy moj podziw
wzbudzila oryginalno$¢ jezyka kompozytorskiego w dzwigkowym wyrazeniu uczud,
nastrojow i zdarzen opisywanych jezykiem teatru i filmu. Niezwyktym wydarzeniem
byt dla mnie udziat w spektaklach baletowych ,,La Dolce Vita“ z muzyka filmowa
E.Morricone i N. Roty, jako pianisty w zespole orkiestrowym Teatru Wieliego Opery
Narodowej w Warszawie (2001-2002). To doswiadczenie potwierdzito moje
przekonanie o tym, jak istotny jest wyraz emocjonalny muzyka i prawdasty listy-
-c zna w przekazie muzycznym.W improwizowanej muzyce jazzowej i estradowej
wigze si¢ to z kreowaniem wilasnej, artystycznej sylwetki. Potaczenie réznych
stylistyk — muzyki powaznej, popularnej, jazzu jest obecnie dominujgcg tendencjg w
konstrukcji wspotczesnych form scenicznych a takze koncertowych. Swoj warsztat
tworczy i wykonawczy doskonalitem migdzy innymi za granica, podczas Berklee
Seminar — kursow amerykanskiej uczelni jazzowej w Niemczech pod kierunkiem
wybitnego wibrafonisty i kompozytora Gury Burtona (1993r.)

Moja wieloptaszczyznowa dzialalno$é artystyczna obejmuje dwa
obszary: szeroko pojmowana muzyke popularng — estradows i jazzowsa, a takze
rozne formy syntezy muzyki powaznej i rozrywkowej. Podczas wieloletniej
wspolpracy z wieloma solistami, orkiestrami, zespotami instrumentalnymi i
wokalnymi miatem ogromna satysfakcj¢ z mozliwosci rozwoju moich umiejetnosci
jako pianista, aranzer, kompozytor i kierownik muzyczny. Mozliwo$¢ taczenia tych
funkcji w wielu zrdéznicowanych obszarach muzyki przyniosto mi nie tylko
nobilitacje ale przede wszystkim inspiracj¢ do nieustannego rozwoju. Kazdy tworca
i wykonawca chciatlby aby ksztalt jego dziela artystycznego (modo di formare)
zawieral znamiona autorskiej oryginalnosci. Tej indywidualnej kreacji staralem si¢
poszukiwa¢ W utworach wlasnych, jak tez w tworczych opracowaniach —
aranzacjach i instrumentacjach utworéw innych kompozytorow w obszarze muzyki
powaznej i popularnej. W archiwach nutowych i nagraniowych Polskiego Radia i
innych instytucji kulturalnych (filharmonie, teatry) znajduje si¢ ok. 300 pozycji
wykonanych (fortepian, instr. klawiszowe), zaaranzowanych lub skomponowanych
przeze mnie. Dziedzina aranzacji i Instrumentacji jest szczegdlnie wazna w mojej
drodze rozwoju artystycznego. Z ogromng satysfakcjag wspominam uroczyste
koncerty dla uczczenia 60 rocznicy Powstania Warszawskiego (sierpien 2004 ) oraz
65 rocznicy powstania Polskiego Panstwa Podziemnego (wrzesien 2004), podczas
ktorych Chor Filharmonii Narodowej i potaczone Orkiestry Filharmonii Narodowej
i Polskiej Orkiestry Radiowej wykonaly miedzy innymi Msze Polskg
J.Maklakiewicza w mojej instrumentacji. Koncert ten z udziatem delegacji rzadowych



z calego Swiata transmitowany byl przez $wiatowe stacje telewizyjne. Od tych
spektakularnych koncertow do chwili obecnej prowadzg artystyczng i1 tworczg
wspoOtprace z zespolem orkiestrowym i chéralnym Filharmonii Narodowej i Teatru
Wielkiego Opery Narodowej. Sukcesem okazaly si¢ rowniez przygotowane przeze
mnie wspolne koncerty Choru i Orkiestry Filharmonii Narodowej z solistka
estradowg Natalig Kukulska (premiera w grudniu 2004r.).Podobne koncerty odbywaja
si¢ do dzi§ i s3 dowodem przenikania sie rdéznych gatunkéw muzycznych i
wykonawcOw o najwyzszej randze artystycznej. Waznym wydarzeniem artystycznym
o randze $wiatowej bylo przygotowanie i wykonanie przeze mnie konceru otwarcia
Muzeum Historii Zydéw Polskich ,Polin“ w Warszawie (20.10.2014r.) wraz
z orkiestrg kameralna, sekcja jazzowa, chorem i solistami. Koncert ten emitowany byt
byt przez $wiatowe stacje telewizyjne i radiowe.

Od absolwenta akademii muzycznej oczekuje si¢ wprawdzie
wiedzy i umiejetnosci z zakresu wszechstronno$ci stylistycznej. Dla mnie blizsza
okazata si¢ droga ku rozwigzaniom emocjonalnym neoromantyzmu anizeli wyzwan
sonorystycznych XX wieku. W sztukach wizualnych, takich jak teatr czy film
komunikat muzyczny moze wywota¢ nowy, wspotczesny rodzaj emocji nawet przy
uzyciu eklektycznych w zasadzie $§rodkoéw dzwigkowych. W mojej dotychczasowej
dziatalno$ci artystycznej staram si¢ laczy¢ muzyka popularng, jazz, folklor
Z elementami muzyki powaznej. Ta wielokierunkowo$¢ moich zainteresowan
najpetniej odzwierciedla mdj wizerunek artystyczny we wspolpracy z teatrem
muzycznym. Przygod¢ z muzyka teatralng rozpoczatem w latach 90-tych jako pianista
i dyrygent podczas spektakli ,,Amerykanin w Warszawie" W rezyserii
J. Grzegorzewskirgo i M. Hacketta, opartych na muzyce G. Gershwina
w warszawskim Teatrze Studio. Okres ten stal si¢ istotnym doswiadczeniem
w specyficznej roli jaka pelni muzyk — osoba sceniczna jednoczes$nie, podczas
spektaklu muzycznego. Teatr muzyczny i jego meandry specyfiki wspotpracy ze
srodowiskiem aktorskim jest dla mnie nieustajgcym zrodlem inspiracji 1 do chwili
obecnej stanowi podstawowy nurt w mojej dziatalnosci artystycznej. Swoja prace
doktorskg opartem rowniez na telewizyjnym spektaklu teatralno-muzycznym
»Warszawa®™ w rezyserii prof. Andrzeja Strzeleckiego. W pracy tej skupilem swoja
uwagg na specyfice sztuki pianisty podczas pracy w studio nagraniowym z zespotami
wokalnymi i solistami reprezentujacymi najwyzszy poziom sztuki aktorskiej. Wnioski
jakie wysnutem sg rezultatem sumy wieloletnich do$wiadczen zdobytych przeze
mnie w spektaklach muzycznych i podczas koncertow. Z perspektywy lat moge
stwierdzi¢, ze kazde wydarzenie sceniczne — koncert, spektakl teatralno — muzyczny,
nagranie, to wcigz na nowo odkrywana paleta barw dzwicku, brzmienia nowych
sktadow wykonawczych, niuansOw wspoOtbrzmien harmonicznych, a takze
poszukiwanie znaczeniowych aspektow tekstow. Podzielam poglad wybitnego
dyrygenta i wiolonczelisty Nikollausa Harnoncourta o znaczeniu brzmienia dla
muzycznego obrazu epoki. Abstrahujac od dramaturgow wspolczesnych wiele
scenariuszy filmowych 1 teatralnych sigga po tematyke minionych epok. Uwazam, ze
(z wyjatkiem okreslonych watkow scenariuszowych) muzyka powinna nies¢
komunikat dzwigkowy ,,przenoszacy* widza w $§wiat w jakim rozgrywa sie akcja
sceniczna. Mozna oczywiscie podwazac ten poglad, czego zauwazalnym przyktadem
sg wspolczesne instrumentacje filmowych $ciezek dzwigkowych. Wielu teoretykow
artyzmu uwaza jednak, ze kazda sztuke nowa cechuja nie tylko nowe S$rodki
artystyczne, nowa technika wypowiedzi artystycznej, ale takze nowy rodzaj emoc;ji,
jaka ta sztuka powinna wyraza¢ i wzbudza¢ u widza — stuchacza.



W kreowaniu mojej muzycznej sylwetki ogromny wplyw miala wspotpraca ze
znakomitymi orkiestrami, zespotami kameralnymi a przede wszystkim z dyrygentami
I solistami. Po ukonczeniu studiow w warszawskiej Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina bylem stale wspolpracujgcym pianistg i aranzerem w Polskiej
Orkiestrze Radiowej, Filharmonii Narodowej, w Studio Jazzowym Polskiego Radia,
Orkiestrze Teatru Wielkiego, Orkiestrze Sinfonia Varsovia, big bandach
A. Trzaskowskiego, Zb. Gornego i Alex Band, a takze rozwijatem swoje umiejetnosci
jako pianista i kierownik muzyczny telewizyjnych i radiowych programow
muzycznych (Droga do gwiazd, Spiewajace fortepiany, Showtime) oraz koncertow
na krajowych i zagranicznych estradach. Z zespotami orkiestrowymi i chéralnymi
wspotpracowatem w czasie powierzonych mi nagran studyjnych, jak réwniez podczas
koncertow i festiwali (KFPP w Opolu, MFP w Sopocie, FPA we Wroctawiu).
W latach 2000-2004 pelnitem funkcje¢ kierownika muzycznego, pianisty i dyrygenta
podczas kolejnych edycji aktorskiego Festiwalu Gwiazd w Miedzyzdrojach podczas
koncertow galowych i towarzyszacych spektakli teatralno- muzycznych. Zawsze byty
to wydarzenia artystyczne 0 najwyzszej randze krajowej i zagranicznej, jak koncert
z okazji przystgpienia Polski do Unii Europejskiej (Bruksela 2004, EXPO 2005
( Japonia). W pracy artystycznej uczestnicze w projektach, w ktorych wykonawcami
sg zarowno zawodowi muzycy, aktorzy, jak tez wykonawcy z kregu piosenki
aktorskiej i estradowej. Roznorodno$¢ wykonywanego repertuaru tym bardziej
determinowata mnie do pracy w kierunku swobodnego poruszania si¢ ~ w réznych
stylach wykonawczych. Za szczegoélnie satysfakcjonujace uwazam projekty wiaczenia
brzmien symfonicznych i choralnych do form popularnych: piosenki, pies$ni
religinych, musicali, muzyki filmowej i teatralnej. Entuzjastycznie przyj¢te byly
koncerty kolgdowe, w ktorych uczstniczyt Chor i Orkiestra Filharmonii Narodowej
pod dyrekcja prof. Henryka Wojnarowskiego i solistka Natalia Kukulska — gwiazda
muzyki pop. W projekcie tym bytem wykonawcg i autorem aranzacji 1 instrumentacji
utworéw koledowych. Coraz czgéciej podejmowatem si¢ rowniez dziatalnosci
kompozytorskiej. Poczatkowo byly to piosenki estradowe, czesto wykorzystywane w
roznych formach scenicznych. W tych na pozér nieskomplikowanych formach
muzycznych staralem si¢ przede wszystkim skupi¢ moja uwage na spdjnosci
brzmieniowej instrumentacji z wokalng narracja tekstowa. Wiele z takich utworow ,
zarowno wlasnych jak tez przeze mnie muzycznie ,,wyprodukowanych® posiada
status przebojow 1 weszlo do kanonu literatury muzyki rozrywkowej, np. ,,Jestes
lekiem na cale zto ““ - zrepertuaru Kr. Pronko, ,,Niech zyje bal“ — w wykonaniu
M. Rodowicz, ,, Co jest grane“ — w wykonaniu duetu E. Bem - A. Zaucha.
Chciatbym podkresli¢é, ze w moich kompozycjach czy tez w tworczych
opracowaniach juz w fazie tworczej pojawia si¢ element modelowania dramaturgii i
narracji zwigzany z indywidualng, subiektywng interpretacja tekstu przez wokalistg.
Jest to wynikiem kompromisu pomiedzy indywidualnym stylem kompozytorskim a
oryginalng ekspresjg solistow. W utworach stowno — muzycznych wyznacznikiem
mojego planu tworczego jest zawsze tekst literacki. Programowos$¢, ktora jest czesto
obecna W mojej muzyce zwigzana jest Z inspiracjg literaturg - zarowno dawng
(Mikotaj Rej, Konstanty I. Gatczynski, Julian Tuwim, Kazimierz Wierzynski), jak i
wspélczesng  (Agnieszka Osiecka, Jonasz Kofta, Wojciech Mtynarski, Jacek
Cygan). Specjalne miejsce w moim dorobku artystycznym zajmuje prof. A. Strzelecki
— rezyser, wykladowca, autor wielu scenariuszy teatralnych i widowisk teatralno —
muzycznych, osoba wyjatkowa poprzez fakt nadania muzyce niezwykle waznej
funkcji w autorskich projektach scenicznych W ciggu kilkunastu ostatnich lat to
wlasnie z prof. A. Strzeleckim stworzyliSmy wiele znaczacych dziet scenicznych :
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musicali (Kwiaty we wtosach, Chopin w Ameryce, Pianista Warszawy), spektakli
Teatru TV ( Czerwone Komety, Warszawa, Paradiso), spektakli teatralno —
muzycznych (Film, Parawan) i wiele innych fom koncertowych w ktérych bylem
autorem i wykonawca warstwy muzycznej.

4. DZIELO ARTYSTYCZNE

W oparciu o obowigzujaca Ustawe z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U.
z 2016 roku poz. 882 ze zm. w Dz. U. Z 2016r. poz.1311) wskazuj¢ jako oryginalne
dzieto artystyczne ptyte DVD inosnik USB : Marek Stefankiewicz — Muzyka do
spektaklu Teatru TV ,, PARADISO*. Scenariusz i rezyseria : A. Strzelecki
Muzyka , fortepian, aranzacje: M. Stefankiewicz
wydawca — Agencja Teatru TVP; emisja premierowa : 18 marca 2019r. w TVP1

Kolejnos¢ utworéw w spektaklu :
1. Kiedy serce daje znak
2. wersja fortep.

3. Swiat jest zbyt pigkny
4 wersja fortep.
5.Stolik 1

6. Stolik 2

7. wersja fortep.

8. Sg pociagi

9. wersja fortep.

10. Stowo

11. wersja fortep. PARADISO

12. Odrzucone serce TVP1 - 18 MARC

13. wersja fortep.

Teksty: Andrzej Strzelecki; muzyka i aranzacje: Marek Stefankiewicz

Powyzsze utwory (w kolejnosci wystepowania w spektaklu) sg w podstawowej
wersji piosenkami wykonanymi przez Katarzyne Dabrowska — Spiew,
Z towarzyszeniem combo jazzowego w sktadzie:

Wiestaw Wysocki - saksofon altowy, klarnet
Janusz Brych - saksofon tenorowy
Robert Murakowski - trgbka



Dariusz Plichta - puzon

Zbigniew Wrombel - kontrabas
Krzysztof Przybytowicz - perkusja
Marek Stefankiewicz - fortepian

Oprocz wymienionych piosenek w spektaklu znajduja si¢ instrumentalne wersje
fortepianowe tych piosenek spetniajace role muzyki ilustracyjnej w spektaklu,
wystepujace odpowiednio w tej samej kolejnosci.

Realizacja nagran: Andrzej Rewak
Wydawca : Telewizja Polska S.A. 2019r.
Cele artystyczne dziela

W sztukach wizualnych muzyka ma do spetnienia rézne, okreslone funkcje: moze
ilustrowaé sceny dramaturgiczne poprzez dzwickowe wzbogacenie napig¢, pobudzac
emocje widza, takze relacjonowaé dostownie sceny czysto muzyczne. W takich
dostownych zapisach scen muzycznych nieodzowna jest realizacja funkcji
artystycznej. W mojej wieloletniej praktyce wykonawczej i tworczej emocjonujaca
byta odpowiedz na pytanie: jaka jest waga tekstu poetyckiego w ksztalttowaniu
formalnego i wyrazowego obrazu utworu muzycznego. W pracy nad muzyka do
spektaklu Paradiso konieczne bylo uchwycenie ,,znakdéw czasu®, a wiec stylistyki
muzycznej czasu 1 miejsca akcji dramaturgicznej. Poza tym teksty literackie wlaczone
do scenariusza sg silnie powigzane z akcja i majg charakter muzycznego komentarza
do przedstawianej fabuty. Tytul Paradiso oznacza nazwe typowego w latach 30-tych
lokalu rozrywkowego w Warszawie, gdzie podczas spotkan towarzyskich odbywa sie
jednoczes$nie koncert ,,znanej gwiazdy“. Te fakty historyczne byly motywem do
stworzenia w muzyce atmosfery lat trzydziestych — lat swingu, bluesa,
komunikatywnej melodyki i tanecznosci form muzycznych. Pomogla mi w tym
doglebna analiza utworéw oOwczesnych przedstawicieli jazzowej stylistyki zawartej
w nagraniach Count Basiego, Duke Ellingtona, Benny Goodmana, Billy Holiday,
a takze polskich gwiazd migdzywojennej piosenki — A. Astona, T. Mankiewiczowny,
W. Gran. Oparcie tworzonej muzyki w konkretnej stylistyce jest zadaniem bardzo
trudnym, wymagajacym rozwaznego skupienia nad formg kompozycji, aranzacja,
a przede wszystkim nad realizacja partii zwlaszcza instrumentalnych dla zachowania
oznak stylistycznych w muzyce danej epoki. Temu stuzyly nakre§lone przeze mnie
doktadne zapisy nutowe przebiegbw melodyczno-harmonicznych, rytmicznych, a
takze wskazowki interpretacyjne dla wspolpracujacych ze mna muzykow. Sciezka
wokalna zostata powierzona Katarzynie Dabrowskiej — mojej absolwentce Wydziatu
Aktorskiego Akademii Teatralnej w Warszawie, ktora obecnie zajmuje czolowa
pozycje wsrdd aktoréw miodego pokolenia. Z moich doswiadczen ze studentami
wynika, ze ,,swingowanie® jest czegsto problemem dla mtodych adeptow sztuki
wokalnej. W przypadku moich nagran to zadanie wypadlto perfekcyjnie.
Poza tym, teksty literackie piosenek wymagaty niezwykle emocjonalnego przekazu..
Sciezke dzwigkowa rozpoczyna swingowy puls perkusji, ktéry ,komentujgc®
pierwsza scen¢ nabiera bardziej charakteru dramatycznego niepokoju anizeli
tanecznego wstgpu. Dopiero w nastepnej scenie instrumentalna introdukcja utworu
Kiedy serce daje znak ,,przenosi® nas w atmosfere miejsca, w ktorym odbywa si¢
wystep artystyczny. Temat muzyczny piosenki jest realizowany zaréwno przez
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wokalistke jak tez przez zespot muzykéw precyzyjnie realizujacych swingowa
aranzacje, uwypuklajgcg taneczny charakter utworu.W tej pierwszej piosence, jak
réwniez w pozostatych, forma podstawowa ABB w wersji spektaklu telewizyjnego
jest rozszerzona o fragmenty improwizacyjne, instrumentalne dla potrzeb
ilustracyjnych scen i dialogow wynikajacych ze scenariusza. Molowy tryb utworu jest
podkresleniem sensu literackiego, ktéry mowi o ,,pogoni za uciekajagcym szczesciem®.
W brzmieniu zespolu dazylem do uzyskania bigbandowego charakteru pomimo
skromniejszej obsady instrumentalnej. Sekcja deta i rytmiczna doskonale realizuja
swoje partie, ktore sg  korespondencyjnym akompaniamentem dla wokalisty.
W podobnym, swingowo - tanecznym charakterze utrzymana jest nast¢pna piosenka
Swiat jest zbyt pickny o formie ABACA. W czeséci C ztamany zostaje pogodny klimat
taneczny po to, aby ,,pochyli¢ si¢* nad sensem stow mowigcych 0 $wiecie, ktorego
pigkno zaburzone jest przez ztych ludzi. W konstruowaniu tego utworu uzytem
zabiegu stosowanego czesto w aranzacjach lat 30-tych: obszerna introdukcja
instrumentalna jest nawigzaniem do tematu wokalnego i grana jest w tonacji o poét
tonu nizszej(D) od tonacji (Es) wiasciwej dla realizacji tematu wokalnego. Utwor
Stolik jest kompozycjg instrumentalng 0 charakterze zdecydowanie funkcjonalnym.
Jest to typowy przyktad muzyki tanecznej ilustrujacej scene tanczacych na parkiecie
osob. Podstawowa forma AABA jest wielokrotnie powtdrzona poprzez kolejne
improwizacje instrumentalne. Utwor jest emocjonalnie ,,wyrownany* ze wzgledu na
mozliwo$¢ prowadzenia dialogu przez aktoréw. Kolejnym utworem w spektaklu jest
jest piosenka Sg¢ pociggi. Ten 16-taktowy blues, juz od pierwszych dzwigkow wstepu
przywodzi na mysl brzmienie dawnych zespotow dixielendowych z lat trzydziestych.
Bluesowy charakter utworu podkreslony jest poprzez rytmike, minorowa harmonie
i oczywiscie przez interpretacje wokalistki, nasycong zalem, smutkiem w opisywaniu
autobiograficznych przezy¢. Bardzo stylowe solo klarnetu podkresla jednocze$nie
dramat rozgrywajacy si¢ w scenie.W warstwie aranzacyjnej utwor odbiega
charakterem od poprzednich, tanecznych kompozycji przez co sprzyja zréznicowaniu
$ciezki dzwigkowej. Narracja wokalna jest prowadzona z duza doza emocji tak, ze
stuchacz moze dostownie odczyta¢ symbolike tekstu. Partia fortepianu jest tutaj
zdecydowanie najwazniejszym no$nikiem bluesowego charakteru. Utwor Stowo
nawigzuje swym charakterem do stylistyki balladowej, z uwypukleniem
sentymentalnego, romantycznego charakteru linii melodycznej. Kontemplacyjny
nastrj wprowadzony jest przez wokalne ad libitum ztowarzyszeniem jedynie
fortepianu. Pod wzgledem formy jest to zblizenie si¢ do konstrukcji verse - chorus
pojawiajacej si¢ w muzyce musicalowej lat trzydziestych.W tym utworze sekcja deta
realizuje gtownie zadania harmoniczne wobec fortepianu stanowigcego kontrapunkt
dla linii wokalnej o niezwyktych odcieniach glebi wyrazowej. W tym utworze
chciatem rowniez przedstawi¢ istotg¢ 1 walor wlasciwego akompaniamentu dla
wokalisty. Wspotpraca z wokalistami jest moja gtowna dziedzing wykonawcza.
W ciggu wielu lat takiej wspotpracy nauczytem si¢ z jednej strony ogromnej
powsciagliwosci i przejrzystosci W grze, z drugiej — nawigzania dramatycznej,
artystycznej spojnosci w towarzyszeniu wokaliscie. Ostatnim utworem wokalno-
instrumentalnym w spektaklu telewizyjnym Paradiso jest piosenka Odrzucone serce.
Sens literacki tego utworu jest wieloznaczny : komentuje zaskakujace zakonczenie
akcji fabularnej, jednoczesnie symbolizuje pojecie ,,jutra® w sensie nadchodzacej
katastrofy wojennej we wrze$niu 1939 roku. Ten ostatni utwor w spektaklu ma
réwniez funkcj¢ finatowej kulminacji, stad jego ,,uwspodtczesniony* stylistycznie
charakter podkresla¢ ma uniwersalne przestanie. Utwory wokalno-instrumentalne
stanowig warstw¢ muzyki wilaczonej do zdarzen artystycznych przebiegajacych
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w miejscu akcji. Poza taka forma zespolowa wprowadzilem fragmenty muzyki
instrumentalnej] wykonanej przeze mnie na fortepianie, towarzyszgcej scenom
dialogowym w spektaklu. Te fortepianowe impresje sa reminiscencja tematoéw
muzycznych prezentowanych wcze$niej piosenek. RoOwniez w tych solowych
utworach  staralem si¢  stylistycznie ,uchwyci¢ formy  fortepianowe
charakterystyczne dla okresu miedzywojennego: ragtime, blues, swing ballad.
Miatem na uwadze $wiadomos¢ drugoplanowej roli fortepianu w zdarzeniach
scenicznych, stad tez w mojej grze staratem si¢ odnalez¢ wlasciwe proporcje, ktore
zwykle sa przeciwstawne: melodyjnos¢, oszczedno$é, stylistyczna estetyka po jednej
stronie, improwizacja, emocje — po drugiej. Moja ulubiong wartoscia w grze
fortepianowej jest dbalos¢ o subtelng barwe dzwigku jaka mozna uzyskaé na
instrumencie akustycznym. W narracji fortepianowej staralem si¢ uzyska¢ klimat
refleksji na temat opisywanych zdarzen. Nie bez znaczenia jest rowniez wplyw na
mMoja estetyke wykonawczg techniki gry takich pianistow jak B. James, D. Foster,
D. Grusin. Dlatego tez moje fortepianowe fragmenty muzyki ilustracyjnej wykraczaja
czgsto poza okreSlone spektrum stylistyczne. Inspiracja wybitng tworczos$cia
minionych pokolen, specyfika gatunku to tylko elementy bazowe w interpretacji
utworow ,,z epoki“. Wspotczesnie nagrany fortepian, jak roéwniez pozostate
instrumenty posiadajg brzmienie bliskie dzisiejszej estetyce wykonawczej. Istotny
jest rowniez fakt odmiennego znaczenia roli pianisty w grze zespolowej i solistycznej.
W grze zespotowej, fortepian zdecydowanie realizuje plan harmoniczny z pelnym
podporzadkowaniem si¢ sekcji rytmicznej. Ze wzgledu na obecno$¢ wokalisty
ograniczone s3 rowniez korespondencyjne motywy melodyczne. Brzmienie
fortepianu 1 artykulacja ,,wspomagaja* bardziej plan brzmieniowy sekcji detej. We
fragmentach solistycznych fortepian realizuje kilka planéw jednocze$nie poprzez
uwzglednienie linii basu 1 ekspozycj¢ motywow tematu.Gra solistyczna pozwolita mi
rowniez na kreowanie wlasnej wizji artystycznej poprzez mozliwos¢ zmian
w dynamice i artykulacji.

Utwory stanowiace S$ciezke dzwiekowa w spektaklu speenity
moje zamierzenia tworcze i wykonawcze. Mysle rowniez, ze oddany zostat kontekst
historyczny i stylistyczny epoki w ktorej rozgrywa si¢ akcja scenariusza. W pracy nad
muzykg skupitemsi¢ na stworzeniu idei ,,przeniesienia“ widza do innej epoki.
Zardwno w tematach, jak i w partiach improwizowanych wyeksponowana byta (poza
rytmem) melodyka i harmonia — dominujace elementy ,,ztotych lat swingu. Teksty
piosenek sa powiazane z akcja lub trescig dialogu. Dla ich podkreslenia zastosowalem
przemyS$lany plan dynamiczny — od sentymentalnej kontemplacji po dramatyczng
symbolike tresci literackich. Spektakl telewizyjny Paradiso od poczatku zdje¢ zostat
bardzo dobrze przyjety i zrecenzowany zarowno za muzyke jak i za gre wybitnych
postaci $wiata aktorskiego, (m. inn.P. Fronczewski. P. Machalica, W. Pszoniak,
K. Tyniec, E. Wisniewska). Z tymi aktorami mam w dorobku wiele przedsigwziec¢
artystycznych o charakterze scenicznym i koncertowym. Muzyka prezentowana
w sztuce telewizyjnej Paradiso charakteryzuje si¢ duzym tadunkiem emocjonalnym,
harmonig i melodyka stylizowang na lata 30-te ubieglego wieku. Abstrahujac od
ponownego zaproszenia do kolejnych dziatah muzycznych w Teatrze TV miatem juz
okazje wiaczy¢ ten repertuar podczas zaje¢ ze studentami w ramach przedmiotu
Zespol instrumentalny, ktory prowadze w Instytucie Muzyki UMCS w Lublinie. Jest
to bardzo warto§ciowy material muzyczny dla muzykéw grajacych w combo
jazzowych, gdzie fundamentalne znaczenie ma artykulacja, precyzja i zespotowe
poczucie swingowania. Materiat muzyczny jest tez wskazaniem dla studentow



grajacych zespotowo roli poszczegdlnych grup instrumentéw w realizacji planow
wynikajacych z partytury. Zarejestrowany materiat audio stanowi przyktad do analizy
funkcji fortepianu w grze zespolowej i solistycznej. Rowniez studenci Wydzialu
Aktorskiego w AT w Warszawie wlaczyli opisane piosenki do swojego programu
w ramach przedmoiotu Interpretacja piosenki. Celem opisanego wyzej dzieta byto
rowniez polgcznie tekstu literackiego scenariusza Paradiso z muzykg. W tym
przypadku istotna jest moja specjalna atencja podczas analizy frazy literackiej
i dbato$¢ o zachowanie proporcji brzmieniowych i wyrazowych W repertuarze
stowno — muzycznym. Kazda interpretacja poetycka moze by¢ rozna, inaczej
odczytana przez artyste. Jest immanentng cechg wykonawcow, zwlaszcza wsrod
wielkich osobowosci $wiata aktorskiego.Wbrew pozorom, miniaturowa forma jaka
jest piosenka aktorska czy estradowa jest formg trudng poprzez fakt zderzenia
z symbolika znaczen literackich, indywidualng interpretacja |1 wyrazowos$ciag na
przestrzeni zaledwie Kilku fraz. Podobnie dzieje si¢ w ilustracyjnej muzyce
instrumentalnej w filmie, w teatrze, w musicalu, gdzie czasem jeden dzwigk, jeden
akord moze mie¢ niezwykle istotne znaczenie.

Pozostala dzialalno$¢ artystyczna

Muzyka filmowa stanowi wazny rozdzial mojej dziatalnosci wykonawczej
1 tworczej. Wsrdd tych pozycji znajduja si¢ migdzy innymi petnometrazowe filmy
muzyczne (,,T0 tolko rock®, ,Milos¢ zlisty przebojow™), dramaty (,,Smak
czekolady®, ,,Sara®“ ) i aktualnie seriale telewizyjne (,,Klan®, ,,Na dobre i na zte®).
llustracja muzyczna do filméw stala si¢ dla mnie niezwykle waznym
doswiadczeniem, w ktorym poza aspektami wykonawczymi i interpretacyjnymi
zetknglem si¢ z problemami czysto akustycznymi: przestrzenno$¢ i klarowno$¢
dzwigkow muzycznych i efektow dzwigkowych. Te zagadnienia wymagaty zdobycia
przeze mnie podstawowej wiedzy w zakresie rezyserii dzwigku jak rowniez
skrupulatnych konsultacji z realizatorami dzwigku 1 oczywiscie z rezyserami.
Uogolniajac ten rozdziat problematyki filmowej chciatbym zwroci¢ uwage na fakt, iz
forma muzyczna w filmie jest nierozerwalnie zwigzana z gatunkiem filmowym,
a proces udzwigkowienia obrazu to nie tylko partytura muzyczna ale caty szereg
syntezy roznych $ciezek dzwigkowych na stole montazowym. Dla mnie
Najwazniejsze sg oczywiscie emocje widza, w zwigzku z czym rzeczywistos¢ filmowa
wymaga deformacji przestrzeni akustycznej i przez to — zaburzenia intencji
kompozytora. W ostatnich latach przedmiotem moich dokonan artystycznych stat
si¢ teatr, a $cislej teatr muzyczny. Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki muzycznej
w 2012 roku w AMIFC w Warszawie kontynuowatem prace jako Kkierownik
muzyczny i pianista w spektaklu teatralno-muzycznym ,,Chopin w Ameryce®,
ktorego premiera odbyta si¢ w Teatrze Collegium Nobilium w Warszawie. Spektakl
ten, wedlug pomyshu St. Dygata i A. Jareckiego stworzyt i wyrezyserowal prof.
Andrzej Strzelecki, ktorego uwazam za wybitnego tworce 1 znawcg w dziedzinie
teatru muzycznego. ,,Chopin w Ameryce mial form¢ musicalu, w ktorym
wielokulturowy $§wiat pokazany zostal przez pryzmat postaci Fr. Chopina i jego
muzyki. To niezwykle trudne widowisko (aktorzy, solisci, chor, taniec, zespot
orkiestrowy) bylo wyjatkowa formg wktadu w obchody 200-ej rocznicy urodzin
Fryderyka Chopina. W gronie wykonawcoéw znalezli si¢ dobrze znani dzisiaj mtodzi
arty$ci teatru i filmu, miedzy Innymi Natalia Rybicka, Natalia Sikora, Grzegorz
Daukszewicz, Mateusz Rusin. Muzyke (poza mng) komponowali: Jerzy Derfel,
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Juliusz Loranc, Jacek Mikuta, Piotr Rubik. Przedstawienia ,,Chopin w Ameryce*
grane byty przez blisko 3 sezony gromadzac zawsze komplety publicznosci. W 2011
roku w 100-lecie urodzin Witadystawa Szpilmana odbyla si¢ premiera widowiska
muzycznego ,,Wladystaw Szpilman — pianista Warszawy“. W tej inscenizacji
postanowitem odkry¢ ,,na nowo zapomniang dzisiaj tworczo$¢ kompozytorska
Wiadystawa Szpilmana, legendarnego bohatera filmu Romana Polanskiego
,Pianista®. Spektakl muzyczny ,,Pianista Warszawy doczekal si¢ inscenizacji na
wielu scenach tetralnych w Polsce, podczas koncertow 1 festiwali teatralnych, a
w szczegdlnosci podczas festiwalu radiowego ,,Dwa Teatry “ (Sopot 2012).
W pracy nad tym widowiskiem zdecydowalem si¢ na uwspotczesnienie brzmienia
utworoOw powstatych w latach  40-tych 1 50-tych ubieglego wieku poprzez
wykorzystanie w aranzacjach 1 instrumentacjach instrumentow elektronicznych
a takze elementow improwizacji jazzowych korespondujacych z wielonurtows
tworczoscig W1 Szpilmana. W warstwie choralnej realizowanej przez chory
wystepujacych  aktoréw 1 kwartetu wokalnego ,,Rampa“ staratem si¢ jednak
zachowac¢ brzmienie epoki okresu powojennego, co stanowito forme ,,pomostu
emocjonalnego* dla starszej i mlodszej generacji odbiorcow. ,,Pianista Warszawy*
jako spektakl muzyczny wystawiany jest w Kilku wersjach inscenizacyjnych do
dzisiaj w catej Polsce, rowniez pod tytutem ,,Szpilmania“i ,, Tych lat nie odda nikt™.
W roku 2012 w ramach projektu dyplomowego studentow Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie pod kierunkiem prof. Andrzeja.
Strzeleckiego powstala wyjatkowa, niestandardowa forma przedstawienia teatralnego
,, Film*“. Glowng zaleta i atrakcja tego przedstawienia nie jest fabuta ale sposéb w jaki
akcja dramaturgiczna jest pokazywana : bez dialogow, z udzialem narratora i
autorskiej muzyki wykonywanej przeze mnie ,,na zywo‘. Scenariusz opowiada
histori¢ bohatera $rodkami stosowanymi w historii kina — filmu niemego i
dzwickowego . W spektaklu tym realizuje¢ zadanie ,, czwartego wymiaru® : za
pomocg zywej muzyki ilustruj¢ na fortepianie w sposob ciagly wydarzenia
sceniczne. W tym przypadku moja muzyka ilustruje synchronicznie dramaturgie
sceniczng oddzialywujac jeszcze bardziej na emocje widza. Podczas gdy w filmie
ekranowym muzyka poddawana jest czgsto ingerencji operatora dzwigku, tak
w przedstawieniu ,,Film* dZwigkowy $wiat filmowy pokazywany jest droga mojej
fortepianowej improwizacji i tworczej wyobrazni. Najwigkszy sukces przedstawienie
to odniosto  podczas festiwalu teatralnego Istropolitana 2014 w Bratystawie
zdobywajac Grand Prix 1 nagrod¢ publicznosci. Bylo rowniez wykonane podczas
finatlowej gali Migdzynarodowego Festiwalu Camerimage w Bydgoszczy (2014).
W roku 2013 zostalem zaproszony przez Panstwowy Zespol Pie$ni 1 Tanca
»~Mazowsze*“ do udzialu w przygotowaniu realizacji pierwszej polskiej opery
narodowej ,,Krakowiacy i Gorale* . Wykonawcami byli solisci, chor, balet 1 orkiestra
,Mazowsza“ oraz zaproszeni aktorzy. Moim zadaniem bylo opracowanie wokalne
utworow wedtug muzyki Jana Stefaniego zgodnie z nowa koncepcja inscenizacyjng.
Jak wiadomo, muzyka J. Stefaniego byta innowacyjnym potaczeniem stylistyki
klasycyzmu z elementami folkloru polskiego.Od takiej syntezy stylistycznej rozwijac
si¢ zaczal poski styl rozwigzan muzyvznych obecnych w podzniejszej muzyce Fr.
Chopina i St. Moniuszki. Podczas pracy nad wprowadzeniem dodatkowych
fragmentow partii choralnych do oryginalnej wersji muzyki J.Stefaniego
prowadzitem precyzyjna analize wspotbrzmien harmonicznych kompozytora,
poszukujac jednoczesnie podobienstw stylistycznych w dzietach St. Moniuszki.
Ponownie stanglem w obliczu odkrywania i rekonstrukcji tajnikéw ,.brzmienia
Z epoki“. Premiera widowiska ,,Krakowiacy 1 Gorale” odbyla si¢ w pazdzierniku
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2013 w Mateczniku Mazowsze w Otrgbusach. Dzielo okazato si¢ sukcesem
wspottworcow 1 wykonawcdw 1 obecnie jest W statym repertuarze zespotu ZPiTT
,2Mazowsze“. Z perspektywy moich doswiadczen w pracy w teatrze muzycznym
stwierdzam, ze glowny ciezar pracy kierownika muzycznego — pianisty, dyrygenta ,
spoczywa na przygotowaniu programu artystycznego podczas prob. Truizmem
bytoby stwierdzenie, ze kazda godzina spedzona na probie powinna byc
wykorzystana mozliwie tworczo i efektywnie. Tok przedstawienia w teatrze
muzycznym jest syntezg tak wielu zdarzen artystycznych: aktorskich, muzycznych,
baletowych, technicznych, totez podczas spektaklu czynnik spontanicznosci jest
Z zatlozenia ograniczony w pordwnaniu Z sytuacja koncertu czysto muzycznego.
Nie znaczy to, ze kazda inscenizacja jest rutynowa, jednakowa. Jak zawsze
nieprzewidywalne sg emocje artystyczne wykonawcow, reakcja publicznosci czy tez
zdarzenia czysto techniczne. Zadaniem kierownika muzycznego - pianisty jest wiec
sprostanie kazdej zaistniatej sytuacji i natychmiastowa reakcja poprzez gest,
a czasem nawet zmiany w kreacji dzieta. Na przetomie roku 2014 — 2015 w ramach
zaje¢ ,,sceny dialogowe wierszem®, uczestniczytem w przygotowaniu kolejnej sztuki
wg scenariusza A. Strzeleckiego ,,Parawan. Osobliwo$cig tego spektaklu jest jego
forma, z wyraznym podziatem na cz¢$¢ muzyczng i dramatyczng. W czgsci pierwszej
- muzycznej, grupa bohaterow wprowadza widzo6w w niezwykle zawily S$wiat
przemian spotecznych dokonujacych si¢ podczas transformacji ustrojowej w Polsce
lat 90-tych . Czg¢é¢ druga oparta jest na grze scenicznej z wylaczeniem muzyki.
Cze$¢ muzyczna nawigzuje do formy musicalowej z wykorzystaniem chéru, solistow,
tanca i dialogéw jako form wypowiedzi artystycznej. Moj udziat w tym
przedstawieniu polegat na opracowaniu fortepianowym i przygotowaniu wokalnym.
To przedstawienie stato sie pelnowartosciowym spektaklem na state wlaczonym do
repertuaru w réznych teatrach w Polsce do chwili obecnej. W 2018 roku rozpoczatem
prace nad nowym projektem scenicznym ,,dWODZiestolecie“, ktorego akcja
rozgrywa si¢ w burzliwych latach dwudziestych. Muzycznie jest to nowoczesna
forma musicalowa, w ktorej formy wokalne i aranzacje oparte sg na elementach
charakterystycznych dla wspoétczesnych tendencji w muzyce popularnej, a przede
wszystkim taczeniu réznych stylistyk muzyki pop i jazzu. Wiele pracy wlozylismy
wspOlnie w  ksztattowanie wspotbrzmien harmonicznych, artykulacji, jak tez
skomplikowanych figur rytmicznych typowych w muzyce funkowo-jazzowej.
Perfekcyjne przygotowanie teatru muzycznego to réwniez $wiadome zaplanowanie
interpretacji emocjonalnej w taki sposob, aby kondycja $piewajacego aktora trwata
do ostatniej minuty przedstawienia. Chociaz wykonawcami sg jeszcze studiujacy
mtlodzi aktorzy, ich zapat do pracy i energia sceniczna rokuje powodzenie tej sztuki
w najblizszym sezonie 2019r.

Nie jest tajemnica, ze podsumowujac kolejny etap kazdej pracy
artystycznej, oprocz satysfakcjonujacych sukcesOw mozna rowniez wskazad
momenty niedostatkow w  okreSlonej plaszczyznie wykonawczej. Kazde
przedstawienie, koncert to takze doskonala szkola pokory scenicznej. Szczegolnie
podczas wspotpracy ze srodowiskiem aktorskim, gdzie muzyka jest tylko jednym
Z elementéw gry scenicznej, od kierownika muzycznego - pianisty wymagana jest
wszechstronna wiedza nie tylko muzyczna, ale tez socjologiczna. Kazda proba,
spektakl czy koncert stanowi dla mnie kolejny impuls do starannych przemyslen
i dociekan na temat budowania koncepcji wykonawczej, tym samym do ciagglego
artystycznego rozwoju.
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Dzialalnosé koncertowa

W mojej wielokierunkowej dziatalnos$ci artystycznej wazny rozdzial
stanowig koncerty. Niezaleznie od wspotpracy z teatrem prowadzilem dziatalnos$¢
koncertowg i studyjno-nagraniowg jako muzyk towarzyszacy najpopularniejszym
postaciom polskiej muzyki rozrywkowej podczas koncertéw, festiwali krajowych 1
zagranicznych.Moje polistylistyczne zwigzki z muzyka rozpoczety sie od wspotpracy
ze znanym nie tylko w kraju duetem fortepianowym Marek i Wacek, jako
instrumentalista klawiszowy. Od lat 90-tych dokonatem wielu nagran archiwalnych
dla radia, telewizji, firm fonograficznych grajac i prowadzac nagrania dla czotowych
gwiazd muzyki estradowej (m.in. dla H. Banaszak, E. Bem, D. Btlazejczyk,
H. Frackowiak, A. Jantar, . Jarockiej, N. Kukulskiej, A. Majewskiej, Kr. Pronko,
M. Szczeséniaka, J. Szroma, Zb. Wodeckiego, A. Zauchy). Z tymi wykonawcami
koncertowatem jako pianista na wielu koncertach i festiwalach w kraju i poza
granicami. W 2005 roku przygotowalem muzycznie koncert polskich artystow
podczas $wiatowej wystawy EXPO w Japonii, w ktérym udziat brali: U. Dudziak,
AM. Jopek, L. Mozdzer, zespoty Mo Carta, Trbunie Tutki, kwartet Rampa, Perfekt.
Niezwykle odpowiedzialny byt przygotowany przeze mnie koncert z okazji otwarcia
Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie w 2014 roku. Uczestniczyta w nim
orkiestra kameralna, sekcja jazzowa oraz solisci: K. Dabrowska, P. Machalica,
M. Szcze$niak. Koncert retransmitowany byl przez $wiatowe stacje radiowe i
telewizyjne. Obecnie moje spektrum repertuarowe staram si¢ poszerzy¢ O
rozbudowane formacje instrumentalne. W 2015 roku skomponowatem msz¢ Missa
Pro Sancte Johannes Pauli Il na chor, solistow i orkiestre symfoniczng. Utwor Missa
Pro JP I byl trudnym przedsiewzigciem zardwno od strony artystycznej jak i
organizacyjnej. W dotychczasoeych wykonaniach liczba wykonawcow (potaczone
chory i orkiestry) wahala si¢ w przedziale 120 — 180 os6b. Wykonawcy poswiecili
wiele godzin pracy przygotowawczej, uczestniczac w probach pod kierownictwem
wspolpracujacych dyrygentéw. Utwor ten, stylistycznie zawiera elementy choratu,
jazzu, tradycyjnej muzyki religijnej. Mam ogromng satysfakcje ze wspdlnych
wykonan tej kompozycji we Wtloszech (2017), na Litwie (2018) i w Polsce.
Aktualnie uczestnicze w wielu projektach artystycznych w dziedzinie muzyki
estradowej, zarowno w obsadzie kameralnej jak rowniez symfonicznej. ldea
popularyzacji muzyki filmowej podczas koncertow symfonicznych jest w ostatnich
latach czg¢stg forma animacji kultury muzycznej i w mojej opinii ten rodzaj muzyki,
stworzony w $cistym zwiazku z obrazem sprzyja nawiazaniu bardzo osobistych,
silnych relacji z publicznosécig. Wspotpracujac z Polska Orkiestra Radiowa, orkiestra
Sinfonia Varsovia, Filharmonig Lubelska, Fiharmonig Swictokrzyska, Orkiestra
Impressione wystepowalem jako solista — pianista w repertuarze L. Bernsteina,
G. Gershwina, J. Bocka, A.L. Webbera. W utworach tych kompozytorow
»pozZwalam‘ sobie na wprowadzenie wlasnych pomystow interpretacyjnych. Wszyscy
arty$ci — wykonawcy doznaja prawdziwej satysfakcji widzac spontaniczng reakcje
stuchaczy w wypelionych  salach koncertowych i amfiteatrach. Z pewnoscia
wykonania tematéw muzycznych znanych z ekranizacji takich dziet jak ,, Skrzypek na
dachu®, ,,West side story*, ,Evita®, ,Misja*“ wplywaja na popularyzacj¢ i wzrost
poziomu kultury muzycznej spoteczenstwa. Koncerty ,, Przeboje Wielkiego Ekranu*
odbywajg si¢ w réznych miastach Polski, czg¢sto zudzialem lokalnych orkiestr
symfonicznych. Nieco innym projektem sa koncerty zcyklu ,, Polska Muzyka
Filmowa™ zawierajace repertuar wylacznie polskich kompozytorow. Stanowig one
historyczny przeglad polskiej muzyki filmowej zréznych okresow — od czasow

12



przedwojennych do wspodtczesnosci. W tym repertuarze znajdujg si¢ kompozycje
filmowe miedzy innymi H. Warsa, K. Komedy, W. Kilara, M. Lorenca, K. Debskiego
1 moje wiasne.. Chcialbym zwroci¢ uwage na fakt, ze oryginalne fragmenty muzyki
w filmie wykonywane byly przez rézne sktady instrumentalno-wokalne. Dysponujac
roznymi  sktadami  instrumentalnymi, jako kierownik muzyczny jestem
odpowiedzialny rowniez za pewne ,,modyfikacje* w oryginalnych partyturach (o ile
istniejg), przy czym moje aranzacje zawsze zmierzajag do eksponowania intencji
kompozytora oryginalnego. Te do$wiadczenia zdobyte w zespotach i orkiestrach
zainspirowaty mnie do kreowania wilasnych koncepcji artystycznych w zespole
kameralnym. Poznanie stylistyki symfonicznej w muzyce filmowej Wojciecha Kilara
pomoglo mi w stworzeniu cyklu koncertoéw tej muzyki z udzialem orkiestry
kameralnej ,Impressione” i solistow. Wydaje mi si¢, ze moja nowa wersja
instrumentacyjna z elementami improwizacji jazzowych utworéow filmowych
Wojciecha Kilara uzyskata bardzo ciekawy ,,wymiar* koncertowy w poroOwnaniu
z oryginalng wersjg filmowej muzyki ilustracyjnej. Zwazywszy na to, ze miatem
juz do$wiadczenie pracy w studio podczas nagran z kompozytorem, wprowadzenie
przeze mnie zmian w glosach (np.fortepian, saksofon) jest dopuszczalne. Udziat w
projekcie kameralnym ,, Muzyka filmowa W. Kilara® daje mi nieustanny impuls
do rozwoju techniki fortepianowej i jest znaczacym przykladem poszerzania
horyzontow muzycznych. Muzyka filmowa W. Kilara w obsadzie kameralnej
wykonywana jest nie tylko w salach koncertowych, ale takze w ko$ciotach (Lublin,
kosciot NSM, 2015). Wszystkie te koncerty pokazywaty ogromne zainteresowanie i
zrozumienie wspotczesnej muzyki W. Kilara. Kolejnym projektem koncertowym, w
ktorym wystepuje jako pianista i Kierownik muzyczny jest cykl ,, Szlagiery
WszechCzasow®, w ktorym oprocz orkiestry kameralnej udziat biorg takze solisci
( Milena Lange-Siembida - sopran, Dariusz Stachura — tenor, Adam Szerszen —
baryton, M. Niesiotowski —dyr.) Koncerty te, przeznaczone dla szerokiego kregu
odbiorcéw opieraja si¢ na programie ztozonym z najpiekniejszych arii operowych,
operetkowych i  musicalowych. Akompaniament dla wokalistow jest dla mnie
zawsze nowym doswiadczeniem,  ktorego finalowy efekt na scenie  jest
uwienczeniem wielokrotnych prob i ustalania koncepcji wykonawczych  przy
fortepianie. Spotkanie z piosenka estradowa, zwlaszcza aktorska, to twoércza i
odpowiedzialna dziedzina wzbogacajaca istote artyzmu dla solisty — wokalisty i
towarzyszacego  pianisty.  Szczegélnie  piosenka  francuska  reprezentuje
niepowtarzalny, subtelny klimat pozwalajagcy wykonawcom osiggniecie bliskiego,
bezposredniego kontaktu emocjonalnego ze stuchaczami. Do wykonania utworéw
z repertuaru E. Piaf, J. Brela, poza rzetelnym warsztatem muzycznym potrzebna jest
zdolno$¢ kreowania pigkna i poetyckiej prawdy. Podczas recitali z piosenka
poetycka w wykonaniu aktorskim ( Kr. Janda, P. Machalica, W. Malajkat,
D. Olbrychski, M. Opania, Zb. Zamachowski, W. Zborowski, D. Lanton, H.
Sleszynska ) doswiadczylem wielu wzruszen ze strony cieplo i szczerze reagujace;
publicznosci, co jest najpigkniejszg nagroda dla artysty i motywacja do dalszej pracy.
Aktualnie uczestnicz¢ w cyklu koncertow ,,Piosenki z gornej polki® (2018/2019)
opartych na tworczosci literackiej J. Przybory, A. Osieckiej, W. Mtynarskiego jako
pianista, aranzer 1 kierownik muzyczny. Wsrdéd solistow  znajdujg  si¢:
A. Jurksztowicz, K. Dgbrowska, N. Sikora, M. Januszkiewicz, P. Machalica,
M. Opania i Zb. Zamachowski. Nieco odmienny, barwniejszy w nastroju majg recitale
piosenki kabaretowej, w  ktorych bior¢ udzial jako pianista towarzyszacy w
koncertach literackich bardow (Krzysztof Daukszewicz, Bogustaw Nowicki, Kuba
Sienkiewicz). O sukcesie tego przedsigwzigcia §wiadczy nieustanne zainteresowanie
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koncertami, gromadzacymi czesto kilkutysigczng publicznos¢ w amfiteatrach: Guben
—Niemcy, Mitostaw — zamek, Kruszwica — amfiteatr. Najblizsza jest dla mnie
stylistyka grania ,,fussion*. W koncertach z udziatem wokalistow mam zawsze okazje¢
do wiasnej prezentacji w solistycznych utworach fortepianowych. Wtedy, prezentuje
swoje impresje na tematy witasnych kompozycji lub utwory tematycznie zwigzane
z charakterem koncertu (poetycki, klasyczny, popularny).Wiele skomponowanych
przeze mnie utworéw znalazto Si¢ w repertuarze ,,gwiazd” muzyki estradowej,
Z ktérymi doswiadczylem wielu sukceséw artystycznych jako pianista, miedzy
innymi E. Bem, H. Frackowiak, A. Jurksztowicz, N. Kukulska Gr. Lobaszewska,
Krystyna Pronko, J. Szrom, M. Rodowicz, A. Serafinska.  Z wokalistami
wystepowatem podczas recitali w wielu krajach (Europa, Australia) a takze podczas
nagran studyjnych jako towarzyszacy pianista. Wsrod grona muzykow —
instrumentalistow bardzo ceni¢ sobie wspolprace z muzykami, ktorzy s3
profesjonalnie  przygotowani do wszechstronych wyzwan artystycznych
koncertowych i nagraniowych.W ich gronie =znajduja si¢: K. Barcik,
M. Bogdanowicz, J. Brych, C. Konrad, J. Krolik, A. Lewandowski, R. Luty,
R. Majewski, M. Mielczarek, H. Miskiewicz, Zb. Namystowski, K. Przybylowicz,
K. Scieranski, P. Panta, K. Scieranski, W.Wysocki, K. Wolinski, Zb. Wrombel,
P. Zaczek i wielu innych, znakomitych instrumentalistow, ktorych nazwiskka
znajdujg sie na kilkudziesieciu nagranych przeze mnie plytach i w programach
koncertow. Specjalne miejsce wsrod projektow koncertowych ma cykl ,,Blizej
Ztobka“ organizowany w Lublinie w okresie $wigtecznym, ktory cyklicznie
przygotowuje wraz z zespotem instrumentalnym i chéralnym UMCS zapraszajac jako
solistow znanych wykonawcow: m.in. N. Kukulskg (2016), Kr. Pronko(2017),
H. Frackowiak (2018).Solistki te wystepuja rowniez w innych moich projektach
cyklicznych  z towarzyszeniem Orkiestry Kameralnej Filharmonii  Narodowej
wWarszawie. Moim ulubionym repertuarem jest tworczos¢ polskich kompozytoréw
okresu migdzywojennego (H. Wars, J. Petersburski, M. Hemar), a takze polska
muzyka filmowa.W szczegdlnym, jubileuszowym roku 2018 miatem okazje
prezentacji takiej muzyki na wielu koncertach w kraju i poza granicami (Norwegia,
Litwa) Preferuj¢ zawsze brzmienie naturalne zamiast instrumentéw elektronicznych,
stad w moich aktualnych projektach wystepuja czesto sklady instrumentéw
wzbogacone o brzmienia symfoniczne. Pracaw studio nagraniowym to
réwniez nieodlaczny nurt mojej dziatalnosci artystycznej. Zwiazane jest to czesto
Z uzyciem elektronicznych instrumentow klawiszowych. Zwracam wtedy szczego6lng
uwage na brzmienie instrumentu i mozliwo$¢ operowania subtelng artykulacjg. Od
roku 2012 uczestniczylem w nagraniach kolejnych sciezek dzwickowych dla wielu
wykonawcow, programéw telewizyjnych i koncertowych. Staram si¢ ,,podazac” za
aktualnymi trendami  w muzyce rozrywkowej (np. hip-hop, etno). Wsrod ostatnio
nagranych plyt znajduja si¢ m. inn. “Madame Curie* , wyd. UMCS 2015, ,,Czarny
Walc*“ — wyd. OKAP 2017, ,,Piosenki Bez Tekstu* , wyd. Art Bono 2018.

Informacje o osiagnieciach dydaktycznych, wspolpracy z instytucjami
promujacymi sztuke i dzialalnosci prpularyzujacej nauke

Moja dzialalno$¢ dydaktyczna zwigzana jest zpraca w dwoch osrodkach
akademickich. Od 2004 roku jestem wyktadowca w Instytucie Muzyki na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii-Curie Sktodowskiej w Lublinie oraz w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, obecnie na stanowisku
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adiunkta. W Instytucie Muzyki WA UMCS na kierunku Jazz i muzyka estradowa
prowadz¢ zajecia z improwizacji fortepianowej i propedeutyki aranzacji
I kompozycji. Prowadze réwniez kameralny zespot instrumentalny.W Akademii
Teatralnej w Warszawie jestem zatrudniony na Wydziale Aktorskim (sceny
dialogowe, piosenka) i na Wydziale Wiedezy O Teatrze ( muzyka w filmie).
W obu uczelniach staram si¢ realizowa¢ ze studentami dwa réwnowazne cele
dydaktyczne. Pierwszym z nich jest nauka rzetelnego warsztatu, co jest niezbednym
warunkiem wykonywania zawodu przez absolwentow. Drugg plaszczyzng jest
pomoc w rozwijaniu tworczych kompetencji i ksztattowaniu osobowosci artystycznej
nieodzownej w profesjonalnym wykonywaniu zawodu muzyka i aktora.
Uzupehlieniem wiadomos$ci jakie przekazuje studentom jest zawsze prezentacja
moich wiasnych doswiadczen zdobytych w dotychczasowej pracy artystycznej.
Proces dydaktyczny to takze dla mnie kolejny etap samoedukacji.
W pracy tej spotkanie zdrugim czlowiekiem to dla mnie odkrywanie
indywidualnych predyspozycji i zdobywanie nowych, kreatywnych doswiadczen.
Pracujac czesto z wokalistami zwracam uwage na znaczenie mowy i jezyka W
ksztaltowaniu frazy muzycznej. Preferuje takze reperuar polski jako podstawe
literatury.

Zajecia ze studentami owocujg roéwniez wydarzeniami pozauczelnianymi.Byltem
wspotorganizatore cyklicznie odbywajacego sie Migdzynarodowego Festiwalu Szkot
Teatralnych w Warszawie, koncertow jubileuszowych UMCS w Lublinie, realizuj¢
cykl koncertowy ,,Mistrz i uczen®, ,, Dobry wieczor w AT, ,,Noc kultury®, ,, Blizej
ztobka®, ,,Drzwi otwrte* oraz wielu innych wydarzen artystycznych dla srodowiska.
Wspdlnie ze studentami przygotowatem i prowadzilem wyktady otwarte , Historia
polskiego piosenkarstwa®. W roku 2017 bylem wspottworca i wykonawcg wspdlnego
przedsiegwzigcia studentow Akademii Teatralnej i Big Bandu Uniwersytetu
Muzycznego Fr. Chopina w postaci widowiska muzyczno-teatralnego Marilyn
Monroe, ktore w wersji koncertowej istnieje nadal. W okresie mojej dziatalnosci
pedagogicznej powstato kilkadziesigt prac licencjackich 1 magisterskich, ktérych
bytemrecenzentem. W ostatnich latach dotyczyly one wielu nowatorsko
ujetych zagadnien z dziedziny jazzu i muzyki estradowej. Dla potrzeb moich uczelni
bratem udzial w konstrukcji programu nauczania. W nauczaniu studentow ogromna
wage przywigzuje do indywidualnych predyspozycji studentéw. Klade réwniez
nacisk na precyzje wykonawcza w grze indywidualnej i zespotowej, a takze na
wywazone emocje we wspOlpracy z wokalistami. Zachgecam moich studentow do
tworzenia wlasnych projektow artystycznych, udziatu w konkursach i festiwalach.
Spotkanie z mtodymi ludzmi jest dla mnie okazja do podzielenia si¢ swoimi
do$wiadczeniami artystycznymi. Moi absolwenci : K. Dabrowska, M. Dryl,
N. Sikora, K. Studnicki, to laureaci gtownych nagrod na KFPP w Opolu, PPA
we Wroctawiu, PPA. ,Okularnicy A. Osieckiej w Warszawie. Studenci WA
UMCS w Lublinie zostali laureatami programu telewizyjnego ,,Bitwa na glosy*.
Z zadowoleniem odnotowaé nalezy wzrost coraz wickszej liczby kandydatoéw na
studia muzyczne w mojej uczelni. Chciatbym podkresli¢ fakt, iz wielu moich
studentow kontynuuje studia w réznych osrodkach akademickich w kraju (Katowice,
Bydgoszcz, Gdansk), a czasem poza granicg (USA, Dania). Programy mobilnosci
studentow stwarzaja mozliwosci do okresowej nauki w zagranicznych o$rodkach
akademickich, totez moje dwie uczelnie s3 roOwniez w kregu zainteresowan
studentow zagranicznych. Dotychczas prowadzitem zajgcia w jezyku obcym ze
studentami z Rosji, Ukrainy, Rumunii i z Turcji studiujacych w ramach programu
Erasmus. Uczestniczylem w organizacji 5-ciu ostatnich edycji Miedzynarodowego
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Festiwalu Szkot Teatralnych. Z moimi studentami bylem zaproszony na podobne
festiwale w Indiach ( Delhi 2012), na Stowacji (Bratystawa — 2014), i w Rumunii
(Suceva — 2015). Jestem czynnie zaangazowany wspoOlnie z moimi studentami
podczas uczelnianych uroczystosci jubileuszowych.W 2015 roku z okazji jubileuszu
Lubelskiego Festiwalu Nauki bratem udzial w nagraniu okoliczno$ciowej ptyty CD
Z udzialem wyktadowcow 1 studentow UMCS, a skomponowany przeze mnie utwoOr
,Madame Curie* na wniosek Senatu zostat uznany za oficjalny hymn UMCS. Moje
prjekty sa regularnie prezentowane podczas Lubelskiego Festiwalu Nauki
( Inspiracje w muzyce- 2017, Improwizacja muzyczna- 2018 ). Sukcesy moich
studentow sg rowniez dla mnie osobistg satysfakcja, zwtaszcza kiedy moge spotykac
moich wychowankow na scenie, ekranie tv i filmu. Szerokiej publicznosci znane sg
juz takie nazwiska jak: Milena Siembida-Lange, Natalia Wilk, Natalia Sikora,
Katarzyna Dabrowska, Grzegorz Daukszewicz , Marcin Januszkiewicz, Marcin
Mrozinski i wielu innych moich wychowankow. Swoich studentéw zapraszam czesto
do wykonania koncertow charytatywnych organizowanych przez wtadze miast i
uczelni. Oprocz regularnych zaje¢ ze studentami w ramach dydaktyki prowadzitem
warsztaty muzyczne w réznych osrodkach w kraju (Bolestawiec, Putawy,
Lublin, Torun, Warszawa), a takze za granicg, w uczelni nowojorskiej Strasberg
Studio ,w National School of Drama w New Delhi w 2012 roku, a takze W
Department of Musical w Akademii Sztuk w Pekinie (2016r.). Szczegolnie spotkanie
ze studentami azjatyckimi bylo niezwyklym doswiadczeniem powigzania frazy
muzycznej z jezykiem, ktorym sie postugujemy.W latach 2012 — 2017 bytem
zapraszany jako j u r o r do konkurséw i festiwali o zasiggu lokalnym i
ogolnokrajowym: Poetyckie Rubieze — Gubin, Festiwal Piesni Religijnej — Losice,
cykliczny Festiwal Scena Miodych w Lublinie, Festiwal Poezji Spiewanej W
Toruniu. Od roku 2014 biore czynny udzial w corocznym Lubelskim Festiwalu
Nauki, podczas ktorego prowadze ogdlnodostepne wyktady o tematyce muzycznej,
wspierane przez prezentacje muzyczng. W okresie 2014-2015 uczestniczylem w
programie badan statutowych jako autor projektu Mlodziez wobec
wspolczesnych form muzyki religijnej, realizowanego w Instytucie Muzyki WA
UMCS. Tematyka muzyki religijnej, interpretacji stowno-muzycznej i muzyki w
teatrze to szczegdlne obszary moich zainteresowan. W zwiagzku z tym, staram sie
uczestniczy¢ w dyskusjach podczas wyktadow tematycznych i konferencji
naukowych, zarowno w dziedzinie muzyki jak i teatru (Stowo a $wiat dzwickoéw —
UMFC 2014, Polska muzyka sakralna — UMFC 2014, cykl Eviva I’arte —AT,
W kregu ekologii muzyki - Gardzienice 2016. Wspolpracuje rowniez z wy d a w-
-nictwami muzycznymi (PWM, Wychowanie Muzyczne), w ktorych
publikowane sg moje ddaktyczne materiaty muzyczne.W ostatnich trzech latach
zostaty zamieszczone moje WYy powiedzi w ksigzkach Marii Szablowskiej,
Marioli Pryzwan, Andrzeja Strzeleckiego. Wigkszo$¢ moich dokonan artystycznych
powstalo w ramach wspolpracy zmediami, gtownie z redakcjami radiowymi i
telewizyjnymi, z ktorymi wspoétpracuje od lat 80-tych do chwili obecnej. W ostatnim
czasie byt to : 1ll Program PR, redakcja Teatru TVP 1 i Telewizja Polonia. Bylem
réwniez gosciem w rozgtosniach lokalnych PR i TV w zwiazku z moja dziatalnoscia
artystyczng w wielu o$rodkach na terenie catego kraju. Telewizja Polska jest tez
producentem serial i, zktorymi wspotpracuje jako autor i wykonawca muzyki
ilustracyjnej ( Klan , Na dobre i na zte, Na kocig tape). W zwigzku z prowadzong
dziatalnoscig artystyczng na liscie instytucji promujacych kulture i sztuke
znajdujg si¢ (poza mediami) filharmonie, teatry, osrodki kultury, fundacje i
stowarzyszenia.
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Jestem czlonkiem Stowarzyszenia ZAiKS, Stoart a takze Polskiej Akademii
Filmowej

Za osiagnigcia dydaktyczne i artystyczne otrzymalem na gr o dy rektorskie
(2011,2012,2014,2015). W roku 2012 zostatem uhonorowany przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Bragzowym Medalem Gloria Artis, a w roku 2016
otrzymalem z ragk Prezydenta RP Ztoty Krzyz Zastugi.

W planach na przyszto$¢ widze przede wszystkim kontynuacje drogi
artystycznej, ktora podazam od wielu lat. Bedzie w niej obowigzkowo miejsce na
doskonalenie moich umiejetnosci wykonawczych zwtaszcza, ze mam to szczescie
wspotpracowa¢  z mlodymi, utalentowanymi ludzmi — instrumentalistami i
wokalistami. W dziedzinie tworczos$ci cheialbym realizowa¢ moje pomysty zarowno
w formach prostych- piosenkach, jak rowniez w bardziej ztozonych dzietach opartych
na picknej 1 wartoSciowej warstwie literackiej. W planach mojej dziatalno$ci
artystycznej jest rOwniez nagranie utworow W stylistyce lat powojennych. Chciatbym
swoja muzyka zawsze dotrze¢ emocjonalnie do odbiorcy.w sposéb wywotujacy
refleksje 1 zadumg¢. W dziedzinie edukacji bede sie staral uaktualnia¢ metody
nauczania i dba¢ o wigksze zaangazowanie studentow w zyciu artystycznym i
popularyzacje sztuki muzycznej. Jako muzyk i pedagog chcialbym stale poglgbiaé
sfer¢ wrazliwosci na to co pickne w muzyce.
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