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Wprowadzenie

Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokgd zmierzamy?
Paul Gaugin

Filozoficzne pytania z tytutu alegorycznego obrazu Paula Gaugina ludzko$¢ zadaje
od stuleci. Chociaz trzeba przyzna¢, ze pytanie o byt dlugo nie bylo centralnym
punktem filozofii. Za jej cel stawiano raczej poznanie przyrody, w czym pomoc
miata np. Kartezjanska metoda mathesis universalis. W toku rozwoju mysli
filozoficznej okazato si¢ jednak, ze kosmos uniwersalnej matematyki, porzadku
1 miary nie wyczerpuje wszelkiego poznania. Dostrzezono tez — jak Giambattista
Vico (1668-1744) — ze wlasciwym celem naszej wiedzy nie jest poznanie przyrody
ale samych siebie. Ow mysliciel z Neapolu stwierdzil, ze wszelka wiedza naprawde
pojmuje i przenika tylko to, co sama wytworzyla. [...] Czlowiek rozumie tylko tyle
o ile jest tworczy, a ten warunek moze byc¢ spetniony jedynie w swiecie ducha, nie
za$ w $wiecie przyrody'. Konstatacje Vico sprawity — jak zauwaza Ernst Cassirer
— 1z po raz pierwszy logika odwazyla si¢ wyj$¢ poza obszar matematyki
1 przyrodoznawstwa, by zaja¢ si¢ wytworami kultury. Tego rodzaju przemyslenia
towarzyszyly autorowi podczas studiowania loséw Franza Xavera Scharwenki,
o ktérym mozna bylo przeczytaé, ze to kosmopolita, tworca ,,polsko-zydowski™?,
albo — jak glosila agresywna propaganda nacjonalistyczna w Niemczech lat
20. — , stowianski bekart o niemieckiej krwi™. Czy badania jego tworczosci moga

da¢ odpowiedz na pytanie kim by1?

'E. Cassirer, Logika nauk o kulturze, Krakow 2011, s. 36.

2F M. Friedrich, Joseph Joachim, der Meister der Geige, Waldemar Meyer, sein 1. Schiiler: Roman-Biographie im
Berlin des 19. + 20. Jahrhunderts, Starnberg 2008, s. 190.

SR.M. Breithaupt, Spieltalent und Rasse, ,,Die Musik”, Jahrgang 21, zesz. 15, 1922, s. 38.



Cel naukowy

Generalnym zamierzeniem badawczym Dzieta zatytutowanego jako Franz
Xaver Scharwenka — artysta wobec procesu glokalizacji bylo wielostronne
scharakteryzowanie tworczo$ci 1 dzialalnosci Franza Xavera Scharwenki,
niemieckiego kompozytora, pianisty 1 pedagoga o polskich korzeniach.
Po dokonaniu wstepnych analiz tworczo$ci artysty pojawily si¢ pytania i hipotezy
badawcze. Jakie sg konstytutywne cechy stylu kompozytora? Jaka rolg¢ odegraty
w jego ksztattowaniu elementy polskie a jakie niemieckie? Jak przedstawiaja si¢
wzajemne relacje idiomu kompozytorskiego i1 jezyka muzycznego epoki? Czy
globalny zasigg 1 popularno$¢ zostaty osiggniete dzigki stylowi indywidualnemu,
czy tez — a takg mozliwos¢ takze trzeba wzig¢ pod uwage — tworca, znajac ogolne
zalozenia estetyki romantyzmu, dodal do swoich utworéw np. polski koloryt,
np. dla osiggniecia zysku. Hipoteza byto, iz na to ostatnie pytanie odpowiedz moze
da¢ interpretacja z perspektywy procesu glokalizacji (ktora bedzie okreslana jako
interpretacja glokalistyczna). Taki zamyst jednak wymagat weryfikacji. W tym celu
autor postanowil stworzy¢ 1 podda¢ weryfikacji model interpretacji glokalistycznej
w odniesieniu do muzyki. Intencjg tak pomyslanego planu dziatan bylo
— podazajac tokiem rozumowania Vico 1 Cassirera — odkrycie logiki tworczosci
1 dziatalno$ci Franza Xavera Scharwenki, a w rezultacie przyblizenie si¢

do odpowiedzi na kluczowe pytanie tozsamosciowe.

Glokalizacja — uzasadnienie metodologii badan
Na poczatek kilka faktow. Muzyka Franza Xavera Scharwenki jest silnie
zakorzeniona w dwoch tradycjach muzycznych: post-chopinowskiej 1 niemieckiego

akademizmu (co jest S$ladem jego polsko-niemieckich korzeni, ktére byly



przedmiotem rozwazah np. w artykule Konteksty narodowe tworczosci F. X.
Scharwenki, op. cit., s. 189-201). Poza tym, artysta funkcjonowat jak na owe czasy
globalnie, poniewaz koncertowal we wszystkich najwazniejszych o$rodkach
muzycznych w Europie 1 Rosji, a takze w Stanach Zjednoczonych. Liczne tournées
koncertowe za ocean byly cze$cig ogdlnej ekspansji kultury europejskiej
do ,,Nowego $wiata” — jak wiadomo na fali tej pot¢znej emigracji muzycznej
sukces w Stanach Zjednoczonych odniosto wielu muzykéw, by wspomnieé
Antonina Dworzaka, a z kregu niemieckiego za§ — Leopolda 1 Waltera
Damroschéw. W przypadku koncertow, np. w Prowincji Poznanskiej, mozemy
zaobserwowac ciekawe konteksty koncertéw odbywajacych w miejscach, gdzie
stykaty si¢ rozne kultury. Oto niemiecki artysta o polskich korzeniach (urodzony
w Samter, dzi§ — Szamotuly) — na przekor, by tak rzec, tzw. poprawnosci
politycznej — prezentowal w Poznaniu, Malborku czy Toruniu autorskie utwory,
zawierajace stylizacje tancoéw narodowych tzw. Polnische Tdnze (koncerty
te zostaly opisane w biografii artysty Polifonia Zycia, op. cit, s. 63).
Te kompozycje staty si¢ rychto wizytowka artysty na calym Swiecie!

Przy wyborze metodologii badan twoérczosci 1 dziatalnosci Franza Xavera
Scharwenki nalezalo zatem uwzgledni¢ nie tylko kwestie muzyczne, ale owe
szerokie — by rzec, globalne — konteksty zafunkcjonowania dzieta miodszego
z braci Scharwenkdéw. Przyjeto nastepujaca kolejnos¢ dziatan naukowych.
Konieczne stato si¢ scharakteryzowanie cech konstytutywnych muzyki
Szamotulanina. Analiza, opis 1 interpretacja stylu wybranych utworow
fortepianowych (i opery Mataswintha) mialy okresli¢ determinanty tej tworczosci.
Nastepnym krokiem byto zbadanie,w jaki sposéb postrzegano i definiowano jego
styl na $wiecie (recepcja). Wobec takiego stanu rzeczy zainteresowanie autora
zostalo ukierunkowane w stron¢ studiow nad zagadnieniem globalizacji,

a w konsekwencji, szczeg6lnie interesujacy okazat si¢ koncept glokalizacji. Termin



oOw pojawiat (i pojawia) si¢ w rozmaitych obszarach ekonomii, kulturoznawstwa,
socjologii czy antropologii kultury 1 byl przedmiotem rozwazan autora (Glokalizm
a kultura muzyczna — teorie i interpretacje, op. cit., s. 131-141). Z wielu definicji
warto przytoczy¢ te autorstwa Victora Roudometofa zawarta w najnowszej
literaturze przedmiotu, tj. w ksigzce Glocalization — A Critical Introduction
(op. cit.). Wedle tego badacza glokalizacja to globalizacja, ktora ulegla procesowi
refrakcji poprzez to, co lokalne lub (w innym miejscu): globalnos¢ widziana przez
soczewki lokalnosci *. Studium Roudometofa zawiera szerokie rozumienie
glokalizacji, ktora nie jest jedynie odpowiedzig na intensyfikacje globalizacji
w latach 90., lecz moze stanowi¢ model analityczny dla okreslenia ogoétu
zalezno$ci, relacji, procesOw wystepujacych pomiedzy sferg lokalnosci
a globalnosci. Victor Roudometof postuluje zastosowanie glokalizacji jako
autonomicznej koncepcji analizy (analytically autonomous concept) lub — jak
to zostalo przyjete w przedkladanym Dziele — interpretacji glokalistycznej. Oto
jej najwazniejsze elementy:

a. glokalizacja jako ogdt proceséw odbywajacych si¢ pomiedzy jakoSciami
lokalnymi a globalnymi,

b. glokalno$¢ jako zespdt uwarunkowan, dzigki ktorym mogly zaistnie¢
procesy glokalizacyjne, np. dzigki takim cechom, jak: naturalna zdolno$¢ do
zycia w pluralizmie kulturowym 1 religiinym oraz do modyfikowania
globalnych wpltywdéw (taki stan staje si¢ czesto przedmiotem badan nad
zjawiskami kreolizacji, hybrydyzacji, synkretyzmu 1 transkulturacji);

c. glokalizm rozumiany jako konkretna polityka prowadzona w celu uzyskania

. L5
zatozonych celow.

‘. Roudometof, Glocalization — A Critical Introduction, New York 2016, s. 79.

> Ibidem, s. 63-80. Do tego zakresu Roudometof zalicza takze tzw. grobalizacje (termin Georga Ritzera) — czyli
strategi¢ korporacji i firm globalnych nakierowana na zdominowanie lokalnych wartosci kulturowych, celem
przeobrazenia ludzi w bezwolnych konsumentéw, z czasem pozbawionych naturalnych zachowan kulturowych.



Wedle Victora Roudometofa immanentng czg¢scig rozwazan o glokalizacji jako
procesie, glokalnos$ci jako uwarunkowaniach oraz glokalizmie jako okreslonej
polityce winno by¢ poszukiwanie tzw. osrodka witadzy decydowania. Innymi
stowy: co lub kto decyduje o tym, ze np. w dziedzinie kultury wartosci lokalne
zostaja zachowane, mimo wplywu globalnych tendencji? Czy jest to szczegolna
zdolno$¢ danej grupy, jakiej$ jednostki, spoteczenstwa? A moze o ksztalcie
lokalno-globalnych relacji decyduje okreslona polityka (panstwa, jednostki, etc.)?

Glokalizacja w ujeciu Roudometofa czy innych badaczy nie zostala
zilustrowana przyktadami ze sfery muzycznej. Konieczne zatem okazalo si¢
wypracowanie modus operandi. W artykule Toward a Theoretical Model of Music
Glocalization (op. cit.) zaprezentowano autorski model (w oryginale Glocal Bad
model), ktéry ma na celu scharakteryzowanie relacji pomiedzy jakoSciami
lokalnymi a globalnymi w utworach muzycznych. Relacje te moga by¢ najogdlniej
dwojakiego rodzaju:

* globalna narracja badz styl s3 modyfikowane na potrzeby lokalnych

upodoban, odregbnosci (Reactive glocalization);

* wartosci 1 jakosci lokalne sg rozpowszechniane poprzez wpisywanie ich

w globalne procesy, style i poetyki (Proactive glocalization).

W omawianym rozdziale wyszczegolniono takze typy muzycznych glokalizacii,
biorgc pod uwage 1ilos¢ 1 proweniencje kulturowych sktadnikow dzieta
muzycznego. I tak, w owym modelu glokalnym (glocal model BAG)
wyszczegolniono:

* muzyczng mozaike¢ (audiomosaic) — czyli kompozycje¢ sktadajacg si¢ z wielu

elementéw o rozmaitej proweniencji kulturowej czy etnicznej;

e typ bushimi, tzn. polaczenie dwoch elementow o roznej proweniencji’;

% Bushimi to potaczenie japonskiego sushi i meksykanskiego burrito.



Dodatkowo wyrozniono takze zjawisko Glocklization (od rodzaju pistoletu
glock), ktore jest przykladem negatywnego zjawiska, kiedy to np. globalna
korporacja czy instytucja wykorzystuje lokalne preferencje 1 kulturowe
przyzwyczajenia grup ludzi w celu osiagniecia zysku.

Autor podjat decyzje o zastosowaniu tej koncepcji analitycznej w odniesieniu
do tworczosci dzialalnosci Franza Xavera Scharwenki. Przenikajg si¢ tu bowiem
jakosci lokalne 1 uniwersalne (a). Jego utwory fortepianowe utrzymane sag w jezyku
muzycznym epoki romantyzmu (w owej charakterystycznej dla ery Wilhelminskiej
patetyczno-wzniostej postaci’), a jednoczesnie nosza odmienny, lokalny rys
kulturowo-etniczny. Z pogladéw kompozytora (wyrazonych w Kldinge aus meinem
Leben, Lipsk 1922°%) dowiadujemy si¢, ze wysoko cenil kulturowy i religijny
pluralizm — np. w kontekscie mtodych lat spedzonych w Szamotutach. Dzigki temu
mozna zaobserwowa¢ wyksztalcenie si¢ u niego naturalnych zdolnosci do taczenia
r6znych pod wzgledem kulturowo-narodowos$ciowym tendencji stylistycznych (b).
Natomiast w kwestii zaobserwowania tzw. glokalizmu w rozumieniu konkretnej
polityki (w tym wypadku kulturalnej) muzyka i dziatalno$¢ wykonawcza Franza
Xavera dostarcza nam niezwykle ciekawego materialu do rozwazan. Albowiem
z jednej strony artysta zachowuje postawe niezalezng wobec tzw. poprawnosci
politycznej, prezentujac ,,polskie utwory”, np. na terenach pruskich w czasach
antypolskiej nagonki w prasie niemieckiej. Z drugiej strony, jako sprawny
przedsiebiorca korzysta z koniunktur, prywatnych kontaktow (Liszt, Brahms)
w celu osiggnigcia sukcesu artystycznego 1 finansowego (Opera ,, Mataswintha”

Franza Xavera Scharwenki w perspektywie przemian niemieckiego teatru

7 Ten watek zostal rozwiniety w biografii kompozytora Polifonia zycia, s. 183.

¥ Chodzi tu o kilkukrotnie cytowane stowa Franza Xavera na temat harmonii koegzystowania przedstawicieli
roznych narodowosci i wyznan w Szamotutach jego lat dziecigcych. [w:] Polifonia zZycia. Biografia Franza Xavera
Scharwenki, Poznan 2018, s. 9-10. Por. F. X. Scharwenka, Kidnge aus meinem Leben: Erinnerungen eines Musikers,
Lipsk 1922,s. 9.



operowego konca XIX wieku, [w:] Feliks Nowowiejski i jemu wspotczesni wobec
idei muzycznych przetomu XIX i XX wieku, op. cit.).

Twoérczos¢ 1 dziatalno§¢ Xavera Scharwenki jest niewatpliwie no$nikiem
pewnych jako$ci lokalnych (elementy polskie, niemieckie), ktére nastepnie
sa rozpowszechniane podczas koncertow na scenach 1 estradach Europy, Rosji
1 Ameryki Péinocnej (czyli jak na 6wczesne warunki globalnie). Juz ten fakt
w przekonaniu autora stanowi naturalny powdd do zastosowania glokalizacyjnego
konceptu analitycznego. Zanim przedstawione zostang rezultaty badawcze warto
rozstrzygna¢ jeszcze dwie watpliwosci, ktore pojawily si¢ w czasie doboru
metodologii. Po pierwsze, w obszernej literaturze przedmiotu glokalizacja
rozwazana jest w pewnej bliskosci ze zjawiskami kreolizacji, transkulturacji czy
hybrydyzacji (artykul Glokalizm a kultura muzyczna — teorie i interpretacje,
op. cit.). Wszak hybrydyzacja takze moze by¢ efektem syntezy kilku réznych
elementow kulturowych. Od glokalizacji odréznia ja jednak fakt, iz w ramach
kulturowej hybrydy, pochodzenie poszczegdlnych elementéw sktadowych nie jest
okreslone (podobnie ma si¢ sprawa ze zjawiskami, takimi, jak: kreolizacja,
metysyzacja 1 transkulturacja). Natomiast w ramach procesu glokalizacji lub
w glokalnosci, jako zbiorze uwarunkowan, przynajmniej jeden element powinien
by¢ definiowalny lokalnie. W celu odpowiedzi na pytanie o rozpoznawalnosc,
np. elementéw polskich czy niemieckich w twdrczosci Franza Xavera Scharwenki
autor dokonat przegladu kilkuset recenzji koncertow artysty w Europie, Rosji
1 Ameryce.

Druga watpliwo$¢ dotyczyta aplikowania terminu stosunkowo nowego
w odniesieniu do zjawisk historycznych. Kwestia zostata omowiona w rozdziale
Toward a Theoretical Model of Music Glocalization (Music Glocalization:
Heritage and Innovation in a Digital Age, op. cit., s. 346-375), lecz dla logiki

wywodu warto do niej powroci¢ 1 przytoczy¢ argumentacj¢ Manfreda B. Stegera,
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ktora stata si¢ podstawa przyjetej interpretacji zjawiska glokalizacji w perspektywie
historycznej. Ot6z wedle tego badacza odpowiedz na pytanie czy globalizacja jest
fenomenem nowym czy jest uwarunkowania historycznie zalezy od tego, w jakim
stopniu zaakceptujemy zwiazki przyczynowo-skutkowe, ktore doprowadzity do
powstania owych najnowszych technologii i1 stosunkéw spotecznych, ktore
powszechnie wigze si¢ z globalizacja. InZynierowie, ktorzy wynalezli i udoskonalili
komputery osobiste i odrzutowce stojq na barkach wczesniejszych wynalazcow,
ktérzy stworzyli silnik parowy, odzianiarke bawetny, telegraf, fonograf, telefon’.
A zatem je$li uznamy, ze globalizacja posiada uwarunkowania historyczne (a takie
jest przekonanie autora), takze zjawisko glokalizacji mozna odnie$¢ do minionych
zjawisk spotecznych 1 kulturowych. Przy tej okazji warto nieco na marginesie
zapytaC: czy glokalizacja nie poprzedzala globalizacji — ale to temat na osobne
rozwazania.

Jak wygladaja narzedzia interpretacji glokalistycznej w odniesieniu do muzyki?
Otoz oprocz analizy (elementarnej 1 formalnej), majacej na celu zbadanie np. relacji
stylu indywidualnego do ogolnej estetyki epoki, przydatne okazujg si¢ badania:
recepcji tworczosci (krytyki, recenzje, notatki, anonse), Zzyciorysu tworcy,
konfrontacja materialow zrodtowych (przydatnych np. w kwestii poszukiwania
owe] wiladzy decydowania). Przy czym analizy 1 interpretacje winny by¢
nakierowane na poszukiwanie mechanizméw rozpowszechniania utwordw,
wiadomosci o nich i o ich twoércach. Istotne sa takze wszelkie $wiadectwa
(korespondencja), ukazujace estetyczno-ideowag postawe artysty — jego relacje
z otoczeniem, naturalne predyspozycje tworcze (np. predylekcja do stylu

pianistyczne, symfonicznego). Wykorzystanie tego rodzaju narzgdzi moze bowiem

® Globalization and history: is globalization a new phenomenon?, [w:] Manfred B. Steger, Globalization. A Very
Short Introduction Globalization, Oxford 2013, s. 18.
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przyczyni¢ si¢ do ukazania pelnego obrazu ,losow dzieta muzycznego”,

uwiktanego w sie¢ lokalno-globalnych stosunkow.

Rezultaty badawcze

Zastosowanie interpretacji glokalistycznej umozliwitlo odpowiedz na szereg pytan
dotyczacych tworczosci 1 dziatalno$ci postaci bedacej w centrum zainteresowania
naukowego. Najpierw jednak — jak to zostato zapowiedziane — okreslono cechy
konstytutywne stylu muzycznego Franza Xavera Scharwenki. Zanalizowano
1 zinterpretowano wybrane utwory fortepianowe, kameralne, koncerty fortepianowe
oraz oper¢ Mataswintha. Na tej podstawie mozliwe okazato si¢ wylonienie
elementéw polskich (w rozumieniu stylizacji tancow polskich), wplywow
Chopinowskich czy niemieckiego akademizmu. I tak, w artykule Tworczos¢
Franza Xavera Scharwenki w kregu europejskiego romantyzmu — rozwazania
wstepne (op. cit.) zaprezentowano wnioski z analiz miniatur fortepianowych,
koncertow fortepianowych oraz utworow kameralnych, potwierdzajagce ich
stylistyczng przynalezno$¢ do stylu brillant (w rozumieniu potgczenia
instrumentalnej brawury 1 liryzmu). Konkluzja wywodu jest za§ stwierdzenie,
ze wirtuozeria w tych utworach postuzyta kompozytorowi do wzbogacenia
formalnego, nie bedac natomiast celem samym w sobie (czego najlepszy dowod
znajdziemy w IV Koncercie fortepianowym, w ktorym — chyba na najwickszg skale
sposrod wszystkich koncertow — dochodzi do niezwykle aktywnego dyskursu
brawurowej partii fortepianu 1 orkiestry). W kwestii poszukiwania wpltywow
chopinowskich w artykule zatytutowanym Powtdrzenie i redystrybucja — elementy
glokalne w muzyce Franza Xavera Scharwenki (op. cit.) autor dokonat analizy
poréwnawcze] Adagia z Il Koncertu fortepianowego c-moll Scharwenki oraz
Larghetto z I Koncertu fortepianowego e-moll Chopina. Mimo pewnych réznic,

np. w sferze dialogu fortepianu i orkiestry, ktéry jest intensywniejszy w koncercie
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Chopina niz Scharwenki, dochodzi tu do zastosowania tych samych Srodkéw
wyrazowych (nieco senna, poetycka atmosfera i podobny profil frazy z rytmem
punktowanym).

Jesli idzie o rolg niemieckiego romantyzmu w tworczosci Scharwenki to styl
jego kompozytorskiej] wypowiedzi nalezy rozpatrywa¢ w kontekScie déwczesnego
sporu pomiedzy tzw. akademizmem a szkola nowoniemiecka — ktéry dzielit
wowczas srodowiska tworcow, krytykow 1 melomandw. Spostrzezenia poczynione
w artykule Tworczos¢ Franza Xavera Scharwenki (1850-1924) jako przedmiot
interpretacji glokalistycznej (op. cit.) dowodza, ze Franz Xaver jako tworca
wprawdzie wywodzit si¢ z nurtu niemieckiego akademizmu, lecz przynalezat
do jego pdzniejszej fazy rozwojowej, ktorej nieobce byly zatozenia estetyczne
,Nowych Niemiec” (np. w sferze harmonii i brzmieniowo$ci wagnerowskiej').
Niektore cechy wlasciwe dla owego akademizmu to:

- zastosowanie rozbudowanej formy sonatowej (7rio fis-moll, op. 1, Kwartet

fortepianowy F-dur, op. 37, Sonata na wiolonczele i fortepian e-moll, op.
46) oraz — w tym zakresie — formulowanie wyraznych opozycji
homofoniczno-kontrapunktycznych (zwlaszcza w ztozonych formalnie
przetworzeniach o proweniencji Brahmsowsko-Beethovenowskiej);

- symfonizacja brzmienia fortepianu (4 koncerty fortepianowe) oraz

symfonizacja faktury zespotéw kameralnych;

- dominacja twdrczo$ci wirtuozowsko-koncertowej (pisanej z mysla o sobie

jako wykonawcy).

Pora zada¢ pytanie o cechy stylu w rozumieniu indywidualnych, muzycznych,
a nawet technicznych rozwigzan charakteryzujacych tego artyste jako

kompozytora. Kwestia ta przedstawia si¢ niezwykle interesujagco. Oto bowiem

' Watek Wagnerowskiego wplywu zostat natomiast opisany w artykule Opera ,, Mataswintha” Franza Xavera
Scharwenki w perspektywie przemian niemieckiego teatru operowego konca XIX wieku (op. cit.).
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wszystkie wyzej omowione wilasciwosci, takie, jak: stylizacje polskich tancow,
wpltywy Chopinowskie czy akademicko$¢ zostajg wykorzystane w konstytuowaniu
struktur muzycznych na zasadzie dialektycznych przeciwienstw:

a.  instrumentalna wirtuozeria versus ,,muzyczne poetyzowanie” (okreslenie

Hanslicka);

W recenzji Eduarda Hanslicka opublikowanej we ,,Freie Press” z 14 grudnia
1880 roku po wykonaniu /I Koncertu fortepianowego c-moll Kryterium oceny
estetyczne] stanowilo osiggniecie rownowagi pomiedzy jakosSciami poetyckimi
1 wirtuozowskimi, przy czym w ogdlnie pochlebnej konkluzji stynny krytyk

stwierdzil jednak, ze wirtuoz dominuje nad poetg dzwigkow.

b.  wielo$¢ tematéw muzycznych (pomystow) 1 tatwos¢ ich muzycznego
przetwarzania;
Jest to indywidualny rys twoérczosci Franza Xavera, albowiem latwo$¢
komponowania muzycznych tematow oraz sprawno$¢ i1 — by tak rzec —
temperament w zakresie przetwarzania muzycznej materii nie jest zjawiskiem

wsrdd kompozytordw czestym.

c.  patos i sktonno$¢ do muzycznego zartu, albo heroizm i nastrdj poetycki.

Niemal w kazdym utworze tego twdrcy obecny jest topos muzyki bohaterskiej,
heroicznej — gwoli $cistosci trzeba przyznaé, ze podobne charaktery muzyczne
wystepowaty takze w utworach innych kompozytoréw tego czasu. W przekonaniu
autora topos heroiczno-patetyczny panowal w tworczosci, nie tylko zreszta
muzycznej, juz w okresie po wojnach napoleonskich, a w epoce Wilhelminskiej,
kiedy to Prusy zwycigzyly w wojnie z Francjg 1 kraj ogarn¢ta euforia zwigzana ze
zjednoczeniem Niemiec i1 proklamacja Rzeszy, te tendencje jeszcze si¢ nasilily

(temat ten zostat podjety w artykule Opera , Mataswintha” Franza Xavera
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Scharwenki w perspektywie przemian niemieckiego teatru operowego konca XIX
wieku, op. cit.). Zauwazmy, ze na przelomie XIX 1 XX wieku, kiedy Scharwenka
powrdcit do Berlina, jego przepetnione patosem utwory fortepianowe nie byty juz
tak entuzjastycznie przyjmowane. Niemniej, do wczesnych lat 90., czyli do
momentu wyjazdu mozna przyjac, ze tego rodzaju estetyka stanowita odpowiedz na
spoleczne oczekiwania. Atmosfera muzycznego patosu jest wszak przetamywana
w dzietach Scharwenki charakterem scherzowym, nieco swobodnym, czy nawet
zartobliwym. Dzieje si¢ tak np. w czwartym sposrod czterech tancéw polskich
w tonacji d-moll (Vier Polnische Tdnze fiir Klavier, d-moll, nr. 4, op. 58), w ktorym
zacytowany zostaje Mazurek Dgbrowskiego. Kontekst muzyczny owego cytatu jest
pogodny 1 pozbawiony aury patetycznej, charakterystycznej — nawiasem mowigc —
dla tego typu zabiegobw u innych kompozytorow (Richard Wagner, Augusta
Holmes, Edward Elgar).

W tym momencie warto wspomnie¢ o postawie Scharwenki, ktéry, bedac
zapewne $wiadom zmieniajacych si¢ estetycznych upodoban, nigdy w swojej
muzyce nie wykroczyl poza idiom — najogdlniej rzecz ujmujac — muzyki
poznoromantycznej (m.in. krytykowal nowe dzieta Richarda Straussa). W tym
sensie opart si¢ nowym wptywom zewnetrznym — w Swietle koncepcji glokalizacii,
zachowat to, co indywidualne.

Powyzsze rozwazania daly odpowiedz na pytanie: Jak przedstawiajg si¢
wzajemne relacje idiomu kompozytorskiego Scharwenki i jezyka muzycznego
epoki?  Sumujac, jezyk kompozytorski  Scharwenki ujawnia  cechy
charakterystyczne dla: muzyki polskiej, akademizmu (w rozumieniu np. wirtuozerii
i dobrego opanowania techniki przetworzeniowej) i muzyki nowoniemieckiej
(nowatorstwo harmoniczne i1 brzmieniowe), jednakze zostaly one ujete w nowe
ramy  brzmieniowe celem uzyskania  charakterologicznych czy tez

dramaturgicznych  przeciwienstw.  Oryginalno§¢  jego  dziel  polega
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na indywidualnym potraktowaniu zaczerpnietych z tradycji wplywow.

O ile dotychczasowe kwestie rozpatrywane byly w oparciu o tradycyjne
analizy: formalng 1 elementarng dzieta muzycznego oraz z wykorzystaniem metody
porownawczej (takze metody historycznej), to odpowiedz na nastgpne pytanie: Czy
globalny zasigg 1 popularno$¢ utworéw Scharwenki zostaty osiggniete dzigki
stylowi indywidualnemu, czy tez — a takg mozliwos¢ takze trzeba wzig¢ pod uwage
— twérca, znajac ogdlne zalozenia estetyki romantyzmu, wprowadzit do swoich
utworoOw np. polski koloryt, celem np. osiggni¢cia korzysci finansowych?
— wymaga, aby interpretacje glokalistyczng odnie$¢ najpierw do charakterystyki
zagadnien usytuowanych poza dzielem muzycznym.

Przyjrzyjmy si¢ uwarunkowaniom zewnetrznym, nie muzycznym, ktore
wywarly wpltyw na losy Scharwenkowskiego dzieta w owej lokalno-globalne;j sieci
powiazan. Utwory bedace stylizacja tancow polskich od samego poczatku
(Polnische Tiinze op. 3) staly si¢ wehikulem miedzynarodowej popularnosci
artysty (6w fenomen zostal opisany w biografii Polifonia ycia w rozdziale
Tarice polskie zamiast wizytowki, s. 49-66)''. Wprawdzie we wspomnieniach
artysty nie znajdziemy na ten temat zadnych uwag, ale mozna zatozy¢,
ze popularnos¢ tancow polskich Scharwenki byta zwigzana z realiami 6wczesnego
rynku, na ktérym wysoko ceniono przerdézne muzyczne egzotyzmy (we wstepie do
ksiazki Music Glocalization na stronie 20. wstepu przytoczone zostaly stowa
Hectora Berlioza, ktory w odniesieniu do twérczosci Fryderyka Chopina stwierdzit,
ze zrodlem jego paryskiego sukcesu nie bylty wirtuozowskie etiudy, lecz wtasnie
mazurki). Jako dojrzaty artysta Xaver wspominat, ze Polnische Ténze op. 3 zostaly
wydane w Stanach Zjednoczonych w naktadzie 1 300 000 egzemplarzy (niestety

stalo si¢ to bez jego wiedzy 1 co gorsze, bez korzysSci finansowych).

" Otworzyly mu nawet drzwi do salonu Franza Liszta.
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Interpretacja glokalistyczna ujawnila mechanizmy, dzigki ktorym tworczos¢
Scharwenki (a takze tworczos¢ XIX-wieczna w ogole) mogla by¢ szeroko
rozpowszechniona (lokalno$¢ — globalno$¢ — glokalnos$¢). Pierwszy z nich
to mechanizm patronacki rozumiany wszak przez pryzmat relacji mistrz — mlody
adept sztuki kompozytorskiej (aczkolwiek kilkukrotnie pomogty tworcy takze
kontakty z arystokracja, by wspomnie¢ krélowa Rumunii, [w:] Polifonia zycia, op.
cit., s. 192). Warto w tym kontek$cie przytoczy¢ sprawe rekomendacji jaka
wystawit Liszt Scharwence w Ogolnoniemieckim Zwigzku Muzyki w Hanowerze
po tym, jak ten postal mu partyture nowej, trzyczeSciowej wersji Koncertu
fortepianowego b-moll. Liszt odpowiedzial woéwczas nastepujaco: Franz Liszt
ucieszy sie, gdy Pana Ksawerego Scharwenke bedzie mogt spotkac na zebraniu
Ogolnoniemieckiego Zwigzku Muzyki w Hanowerze i podziegkowac mu za dedykacje
Jjego koncertu. Zyczqc temu dzietu jak najwiekszego sukcesu, serdecznie pozdrawia
—F. Liszt "%

Oczywistym kanatem rozpowszechniania informacji byta prasa, ale przy tej
okazji warto uzmystowi¢ sobie, ze juz w realiach XIX-wiecznych — miala ona
zasieg globalny. Ot6z immanentng czes$cig fachowych czasopism muzycznych,
takich, jak: ,,Allgemeine Deutsche Musik Zeitung” czy ,,Signale fiir Musikalische
Welt” byly korespondencje zagraniczne, np. z Nowego Jorku, Petersburga
1 Londynu. Na przykltad na tamach , Allgemeine Deutsche Musik Zeitung”
regularnie ukazywaly si¢ informacje o sukcesach muzykow niemieckich
prezentujacych utwory Brahmsa 1 Wagnera w Nowym Jorku. Kiedy zatem mtodszy
z braci Scharwenkow podjat decyzje o przenosinach do Ameryki mogt mie¢ peing
swiadomo$¢ koniunktury na tworczos¢ niemiecka w ,,Nowym $§wiecie”. Przeptyw

informacji miat zreszta rowniez kierunek odwrotny, albowiem réwniez w prasie

2F X Scharwenka, Kldnge aus meinem Leben, Lipsk 1922, s. 64.
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amerykanskiej znajdujemy korespondencje, np. z weimarskiego przedstawienia
opery Mataswintha.

Waznym aspektem, w kontekscie interpretacji glokalistycznej (ktory zostat
opisany w biografii Polifonia Zycia) jest rola przedsigbiorczosci artysty
w popularyzacji swojej sztuki. Mozna przy tym odnie$¢ wrazenie, ze jego
dziatania zaczynaja by¢ odpowiedzia na zmieniajace si¢ fazy kapitalizmu
— by postuzy¢ si¢ periodyzacja Ernsta Mandela'” — z ery kapitalizmu imperialnego
do wielonarodowego. Artysta peini role menedzera swojej dzialalnosci — bedac
zmuszonym uwzglednia¢ odmienne realia w Europie 1 za oceanem. Najlepszym
przyktadem byta sprawa wprowadzenia opery Mataswintha na deski Metropolitan
Opera w Nowym Jorku. Zauwazy¢ wypada, ze w Nowym Jorku Xaver koszty
przedstawienia musial pokry¢ z wilasnej kieszeni (z powodzeniem zreszty
zorganizowal ws$rod swoich nowojorskich przyjaciot zbidrke na ten cel)
— w Weimarze, gdzie rowniez wystawiono opere¢, nie bylo takiej konieczno$ci.
(Polifonia Zycia, rozdzial: Ach, Ameryka! Czyli, cesarsko-krdlewski” pianista
w ,,Nowym swiecie”, op. cit., s. 160-180). Z kart autobiografii artysty wyraznie
wynika, iz byl przedsigbiorczym i wszechstronnym czlowiekiem. Dal temu wyraz
wielokrotnie — jednak bardzo istotnym spiritus movens jego dzialalnosci byta
pedagogika 1 zatozenie Konserwatorium. Te dziedziny jego dziatalno$ci — oprocz
oczywistych korzys$ci finansowych — stanowily naturalng reklam¢ jego nazwiska.
Kiedy bowiem przybyl po raz pierwszy do Standéw Zjednoczonych przywitali
go tam jego byli uczniowie z berlinskiego Konserwatorium. W anonsach
prasowych czy recenzjach — wedle 6wczesnej praktyki — pisano o Profesorze

Scharwence, co zapewne bylo konsekwencja jego rosnacej stawy pedagogiczne;j.

" Poznang przez autora posrednio dzigki pracy F. Jamesona pt. Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late
Capitalism, Durham 1991, s. 34.
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Odpowiedz na kluczowe pytanie o to czy styl indywidualny stal si¢ przepustka
do miedzynarodowego uznania jego tworczosci jest ztozona. Powyzej omowione
kwestie: patronatu, roli prasy, aspekt przedsiebiorczosci artysty, swoista ,,moda na
orientalizmy” mogly mie¢ wplyw na losy Scharwenkowskiego dziela.
W  przekonaniu autora jednak ,nadworny wirtuoz” nie tworzyl jedynie
btyskotliwych, eklektycznych catosci — wszak w muzyce kompozytoréw takich, jak
Carl Reinecke (1824-1916), Friedrich Gernsheim (1839-1916), czy Carl Georg
Peter Griadener (1812-1883) takze mozemy odnalez¢é wplywy Mendelssohna,
Schumanna czy Chopina. Rdznica polega jednak na tym, ze ci tworcy operuja
w pewnym sensie gotowymi clichés, Scharwenka natomiast autentycznie czerpie
ze zrodla, poniewaz w dziecinstwie zetknal si¢ z polskg kulturg ludowa, co wigce;j
z jego wspomnien wyraznie przebija sentyment w stron¢ polskiej rodziny
(tj. od strony matki). Autentyzm jego polskich tancow ludowych w potaczeniu
z biezacymi estetykami mogt stanowi¢ atrakcyjng mieszanke pod kazda
szerokoscig geograficzng. Co istotne w Swietle interpretacji glokalistycznej
kulturowe elementy skladowe byly (i sq) lokalnie rozpoznawalne. Oto przyktad
recenzji z gazety ,,Posener Zeitung” (wydanie poranne, rok 1878, 27.11.1878,
s. 838): Scharwenka kompozytor zwraca na siebie szczegdlng uwage, w
przypominajgcych sceny Schumanna ,,Dwoch tancach polskich” (Zwei Polnische
Tédnze), sposrod ktorych pierwszy posiada chopinowskie ciepto uczuc¢, natomiast
drugi utrzymany jest w specyficznie polskim stylu z drobnymi narodowymi rysami
tanecznych rytmow. Tego rodzaju okreslenia odnos$nie do utworéw Franza Xavera,
akcentujgce zarowno elementy polskie jak 1 przynaleznos$¢ jego muzyki do estetyki
schumannowskiej czy mendelssohnowskiej, pojawiaja si¢ w recenzjach koncertow
w Europie 1 za oceanem. Nie mozna wykluczy¢, ze witasnie owo powodzenie
utworow, bedacych stylizacjg polskich tancow narodowych (w Polnische Tdnze op.

3 jest to mazur), zachecito kompozytora do dalszego tworzenia w tym stylu.
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W rezultacie — jak zauwazyt jeden z niemieckich badaczy jego tworczosci Michael
Wittmann'* — w jednej piatej opusow odnajdujemy polskie odniesienia w tytutach.
Nie ulega watpliwosci, ze Xaver Scharwenka byt artystg niemieckim, lecz w jego
tworczosci obserwujemy $lad tzw. pamieci kulturowej'” (wielokulturowe;j?) , kraju
pochodzenia”. Najbardziej prawdopodobne jest, ze w swojej tworczosci
kompozytor dawal wyraz XIX-wiecznemu rozumieniu narodowosci, wedle ktorego
w wielu miastach Wielkopolski mieszkancy nie czuli konfliktu pomiedzy
poczuciem przynalezno$ci do narodu polskiego a pozostawaniem w ramach
panstwa pruskiego. Koresponduje z tym aspektem ostatni akapit Polifonii zycia,
ktory warto przytoczy¢ tu, tytulem swoistego zwienczenia wywodu:

Postac¢ artysty, urodzonego na styku kultur i w tyglu narodowosciowym wcigz
jednak boryka si¢ z niezrozumieniem i falszywymi etykietami, np. takimi jak, iz byt
kosmopolitq. Nic bardziej mylnego. Wartos¢ jego tworczosci polega bowiem
na tym, ze zdotal on dokonac syntezy rozmaitych wqgtkow narodowych — glownie
niemieckich i polskich, przy zachowaniu ich etnicznej rozpoznawalnosci pod
roznymi szerokosciami geograficznymi. Zupelnie jakby dqzyl do realizacji
utopijnego planu harmonijnego wspotegzystowania ludzi o rozmaitych korzeniach
narodowosciowych,  wyznaniowych i  kulturowych. I  okazalo  sie,

. . e . . . . . .7 16
Ze w przeciwienstwie do prawdziwego Zycia, w muzyce jest to mozliwe .

MM Wittman, Franz Xaver Scharwenka — Komponist aus Posen, www.scharwenka-stiftung.de (data dostgpu:
10.04.2019).

' Problematyka pamieci kulturowej byta przedmiotem obszernych oméwieni i dyskusji w pracach: A. Assmann, J.
Assmanna, D. La Capry, P. Nory, P. Ricouera, M. Saryusz-Wolskiej, A. Szpocinskiego.

' M. Rykowski, Polifonia zycia, Poznan 2018, s. 203-204.
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Franz Xaver Scharwenka w polskiej refleksji muzykologicznej

Od kilkudziesieciu lat mozna zaobserwowaé rosngce zainteresowanie ta
postacia ~ w niemieckim kregu kulturowym. W polskiej refleksji o muzyce jego
tworczos¢ nie doczekata si¢ do tej pory wigkszego opracowania. Nieco lepiej
sytuacja przedstawia si¢ na polu wykonawstwa muzyki nie tylko zreszta Xavera,
ale takze Philippa. Wiele dla tej sprawy uczynil festiwal im. Philippa 1 Xavera
Scharwenkow w Szamotutach organizowany od wielu lat przez dra Tomasza
Lisieckiego. Omowienie dziatalno$ci 1 tworczosci miodszego z braci dokonano w
wielokrotnie przywotywanej w niniejszym tekscie rozprawie zatytulowanej

Polifonia zycia. Oto recenzja wydawnicza pidra dra hab. Michata Piotrowskiego:

Mikolaj Rykowski, Polifonia iycia. Biografia Franza Xavera Scharwenki
Przedmiotem opracowania podjetego przez dr. Mikotaja Rykowskiego jest
opis zycia 1 dziatalno$ci tworczej Franza Xavera Scharwenki (1850-1924)
— niemieckiego pianisty 1 kompozytora. Niemieckiego, bo cho¢ urodzonego
w wielkopolskich Szamotulach 1 przez wiele lat zwigzanego miejscem
zamieszkania z Wielkopolska, co wiecej: o ,,stowiansku” brzmigcym nazwisku
— zawsze podkreslajacego, ze ,,zostal wychowany w niemieckiej kulturze 1 czuje si¢
niemieckim protestanckim chrzescijaninem” (s. 6). I nic w tym dziwnego, jesli
zwazy€, iz Szamotuly (,,Samter”) przez ponad stulecie byly cze$cig zaboru
pruskiego. Tyle w kwestii tytutu ksigzki, wyjasnijmy wiec tez, za Autorem, jej tytut
gtéwny: ,, Komponowanie i kariera wirtuoza, potem dyrygowanie i pedagogika,
organizacja zycia muzycznego 1 zalozenie Konserwatorium, a wszystko
to odbywalo si¢ w wymiarze lokalnym 1 globalnym. Co istotne, te dzialania
od pewnego momentu Scharwenka prowadzi roéwnoczesnie, jak w ‘uczonej’
polifonii...” (s. 3). Oceniana rozprawa wigze wiele walorow, 1 to takich, ktore

trzeba oceni¢ bardzo wysoko. To, po pierwsze, erudycja, widoczna na wszystkich
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kartach ksigzki — erudycja nie w tym sensie, ze jej autor dokumentuje dogtebne
1 szczegdlowe znawstwo przedmiotu swych badan. W taka kompetencje bowiem
winien by¢ wyposazony kazdy, kto podejmuje monograficzne opracowanie
jakiego$ zagadnienia. Mam wiec na mysli owo ,,tto” czy, jak kto woli, wiedze
,»dookolng” oplatajacg zasadniczy przedmiot rozwazan — doskonata znajomos$¢
realiow zarowno politycznych, jak 1 kultury artystycznej (nie tylko muzycznej)
wlhasciwych czasom, w ktorych przyszto zy¢ Xaverowi Scharwence. Ta wiedza
umozliwia Autorowi przekonywajaca poznawczo 1 merytorycznie konstrukcje
monografii, w ktorej wszystkie szczegdly zycia i1 tworczosci szamotulskiego
muzyka zyskuja doskonate oparcie i ewidencje¢ w faktach natury ogolniejsze;.
Po drugie, nader interesujacy — konstrukcyjnie — jest sposdb, w ktory Autor
te ,,dookolng” wiedzg przekazuje czytelnikowi; to z pewnoscig kolejny walor
recenzowanej rozprawy. Otdz jej zawarto$¢ zostala podzielona na teksty
dwojakiego rodzaju: glowny oraz, wyodrebniony mniejszg czcionka,
uzupetniajacy. Informacje, o ktorych mowa wyzej, Autor zaprojektowal wiasnie
jako takie noty uzupelniajace, wplecione w tekst gtoéwny. Spojrzmy na przyktady
tego rodzaju haset: ,Prowincja Poznanska”, ,,Wojna trzydziestoletnia (1618-
1648)”, ,,Pruski system edukacji”... Wprowadzenie tych wszystkich uzupetnien,
doskonale korespondujacych z tekstem gléwnym 1 zastepujacych sazniste przypisy
merytoryczne, uwazam za S$wietny pomyst. Tak zaplanowana konstrukcja
monografii z pewnos$ciag stanowi o jej nietypowosci czy ,,innosci”, jezeli wzigé pod
uwage o0gol rozpraw naukowych. To cecha konstrukcyjna ,,Polifonii zycia”, lecz
w tym kontek$cie koniecznie nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze inny walor jej
wlasciwy: na narracje. Otdz 1 ona odbiega dalece od owej jezykowej sztampy, ktora
przeciez nierzadko spotykamy w opracowaniach naukowych, ograniczajacych si¢
do suchej, beznamietnej relacji z badan dokonanych przez ich autora czy autoréw.

W przypadku ksigzki Mikotaja Rykowskiego natomiast mamy do czynienia
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z zywym, barwnym 1 dynamicznym sposobem prowadzenia wyktadu, ktérego
lektura nigdy nie nuzy. Rzektbym, ze Polifonie czyta si¢ jak powies¢, rzecz jasna —
bez jakiegokolwiek uszczerbku dla poznawczych warto$ci monografii.

Oczywiscie, prawem recenzenta jest doszukiwaé si¢ usterek w nawet tak
dobrze zaprojektowanej 1 zrealizowanej publikacji. Jesli wigc mialbym nad czyms$
utyskiwaé, zalecatbym wiekszg dbalo$¢ o polszczyzne tego referatu — m.in.
w zakresie interpunkcji czy chocby =zastgpienie stowa ,regiment” polskim
»pulkiem”. Nie wiadomo tez, dlaczego Autor w odniesieniu do bohatera jego
ksigzki — przeciez poddanego Rzeszy Niemieckiej, a nie Monarchii Austro-
Wegierskiej — z upodobaniem uzywa okreslenia ,,cesarsko-krolewski” (,,cesarsko-
krolewski pianista”). Od strony merytorycznej natomiast sugerowatbym dodanie
obszerniejszej noty poswigconej pojeciom globalizacji 1 glokalizacji, gdyz bez niej
zaré6wno przestanie rozdziatu zatytutlowanego ,,Dzialaj lokalnie — mys$l globalnie
[...]", jak 1 rozsiane w teks$cie wzmianki o ,,wymiarze lokalnym i globalnym”
(dziatalnosci, tworczosci...) stajg si¢ nie do konca czytelne.

Lecz wszystko to sg zgola drobiazgi, ktore zadng miarg nie przestaniajg
jednoznacznie pozytywnej oceny recenzowanego tekstu. Majac powyzsze na
wzgledzie, z przekonaniem zalecam opublikowanie monografii Mikotaja

Rykowskiego Polifonia zycia. Biografia Franza Xavera Scharwenki.

Music Glocalization: Heritage and Innovation in a Digital Age

Koncepcja glokalizacji zostata przez autora poznana przy okazji konferencji
z cyklu ,,Musica Practica, Musica Theoretica”, ktéore dwukrotnie, tj. w 2014 1 2015
roku, byly poswiecone problematyce Muzyki w perspektywie globalizacji.
Zainteresowanie tg kwestia zaowocowalo powstaniem pracy o muzycznej
glokalizacji, w ktorej opublikowano szereg referatow  wygloszonych

na konferencjach, za ramy metodologiczne przyjmujac interpretacj¢ glokalistyczng.
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Koniecznos$cig stalo si¢ stworzenie modelu glokalnego (w oryginale: Glocal BAG
Model) — zostat on przedstawiony w cytowanym juz rozdziale pracy pt. Toward
a Theoretical Model of Music Glocalization. Ksigzka jest efektem wielu konsultacji
1 rozmow, stowem niezwykle tworczej wspotpracy z prof. Davidem Hebertem
(Grieg Academy, Norwegia), ktora trwa od 2006 roku, kiedy to poznali§my si¢ na
Miedzynarodowym Kongresie Muzykologicznym w  Northfield/Minnesota.
W naszej pracy Music Glocalization koncepcja glokalizacji zostala omodwiona
w kontek$cie rozmaitych zjawisk muzycznych — 1 trzeba zaznaczyC, ze jest
to pierwsze — na taka skale — dokonanie naukowe. Dlatego tez z tym wigksza
satysfakcja przyjeliSmy pierwsza pozytywnag recenzje autorstwa Wai-Chung Ho
z Hong Kong Baptist University.

Book review: Music Glocalization: Heritage and Innovation in a Digital Age
June 8, 2018

The aim of Music Glocalization is to provide an international readership with
a collection of chapters authored by scholars on the subject of globalization,
localization, and music. Globalization and localization, two opposite processes
of change, can be accommodated within the framework of musical development
in diverse social, technological, cultural, and national contexts. This book offers
a critical study of the undertheorized concept of glocalization, intertwining the
“global” and the “local” forces between music and society, both past and present.
Though glocalization has received much theoretical and empirical attention
in sociology and other disciplines, a grounded explication of the glocal concept
is lacking in the music discipline. This book has filled that gap with its focus
on international music scholarship and communication of glocalization.

The editors and their colleagues developed this book from various

conferences to show how glocalization operates and what, if anything, we
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as listeners, consumers, performers, or composers, have to do with it from a variety
of theoretical perspectives. The scope of the book is broad, ranging from theoretical
reflections to more concrete opinions given by the international academic
community, as well as case studies on glocalization and music. It includes
15 chapters, with relevant introductory and concluding chapters. Ranging from
an array of more than ten different countries, including Australia, Japan, Indonesia,
the U.S., Poland, Ukraine, Belarus, Estonia, the Czech Republic, and other
European nations, the book provides a fresh amalgam of perspectives that address
music-related subjects. It also covers diverse topics from theoretical perspectives
on local and global identities of music, art music composition in the digital age,
glocalized music beyond Europe, and glocalized music professions. Contributors
to the book explored interactions between music and various social phenomena
in more detail to help give a better understanding of the role of music in connection
with musical practices and technologies. This relationship 1is perceived
as a dynamic interaction with new musical experiences.

This book is the first comprehensive account of how the notion
of “glocalization” may be useful in rethinking nationality in music and the use of
local musical traditions that serve as a means for global strategies. It reconstructs
the emergence of music in the global context and provides an innovative
framework for studying how glocalization transforms aesthetic hierarchies and
cultural transmissions, thus breaking new ground for musicology and the sociology
of music. The chapters that dig deeply into both the social phenomena and music
are more balanced, in that they explore the dynamics that enable or hinder cross-
cultural communication through music, as well as challenge the relationships
between the producers and the consumers of music culture with a much more
complicated approach to the music world.

In addition to the aforementioned contributions of this book, the concluding
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chapter manages to discuss the challenges of globalization from historicism and
presentism. One of the major strengthens of Music Glocalization is that it clarifies
and explains the varied literature circulating around the key word—music
glocalization—to broaden our understanding and analysis of a wide variety
of music issues. To summarize, this is an indispensable book, and I highly
recommend Music Globalization for researchers, students, and libraries with
a strong interest in the processes of globalization and localization, musicology,
ethnomusicology, cultural studies, cultural sociology, sociology, and
communication. It will also be of great interest to those in the field of international,
transnational, and cosmopolitan studies.

Reviewed by Wai-Chung Ho, Hong Kong Baptist University
(https://cambridgescholarsblog.wordpress.com/2018/06/08/book-review-music-

glocalization-heritage-and-innovation-in-a-digital-age/ - dostep: 20.04.2019)

W przekonaniu habilitanta zjawisko globalizacji jest zakorzenione historycznie
1 jego przejawy mozemy obserwowac np. w rzeczywistosci kolonialnej XIX wieku.
Wedle cytowanej periodyzacji Ernsta Mandela '’ za$ kapitalizm imperialny
przetlomu XIX 1 XX wieku (1870-1940), charakteryzuje si¢ rosnaca
konkurencyjno$cig na rynkach miedzynarodowych oraz eksploracja obszarow
kolonizowanych. Te fakty nie pozostaja bez wpltywu na bedace w centrum
zainteresowania autora ,,wytwory kultury muzycznej”. Dlatego badania nad kulturg
muzyczng tego czasu ujawniajg potrzebg zastosowania analiz 1 interpretacji
wykraczajacych poza samo dzieto, potraktowane jako reprezentujace jedynie kraj
pochodzenia.  Konieczne  wydaje si¢  przesledzenie  sposobow  jego

zafunkcjonowania w sieci lokalno-globalnych zaleznosci. W jaki sposob

17 F. Jamesona pt. Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism, op. cit., s. 34
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otwierajagce si¢ granice, coraz bardziej swobodny przeptyw idei — a Scislej proces
glokalizacji — zaczat wptywac na charakter tworczo$ci muzycznej? Interpretacja
glokalistyczna w odniesieniu do tworczosci Xavera Scharwenki data odpowiedZ na
to pytanie. Wymiar artystyczny w rozumieniu syntezy elementéw indywidualnych
1 uniwersalnych (najogoélniej estetyka epoki romantyzmu) odegrat tu zasadnicza
role. Jednakze interpretacja glokalistyczna uwypuklita takze szereg mechanizméow
(patronat, dziewictnastowieczna prasa, rola przedsigbiorczo$ci  artysty)
odbywajacych si¢ niejako poza samg tworczoscia, a ktore wptywaty na jego losy.
Interpretacja glokalistyczna pozwolila na okreslenie ,,wtadzy decydowania”, ktora
w przypadku Franza Xavera Scharwenki nalezala — mimo catego uwiklania
w rodzaca si¢ rzeczywistos¢ kapitalizmu wielonarodowego — do artysty. Co istotne,
wzrastajac w kregu niemieckim, zachowal on tzw. pami¢é¢ kulturowa ,kraju

pochodzenia™.

Perspektywy zastosowania glokalizacyjnego konceptu analitycznego

W ramach zgtaszanego Dzieta zaprezentowany zostal artykut Miejski gust w
swiecie globalnej strategii manipulacyjnej, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny”,
t. XVI, 2018, s. 131-148. Wprawdzie nie 1aczy si¢ on zasadniczo z postacig Franza
Xavera Scharwenki, ale stanowi asumpt do rozwazan na temat zastosowania
glokalizacyjnej analizy wobec wspolczesnych zjawisk muzycznych. Otéz
w przekonaniu autora proponowana metodologia moze by¢ szczegodlnie przydatna
w erze ,wielkich danych”, ,musical supervisora”, czy ,systemoéw
rekomendujacych utwory muzyczne”. Wzajemne powigzania — lub jak to okreslit
Zygmunt Baumann love and hate relationship'® — pomiedzy sfera lokalnosci

1 globalnos$ci sg zresztg codziennoscig nie tylko w sferze dziatalno$ci muzyczne;,

'8 7. Baumann, On Glocalization Cominf of Age, ,,Social Europe”; http://www.social-europe.eu/2011/08/on-
glocalization-coing-of-age/, dostep: 05.10.2010. Por. Victor Roudometof, Glocalization. A Critical introduction, op.
cit., s. 76.
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ale takze w $wiecie polityki, religii 1 wielu innych sferach. Co wigcej, opisywane
zjawiska rozgrywaja si¢ w miejscach (miastach), ktore nie sg juz punktami
na mapie geograficznej czy kulturowej, ale sa tzw. ,przestrzeniami przeptywu”
(z uwagi na powszechno$¢ Internetu). W tym kontekscie szczegdlnej doniostosci
nabiera kwestia ,,wladzy decydowania” o tym jakie wartosci 1 jakosci zaczng
przewaza¢. Analiza glokalizacyjna pozwala na zidentyfikowanie osrodka owe]
wladzy decydowania — czy okreslona spoteczno$¢ albo jednostka zdolne sg oprze¢
si¢ globalnym wpltywom czy tez np. strategia wielkiej korporacji zdominowata
lokalne warto$ci kulturowe w celu osiggniecia zysku.

Dotychczasowe badania tworczo$ci Franza Xavera Scharwenki byty
prowadzone w ramach projektu zatytutlowanego Franz Xaver Scharwenka (1850-
1924) — wirtuoz, kompozytor, pedagog w Swietle procesu glokalizacji,
zakwalifikowanego do finansowania przez Narodowe Centrum Nauki (konkurs
Sonata) na podstawie umowy nr UMO-2015/19/D/HS2/01125. Wobec faktu
wielostronnej aktywnos$ci zawodowej Franza Xavera Scharwenki badania te beda
kontynuowane 1 zostang zwienczone szeroko zakrojong 1 rozbudowang monografig
poswiecong tworczosci 1 dziatalnosci tego wybitnego artysty, pedagoga

1 przedsigbiorcy.

5. Omowienie pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych
Dziatania naukowe, sytuujace si¢ poza gtownym nurtem badan, ukierunkowane
sg na dwa zakresy problemowe:
* kontynuacja badan dotyczacych Harmoniemusik (efektem wczesniejszych
badan na poziomie prac magisterskiej i doktorskiej);
* kultura muzyczna XIX wieku i pierwszej polowy XX wieku ze szczegdlnym

uwzglednieniem tworczosci polskie;j.
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W ramach kontynuacji zainteresowan Harmoniemusik, po dokonaniu niezbgdne;j
redakcji, autor doprowadzit do wydania ksiazki Harmoniemusik — utwory
na instrumenty dete w zwierciadle epoki klasycyzmu (Torun 2016). W roku 2011
wyglosil referat Art or craft? — Significance of the Sociological Background
in the Artistic Development of the Harmoniemusik [Sztuka czy rzemiosto?
— znaczenie uwarunkowan socjologicznych w  artystycznym rozwoju
Harmoniemusik], w ramach mig¢dzynarodowej konferencji pt. Central European
Musical Culture Between the Thirty Years War and the Congress: Forms and
changes in musical institutions and performance, 1618-1815. Organizatorem
konferencji byt Department of Musicology at the Faculty of Arts, Masaryk
University, Czechy — Brno (10-12 pazdziernik  2011). Tekst wystapienia
opublikowano w czasopi$Smie ,,Musicologica Brunensia” (47/2012/1, s. 179-189).
W roku 2014, na konferencji Miedzy traktatem a mowq uczué w dzwieki
przemieniong zaprezentowany zostal, wigzacy si¢ tematycznie z praktyka
muzykowania w zespotach instrumentow detych, referat pt. Muzyczne uniwersum
brzmieniowe wedtug Valentina Roesera — autora , Esai d’instruction” (Paryz
1764). Opublikowano go w tomie pokonferencyjnym pod red. B. Strézynskie;j,
M. Nahajowskiego (Akademia Muzyczna im. Grazyny 1 Kiejstuta Bacewiczow
w Lodzi 2014). Pozostajac jeszcze w krggu zainteresowan tworczosciag na
instrumenty dete autor dokonal redakcji pracy zbiorowej pt. Kadencje
i ornamentacje w koncertach fletowych XVIII i XIX wieku w refleksji artystow
polskich i norweskich (red. E. Murawska, M. Rykowski, Poznan 2013) oraz
opublikowal w nim artykut zatytulowany Koncert fletowy w XVIII wieku
— od ekspresji wirtuozerii po synteze stylow narodowych (s. 17-25).

W roku 2018 natomiast habilitant brat udziat w miedzynarodowe;j
konferencji w Wadgassen (Niemcy), wyglaszajac referat Harmoniemusik in the 18"

Century Hungary From the Perspective of the Glocalization Analytical Concept,
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Konferenz der Internationalen Gesselschaft zur Erforschung und Forderunr der
Blasmusik (IGEB). Temat konferencji to: Neue Technologien und Innovationen
in der Blasmusikforschung und — Ausbildung. Zamierzeniem bylo zaprezentowanie
w szerokim miedzynarodowym gronie doswiadczonych badaczy przykladowego
zastosowania koncepcji glokalizacji, tym razem odniesionej do praktyki
Harmoniemusik. Intencja autora bylo poznanie pogladéw, poznanie krytycznych
uwag, sugestii, etc. na temat nowej metodologii. Referat spotkat si¢ z ozywiong
dyskusjg 1 dobrym przyjeciem. Szczegodlne zainteresowanie wzbudzit w krggach
badaczy wegierskich (co naturalne), np. dyrygenta i badacza historii muzyki
wegierskiej Laszlo Marosiego. W kregu niemieckim koncepcja glokalizacji
wzbudzita zainteresowania prof. Wilhelma Brusniaka. Wystapienie na konferencji
w Wadgassen zaowocowato zaproszeniem autora na konferencje do Oberschiitzen
(5-6 czerwiec), gdzie zostanie zaprezentowany referat Harmoniemusik in Church
— Splendor and Religious Service (5-6 czerwca 2019).

Natomiast tematyka polskiej kultury muzycznej XIX 1 pierwszej polowy XX
wieku znalazta do tej pory konkretyzacje w wygloszonych przez habilitanta
referatach poswieconych tworczosci Feliksa Nowowiejskiego 1 Apolinarego
Szeluty (IX Migdzynarodowe Forum Kompozytoréw: Pytajgc o inspiracje
— w strone muzycznych i pozamuzycznych idei, AM Poznan, 2015). Opublikowane
zostaly takze artykuty-omowienia utworow w wydawnictwach nutowych.
Dotyczyly Karola Kurpinskiego oraz Witolda Maliszewskiego (a Scislej: Uwertura
do opery , Patac Lucypera“ Karola Kurpinskiego, oraz , Bajka” Witolda
Maliszewskiego czyli rzetelna robota po , wieku uniesien®, artykuty w serii
wydawniczej Polska muzyka zapomniana, red. Przemystaw Neumann, Filharmonia

Opolska im. J. Elsnera, 2017, 2018).
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6. Dzialalno$¢ artystyczna i popularyzatorska

Aktywno$¢ habilitanta na polu dydaktyki 1 nauki uzupelniana jest
pielggnowaniem pierwszej muzycznej pasji, tj. gry na klarnecie. I tak przez wiele
lat byl on kierownikiem kapeli Zespotu Piesni i Tanca ,tany” w Poznaniu.
Dziatalno$¢ ta miata swojg kulminacje podczas tournée koncertowego w Chinach
w pazdzierniku 2014 roku (10 koncertow w roéznych miastach, w tym kilka
w Pekinie). W 2017 roku powrocit on do §wiata muzyki ,,powaznej”, wykonujac
3 piesni Louisa Spohra — Sei still mein Herz, Zwiegesang, Sehnsucht z cyklu
6 Piesni niemieckich, na mezzosopran, klarnet 1 fortepian oraz utwor premierowy
Agnieszki Zdrojek-Suchodolskiej — ,,Lubi¢ teskni¢* na gtos, klarnet i fortepian
do stow Haliny Poswiatowskiej. Koncert odbyt si¢ w  Filharmonii
im. M. Karlowicza w Szczecinie 1 byl cze$cig Miedzynarodowego Seminarium
»Klarnet wczoraj 1 dzi§”. Rokrocznie tez habilitant, jako klarnecista bierze udziat
w Poznanskich Koncertach Noworocznych, kiedy to wykonywane sa utwory
z kregu wiedensko-straussowskiego.

W dziedzinie popularyzowania wiedzy o muzyce habilitant prowadzi bardzo
intensywng dziatalno$¢ konferansjerskg. W sezonach 2014/2015, 2015/2016,
2016/2017, 2017/2018 najczesciej pojawiat si¢ na estradzie Filharmonii
Poznanskiej ($rednio cztery razy na sezon). Natomiast w sezonie 2015/2016
przygotowat 1 wyglosit (oprécz wystepow w Filharmonii Poznanskiej)
wprowadzenie stowne do koncertéw w Filharmonii Mieczystawa Karlowicza
w Szczecinie (15). W nastgpnym sezonie (2016-2017) przygotowal i poprowadzit
w tej instytucji ponad 10 porankow muzycznych z cyklu Homo musicus dla
mtodziezy szkolnej z udziatem orkiestry Filharmonii (przyktady: ,,Mistrz i uczen
— czyli opowies¢ o wariacjach 1 wirtuozostwie” - 23 listopada 2016, ,,Orkiestra
symfoniczna 1 klasycy wiedenscy” - 25 pazdziernika, ,,Muzyka powazna

1 niepowazna — czyli krétka historia suity” - 12 grudzien). Informacje o tych
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wydarzeniach mozna wcigz znalez¢ a archiwum na stronie filharmonii

(https:/filharmonia.szczecin.pl/wydarzenia/603-Homo Musicus_melodia).

W  macierzyste] uczelni habilitant przygotowuje 1 prowadzi okoto
10 koncertow ~ w sezonie. Sg to koncerty Akademickiej Orkiestry Symfonicznej
1 Kameralnej, a takze koncerty przy okazji konferencji, np. ,,Musica Practica,
Musica Theoretica” oraz koncerty inaugurujace Festiwal Muzyki Wspoblczesne;j

»Poznanska Wiosna Muzyczna”.
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