..Czlowiek powinien poszukiwac tego. co jest,
a nie tego, co jego zdaniem powinno byc.”
Albert Einstein

dr Malgorzata Kubala
Wydzial Wokalno-Aktorski
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

AUTOREFERAT

Motywem przewodnim mojego autoreferatu jest estetyka szkoly bel canto, w jej
kolejnej XIX-wiecznej odstonie. Zagadnieniu temu poswigcitam wiele lat pracy artystycznej
i badawczej, moge nawet powiedzied, Ze uczucia i wraZenia z nig zwigzane ,,zyly we mnie”
od wezesnej mlodosci, co wigcej: sa obecne do dnia dzisiejszego. Na poczatku traktowalam
bel canto w sposéb intuicyjny, po prostu jako ,,piekny spiew”. Z czasem, pracujac z licznymi
pedagogami spiewu, muzykami i muzykologami zacze¢lam odkrywaé jego wielorakie, barwne
i zupelnie nieznane mi dotad .oblicza”. Autoreferat stanowi podsumowanie moich
dotychczasowych osiagnie¢, w szczegblnosci zdobytej wiedzy i doswiadczenia. Nie jest
jednak ani pierwsza, ani — jak sadzg — ostatnia préba zmierzenia sie z tym tematem. Moje
artystyczne poszukiwania weiaz trwaja: zdobywam kolejne doswiadczenia, analizuje kolejne
epoki, poznaj¢ kolejnych tworcow z rdznych krajow. Aby przedstawi¢ proces mojego
rozwoju artystycznego i jego stan na dzien dzisiejszy, musze cofnaé sie do poczatkéw
edukacji, zar6wno ogdlnej, jak i tej szczegdlnej - muzycznej.

W moim rodzinnym domu zawsze ceniono muzyke, zwlaszeza Spiew. Mama —
obdarzona z natury mocnym i czystym glosem — z upodobaniem $piewala przy réznych
nadarzajacych sie okazjach popularne piesni i piosenki. Moja muzyczna edukacja rozpoczela
sie w szkole podstawowej, w momencie zakwalifikowana do ogniska muzycznego, do gry na
skrzypcach. Praca z tak trudnym instrumentem wymusila na mnie systematycznosé
éwiczenia, a co wazniejsze sklonila do poszukiwania czystego i fadnego w barwie dzwigku,
co w przypadku tego instrumentu stanowi duze wyzwanie. Natomiast w liceum
ogolnoksztatcacym rozpoczetam juz na powaznie nauke gry na fortepianie.

Ogromnym przelomem w moim pojmowaniu i rozumieniu muzyki okazal sie
znakomity film Milosza Formana Amadeusz, ktory wywart na mnie niezapomniane wrazenie.
Film oparty na sztuce Petera Schaffera, opowiada historic Wolfganga Amadeusza Mozarta
z perspektywy jego kolegi po fachu i zarazem rywala — Antoniego Salieriego. Strona
muzyczna filmu przygotowana zostata niezwykle starannie dzieki konsultacjom m.in. z sir
Neville’'m Marrinerem i sir Colin’em Davisem. Sam Forman w swoich Wspomnieniach
napisal: .[...] muzyka Mozarta nie tylko dziala magicznie na stuchaczy, ale zdolna byla
polaczy¢ fragmenty naszej opowiesci w jednolita catosé. Nuty Mozarta staly sie rownie
wazne jak stowa scenariusza czy obrazy na ekranie.” ! W moim przypadku oddzialywanie to
okazalo si¢ wrecz przemozne 1 na tyle nieprzemijajace, ze — moge to $mialo przyznac
z perspektywy czasu - zdecydowalo o wyborze zyciowej drogi. Po ukofczeniu liceum

1 Zob. A. Nowak, , Amadeusz" Milosza Formana. Czes¢ IT — Muzyka, hitp://meakultura.pl/publikacje/amadeusz-
milosza-formana-czesc-ii-muzyka-481 [30.07.16].
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postanowitam zatem kontynuowaé nauke muzyki. W latach 1990-1994 uczeszczalam do
Panstwowej Szkoly Muzycznej II stopnia im. F. Chopina w Warszawie. Byl to poczatek
regularne;j 1 traktowanej serio nauki $piewu na wydziale wokalnym tej szkoly (w klasie prof.
Haliny Popkowskiej). Nawigzalam tez kontakt z Haling Mickiewiczéwna, wéwczas profesor
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Prof. Mickiewiczéwna byta niekwestionowang znawczynig sopranu koloraturowego.?
Do dzi§ pamietam nasze pierwsze spotkanie. Znana ze swojego wesolego usposobienia
i celnego dowcipu, po krotkim przestuchaniu stwierdzita: ,,Dziecko kochane, to nie jest glos,
to koloratura...”. Lekcje z prof. Mickiewiczowna pozostaty w mojej pamigci do dzis — to ona,
jako pierwsza, wprowadzila mnie w tajniki techniki wokalnej, ktorg okreslata ,,szkolg
Maestry Ady Sari”. Godzinami wyspiewywatam niekonczace sie¢ biegniki i staccata,
zapoznatam sig¢ tez z istota oddechu wokalnego i estetyka wysoko upozowanego dzwieku.

Kolejnym przelomem w moim ,zyciu wokalnym” bylo spotkanie, a potem nauka
$piewu u Maestry Bogny Sokorskiej (uczennicy Ady Sari), ktdrej glos wielu krytykow
uznawalo za niezwykle zjawisko: ,,przesliczny, lekki i peten wdzigku sopran koloraturowy™.’
Oprocz pracy nad utworami $cisle koloraturowymi, Bogna Sokorska zachecala mnie do
wykonywania roznego rodzaju utworéw kameralnych. Szczegolnie cenita piesni polskie,
zarOwno romantyczne, jak i wspotczesne. Dzigki niej wlaczylam do repertuaru tego rodzaju
utwory, w tym takze piesni jej meza — pianisty i kompozytora Jerzego Sokorskiego.
Z Panstwem Sokorskimi zwiazana bylam przez ponad dwa lata, a lekcje z nimi uksztattowaly
podstawy mojej estetyki wokalnej i muzycznej. Poza zagadnieniami technicznymi,
rozwigzywanymi podczas wprawek i ¢wiczen, Panstwo Sokorscy duza uwage skupiali na
sprawach stylistyki i estetyki muzycznej, prawidlowe] wymowy 1 interpretacji, a takze na
ksztaltowaniu poczucia odpowiedzialnosci wykonawcy oraz ogdlnie pojetej Zyciowej
przyzwoitosci. Takie podejscie do sztuki i zycia pozwolito mi wypracowa¢ wilasciwa postawe
zawodowg oraz umiejetnos¢ budowania relacji interpersonalnych w rozmaitych sytuacjach
zyciowych. W mojej wdziecznej pamieci Panstwo Sokorscy pozostana na zawsze
wspaniatymi ludZzmi i znakomitymi nauczycielami.

W ostatnim roku nauki w szkole Sredniej trafitam do klasy prof. Zdzistawy Donat,
z ktora zwiazana bylam najdluzej. Pracowaly$§my nad repertuarem mozartowskim
i kameralnym - z preferencja dla utworéw koloraturowych. Po ukoficzeniu PSM im.
F. Chopina (dyplom z wyréznieniem), nie schodzac z wybranej drogi rozwoju muzycznego,
postanowilam — za stuszng radg rodzicoéw - rozpoczaé ..normalne studia uniwersyteckie,
gwarantujace pewny zawod™.

W 1994 r. zdatam egzaminy na Wydzial Historyczny Uniwersytetu Warszawskiego
i zostalam studentkg Instytutu Muzykologii. Staly, bezposredni kontakt z profesorami
muzykologami okazal si¢ bardzo istotny z punktu widzenia moich podzniejszych
zainteresowan badawczych. Rozwingly si¢ one dzigki pracy m.in. z prof. Ireng Poniatowska,
prof. Alinag Zorawska-Witkowska (promotorka mojej pracy magisterskiej), prof. Zbigniewem
Skowronem, prof. Slawomirg Zeranska-Kominek i prof. Maciejem Golabem. To im
zawdzigczam znakomite przygotowanie warsztatowe i duzy zasob wiedzy, do ktorego czgsto
sieggam, ktory pielegnuje i stale rozwijam.

Zwienczeniem moich studiow muzykologicznych oraz pasji poszukiwawczej byla
praca magisterska pt. Pier Francesco Tosi ,, Opinioni de 'cantori antichi e moderni”, Bolonia

? Petng informacje o osiagnigciach artystycznych i pedagogicznych Haliny Mickiewiczowny prezentuje ksigzka
K. 1. Gaweckiej, Halina Mickiewiczéwna. Cieplo glosu i serca, Gdansk 2009, Wydawnictwo DJ.

? Tak opisal gtos Sokorskiej m.in. Zygmunt Mycielski na tamach ,.Przegladu Kulturalnego”, w 1958 roku, po
premierze Cyrulika Sewilskiego G. Rossiniego wystawionego przez warszawska Opere Objazdowa. Zob.
W. Panek, Bogna Sokorska — stowik zapomniarny?, http://maestro.net.pl/document/ksiazki/Panek Sokorska.pdf
[3.08.2016].
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1723, powstala w oparciu o traktat stynnego Spiewaka-kastrata. Aby zapoznac si¢ z tezami
Tosiego, zglebic¢ ich artystyczny przekaz 1 uczyni¢ go jezykowo zrozumialym oraz dostgpnym
dla wspotczesnych wykonawcow, zdecydowatam si¢ przettumaczy¢ traktat w catosci na jezyk
polski. Ttumaczenie jest pierwszym polskim przekladem dzieta Tosiego (przyjetym do druku
w serii Musica Jagiellonica Uniwersytetu Jagiellofiskiego w Krakowie). Musze skonstatowac,
ze po raz pierwszy zetknetam sie z dzielem naukowym opisujgcym technike wokalna.
Rozbudzilo to moja ciekawosé, dzieki czemu rozpoczetam badania dotyczace czasow
Tosiego, Spiewu kastratow, ich niezwyktych mozliwosci, wreszcie technik, ktére stosowali
1 ktore Tosi dos¢ szczegétowo przedstawit. Efekty tych badan wiaczytam potem w zakres
pracy magisterskiej obronionej na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie.

Wierna swojemu postanowieniu, w roku 1996 podjelam dodatkowo studia wokalne
w AMFC w klasie prof. Zdzistawy Donat. Moje zainteresowania rozwijaly si¢ w trzech
kierunkach: opery (glownie klasycznej), muzyki dawnej oraz kameralistyki. Z prof. Donat
pracowalam nad partiami operowymi Mozarta, siegajac réwniez do innych, lekkich partii
sopranowych, takich jak: Olimpia z Opowiesci Hoffmanna J. Offenbacha czy Adela z Zemsty
nietoperza J. Straussa. Powoli .,wchodzitam™ tez w repertuar bel canto. Bardzo lubitam piesni
i arie G. Rossiniego oraz V. Belliniego — wykonywanie ich sprawiato mi prawdziwg radosc.
Prébowalam rowniez swoich sit jako Gilda w scenach z Rigoletto G. Verdiego, co okazalo si¢
duzym wyzwaniem zaréwno od strony wokalnej, jak i aktorskiej. Na tym etapie pracy wciaz
najwigcej uwagi poswigcalam oddechowi oraz technice koloraturowej, zdajac sobie sprawe
z wymagan, jakie stawia bel canto jesli chodzi o jakos¢ dzwieku. Prof. Donat szczegdlnie
dbata o nos$nos¢ 1 bliskos¢ emisji, a takze lekko$¢ w prowadzeniu glosu. W przypadku jasnego
1 bardzo wysokiego sopranu byla to kwestia nadrzedna, wrecz decydujgca o jego whasciwej
eksploatacji (zwlaszcza, jesli chodzi o najwyzszy rejestr gwizdkowy). Niezaleznie od lekkosci
glosu, oddech musiat by¢ sprezysty i elastyczny, a koloratury precyzyjne — z tego wzgledu
nasze lekcje skupiaty si¢ w duzej mierze na doskonaleniu technicznych szczegétow. Tego
typu drobiazgowe podejscie do pracy nad utworem pozostalo mi do dnia dzisiejszego. Czy
jest to konieczny element profesjonalnego przygotowania i wykonania? Moim zdaniem - tak.

Z kolei zainteresowania repertuarem barokowym, rozwijalam na zajeciach
Miedzywydzialowego Studium Muzyki Dawnej] AMFC, prowadzonego przez prof. Agate
Sapieche. Ukoronowaniem tych zaje¢ byl méj debiut w studenckiej produkcji opery Sosarme
G. F. Héndla, w rezyserii Hanny Chojnackiej (2000 r.). W obu obsadach z ogromnym
zaangazowaniem $piewatam gldwna zeniskg parti¢ sopranowa - Elmiry. Spektakl ten spotkat
sie z przychylna recenzja w Ruchu Muzycznym®* i w Polskim Radio. Muzyke kameralna
studiowatam w ramach klasy kameralistyki prowadzonej przez prof. Maje Nosowska, ktéra
szczegoblng uwage przyktadata do romantycznych piesni niemieckich (F. Schuberta,
R. Schumanna) oraz francuskich (C. Debussy’ego, G. Fauré, F. Poulenca). W tych ostatnich
ogromna role odgrywaly nivanse kolorystyczne - zaczgtam poszukiwac ich i uwzgledniac
w swoich wykonaniach. Pie$ni Schuberta, Schumanna, Brahmsa i R. Straussa oraz trzy
utwory z cyklu La courte paille Poulenca znalazly si¢ w programie mojego recitalu
dyplomowego.

Podczas studiow bratam udziat w licznych koncertach organizowanych przez Katedre
Wokalistyki 1 inne jednostki uczelni, a takze przez instytucje zewnetrzne: Warszawskie
Towarzystwo Muzyczne, Oddzial Warszawskiego SPAM, Koto Mlodych SPAM, Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie itp. Uczestniczylam réwniez w kursach mistrzowskich
i seminariach, m.in.: w XVI Zimowym Kurskie Wokalnym w Dusznikach Zdroju (1998 r.),
I[I Migdzynarodowym Seminarium Wokalno -Aktorskiem — Kursach Mistrzowskich

* Spektakl opisany zostal przez Olge Deszko w artykule pt. Sosarme w Akademii. Zob. ,Ruch muzyczny” nr 13
z 25.06.2000, s. 33.
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w Iwoniczu Zdroju (1999 r.), IX Kursie Miedzynarodowej Letniej Akademii Muzyki Dawnej
w Wilanowie (2000 r.), pracujac z roznymi pedagogami, w tym m.in. z: G. Kahry'm,
J. Niziotkiem, Ch. Elsnerem, M. di Marco, A. Pearce, E. Glauserem i P. Holmanem. W 2001
r. wzielam udzial w Cours Internationaux de Perfectionnement Musical w Luxemburgu,
dzieki specjalnemu stypendium Ministra Kultury Ksiestwa Luxemburg oraz stypendium
Ministra Kultury i Sztuki RP (2001 r.). Mialam tam mozliwo$¢ pracowaé ze znakomitg
$piewaczka wegierska, sopranem koloraturowym — Sylvig Geszty.® Moja wsp6lpraca z prof.
Geszty trwala przez kolejne trzy lata: w 2002 r. zostatam finalistka VIII Miedzynarodowego
Konkursu Koloraturowego jej imienia, organizowanego w Murcii (Hiszpania). Zapraszala
mnie tez na rézne kursy i koncerty m.in. Wiener Meisterkurse fiir Musik (2004 r.).

W okresie studiow miatam réwniez mozliwos¢ poznania i korzystania z cennych rad
prof. Niny Stano. Jej ogromne, wszechstronne doswiadczenie, a takze indywidualna metoda
nauczania i thumaczenia zagadnien technicznych zrobity na mnie duze wrazenie.® Przez
nastgpne lata wielokrotnie dyskutowalam z nia o rozmaitych problemach wokalnych,
konsultowalam wtlasne poszukiwania w dziedzinie szkoly bel canto. Do dzi§ wracam do
udzielonych przez nig wskazowek, stosuje jej ¢wiczenia i rozwijam sugestie interpretacyjne.

Dyplom magisterski ukonczenia studiow z wynikiem celujgcym na Wydziale
Wokalnym AMFC uzyskatam w 2002 r. W swojej pracy magisterskiej powrdcilam do traktatu
Tosiego, tym razem skupiajac gléwna uwage na opracowaniu techniki wokalnej
poznobarokowego bel canto. Poza ogélnymi uwagami, przeznaczonymi dla spiewakow oraz
pedagogéw spiewu, Tosi sklasyfikowal oraz przedstawil rézne elementy techniczne
i ozdobniki uzywane przez wspélczesnych mu wykonawcow. Opisane przez niego figury
wymagaly wyjasnien, gdyz wiele z nich wyszlo z uzycia wraz z wprowadzeniem stroju
rownomiernie temperowanego, inne utrzymaty si¢ jedynie w muzyce instrumentalnej. Jesli
chodzi o technike wokalna najcenniejsze dla mnie okazaly sie wyjasnienia dotyczace messa di
voce, uzyskiwania trylu i réznego typu pasazy. Moja praca zostata doceniona przez wiadze
Wydziahu — wydano jg jako zeszyt naukowy AMFC.’

Prace zawodowa w charakterze spiewaka-solisty rozpoczglam jeszcze w czasie
studiow. W 1995 r. wzietam udziat w produkcji filmowej Trzewiczki szczeScia w rezyserii
B. Borys-Damieckiej. Byt to sfilmowany spektakl dla dzieci, w ktorym zagralam... samg
siebie — milodg $piewaczke, popisujaca sie ozdobna, koloraturowa kadencjg w celu
rozsmieszenia znudzonej krélewny. To pierwsze doswiadczenie z kamera oraz znanym
i cenionym rezyserem okazato sie dla mnie niezwykle wazne i zaowocowalo w pdzniejszej
pracy estradowej i scenicznej. Na ostatnim roku studiow rozpoczetam wspoiprace
z Reprezentacyjnym Zespolem Artystycznym Wojska Polskiego oraz — niezaleznie —
z zespolem artystow prowadzonym przez Wiestawa Ochmana. Koncerty organizowane przez
jednego z najwiekszych polskich tenoréw mialy charakter rozbudowanych gali z udzialem
orkiestry®. Dominowat oczywiscie repertuar lekki: przeboje operowe, operetkowe i piesni

$ Swoja bogata kariere Sylvia Geszty opisala w autobiografii pt. Kénigin der Koloraturen. Erinnerungen, Berlin
2004, Parthas Verlag.

§ Podstawa metody wokalnej Niny Stano byla tzw. ,kolumna Stano” czyli przestrzen stwarzana przez $piewaka
w ciele, w celu swobodnego operowania powietrzem. Prof. Stano uczyla pofaczenia tej ,kolumny”
z rezonansem, okreslanym przez nia jako , klawiatura wokalna”. W Panek przytacza nastgpujaca jej wypowiedz:
WNa oddechu™ moina osiggngc slynne | filowane nuty”, na ktére zwracala uwage Ada Sari. Twierdzila ona , ze
powinnismy uzywac rezonatoréw mieszanych, by mde przechodzi¢ diwiekiem z piana w forte lub wyciszaé go
w dowolny sposob. [..] Wrtedy uzyskuje déwick ruchomy. A ci co krzyczg, dysponujq tylko diwigkiem
» Stojgeym ", twardym, malo uZytecznyim w sensie artystycznym. Zob. W Panek, Krélowa Nocy. Opowiesé o Ninie
Stano, Warszawa 1990, ,,Conex” sp. z 0.0., s. 61.

T M. Kubala, Technika wokalna i interpretacjia na podstawie Opinioni de’cantori antichi e moderni o sieno
osservazioni sopra il canto figurato Pier Francesca Tosiego, Warszawa 2003, Wydawnictwo AMFC.

® Wystepy odnotowane zostaly w prasie, w licznych recenzjach, np. autorstwa Z. Broniarka i T. Piersiaka
(Gazeta Wyborcza nr 250 z 25.10.2002).
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neapolitanskie. Maestro Ochman zapraszal do swoich produkeji zaréwno znanych artystow,
np. Malgorzate Walewska, jak réwniez poczatkujacych $piewakéw. Dzieki tej wspotpracy
wystgpilam m.in. w koncercie w Filharmonii Narodowej w Warszawie z towarzyszeniem
Orkiestry Filharmonii Zabrzanskiej pod batutg Stawomira Chrzanowskiego (2002 t.).

Jako solistka RZA WP pracowatam w latach 2002-2005. Wraz z innymi spiewakami,
chorem, baletem i orkiestrg miatam mozliwos¢ wystgpowaé w: warszawskim Teatrze na Woli
1 kilkakrotnie w Sali Kongresowej PKiN (m.in. z okazji Wielkiej Gali 60-lecia RZA WP),
katowickim ,,Spodku”, Teatrze Wielkim w Poznaniu, Teatrze Muzycznym w Gdyni. Wzielam
rowniez udziat w Wielkiej Gali Zolnierskiej wystawionej w Operze Lwowskiej (2004 r.).
Repertuar zespotu byt bardzo zréznicowany: od scen operowych i operetkowych, przez piesni
narodowe, wojskowe, po utwory wspolczesne. Jako gtos wysoki zwykle obsadzano mnie
w koloraturowych solowkach, np. w partii Olimpii z Opowiesci Hoffmanna, Odglosach
wiosny czy arii Adeli z Zemsty nietoperza J. Straussa. Wielokrotnie wystepowatam tez z deta
Orkiestrg Koncertowa WP, z ktéra wykonywalam piesni polskie, piosenki wojskowe,
popularne utwory estradowe, koledy itp. Lata pracy w zespole — zwigzane z licznymi
wyjazdami i przygotowaniem réznorodnego repertuaru — okazaty sie ,,prawdziwa szkota Zycia
artystycznego”, ale tez wielka przygoda. Do dzi§ wspominam je z rozrzewnieniem i duza
satysfakcja.

W 2003 r. nawigzatam wspolprace z kolejna instytucja artystyczng — agencja ,,Mala
Opera”, prowadzong przez Aleksandra Ladysza. W jej ramach organizowane byly roznego
rodzaju koncerty, ujete w cykle imprez polaczonych wspélnym przestaniem. Méj udzial nie
ograniczal si¢ jedynie do prezentacji utworéw, obejmowal rowniez wspottworzenie koncepceji
artystycznej oraz rozwigzan organizacyjnych. I tak w 2003 r. na Krakowskim Przedmiesciu
w Warszawie odbyl si¢ cykl koncertow pt. Europejskie Muzyczne Spotkania Biznesowe,
w ktérych miodym $piewakom towarzyszyli znani muzycy (np. Kwartet Prima Vista).
W 2005 1. rozpoczelismy cykl Muzycznych Opowiesci na Frascati (nastgpnie przemianowany
na Spiewajgce Ogrody) w ramach Ogélnopolskiego Festiwalu Artystycznego Ogrody
Frascati, autorstwa Andrzeja Tadeusza Kijowskiego. Przez trzy sezony letnie 2005-2007
odbylo sie kilkanascie imprez. w tym koncerty operetkowe, musicalowe, patriotyczne, a takze
poswiecone wybitnym postaciom polskiej wokalistyki: Bognie Sokorskiej, Marii Foltyn
1 Bernardowi Ladyszowi.

Wspomniane koncerty cieszyly sie duzym powodzeniem, zwlaszcza te zwigzane
z prezentacja dorobku i repertuaru danego Spiewaka. Cykl ., Pamieci Bogny Sokorskiej
. Stowika Warszawy” objeta patronatem Pani Prezydentowa Maria Kaczynska, jak si¢
okazalo, milosniczka kunsztu Pani Bogny.® Udzial w koncertach braly uczennice Maestry,
wykonujac jej koloraturowe przeboje: arie operowe, Straussowskie walce 1 polskie piesni,
ktore uwielbiata. Kazdy koncert konczylysmy .dzielac sig” Odglosami wiosny,
7 obowiazkowym, trzymanym gornym ,fa” w zakonczeniu. Cykl podsumowaltysmy
koncertem wyemitowanym w Polskim Radio (2006 r.).!

Kolejna uhonorowang przez nas artystka byla Maria Foltyn. Pierwszy koncert
zwigzany z jej osobg i oczywiscie z repertuarem Moniszkowskim odbyt si¢ w maju 2006 r.,
zas w lipcu zorganizowalismy wielka Gale na Frascati z udziatem Pani Marii. Podczas tego
koncertu wykonatam m.in. ari¢ Hanny ze Strasznego dworu oraz atie Ewy z Hrabiny

? Pani Prezydentowa Kaczynska wziela udziat w inauguracji naszego cyklu — Uroczystym Koncercie Galowym,
ktdry zorganizowaty$smy w Patacu na Wodzie w Lazienkach Krolewskich (20.06.2006).

10 W Polskim Radio wzielam udzial w kilku audycjach z cyklu Sftodkie Radio Retro prowadzonych przez
Danute Zelechowska i Jana Zagozde. W ramach tych audycji odbyl sie Koncert poswiecony pamieci Bogny
Sokorskiej ,,Stowika Warszawy”, a nastepnie inne Koncert kameralny muzyki polskiej i koncert pt. Minely lata,
zostafy piosenki powstaricze (2006 1.). Wszystkie transmitowane byly na antenie, a takze powtarzane w nocy dla
stuchaczy Polonii.
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S. Moniuszki. Wspoélpraca nawigzana z Maria Foltyn trwala przez kolejne lata —
konsultowalam z nig problemy wokalne i interpretacyjne, poza tym wprowadzila mnie
w dziatalnos¢ Towarzystwa Milosnikow Muzyki Moniuszki. Zostatam réwniez zaproszona do
udziahu we wznowieniu Spiewnika Domowego w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej (2007
1.)

Ostatnia seria koncertdw poswieconych wybitnym artystom zadedykowana zostata
Bernardowi Padyszowi. Z Panem Bernardem mialam przyjemno$¢ spotkac si¢ zardéwno
podczas rocznicowej gali RZA WP, jak i w ramach Festiwalu na Frascati. W pazdzierniku
2006 r. ,Mata Opera” wraz z Fundacja Salon 101 oraz Wyzsza Szkola Menedzerska
w Warszawie zorganizowata pierwszag edycje Migdzynarodowego Festiwalu Kompozytoréw
Polskich. Nie moglo zabrakng¢ na nim koncertu Bernard Ladysz i synowie.'! W 2007 r.
wzietam udzial w cyklu koncertow z okazji jubileuszu 85-lecia Pana Bernarda. Ten niezwykly
artysta, bezprecedensowy w swoim podejsciu do spiewu i sztuki w ogéle, wywart na mnie
ogromne wrazenie, choc¢by takim powiedzeniem: ,.ari¢ operowa nalezy spiewac jak piosenke,
- a piosenke — jak arie”.

Post factum moge z cala odpowiedzialnoscia stwierdzi¢, ze dla mlodego $piewaka
wptyw wielkich osobowosci artystycznych ma ogromne, nie dajace sie przeceni¢ znaczenie.
Pobudza wyobraznie, ukierunkowuje poszukiwania techniczne i warsztatowe, zachgca do
realizacji wlasnej drogi, wreszcie — pozostawia trwaly i cenny slad w psychice. Powiem
krotko: mialam szczescie 1 zaszczyt poznania takich nieprzecietnych ludzi.

W 2006 r. zostalam rowniez zaproszona do udziatu w Czarodziejskim flecie W. A.
Mozarta w realizacji Teatru Muzycznego w Lodzi. Spektakl przeznaczony byt do
objazdowego tournée po Niemczech. Powierzono mi partie Krélowej Nocy, ktéra wezesniej
opracowalam z prof. Donat. Operg wyrezyserowal Waldemar Drozd, a orkiestra dyrygowat
Andrzej Knap. Bylo to nowe, znaczace doswiadczenie, ktére dalo mi mozliwosé
wyprobowania wilasnych sit w jednej z najtrudniejszych partii operowych przeznaczonej dla
glosu koloraturowego.

Kontynuowatam takze dzialalno$¢ koncertowa w ramach ,Malej Opery”. Wraz
z pianistg i aranzerem Andrzejem Plonczynskim zalozyliSmy zespot ..Polskie Trio”, ktory
wykonywal gléwnie repertuar polski ztozony z piesni klasycznych i narodowych, ujety
w program pt. A4 to Polska witasnie. W 2006 r. wystapiliSmy m.in. na Festiwalu Dialogu
Czterech Kultur w Lodzi i III Ogélnopolskim Festiwalu Piosenki Retro im. M. Fogga
w Krakowie (zesp6ét uhonorowano Ziotym Lisciem ,.za wyjatkowe wartosci artystyczne
1 patriotyczne cyklu koncertowego A4 fo Polska wtasnie.”).

Kolejne dwa duze cykle imprez obejmowaly koncerty letnie pod nazwa Art Park
(2007 r.) oraz Wielkie przeboje Bogny Sokorskiej i Bernarda Ladysza (2008 1.). Ten ostatni
zostal zainaugurowany w Warszawie, a nastgpnie przedstawiony m.in. na festiwalach
muzycznych w Zielonej Gorze, Aleksandrowie Kujawskim, Cybince i Krynicy-Zdroju.
W lipcu 2008 r. po raz pierwszy udaliSmy si¢ z koncertami do Kanady. W Montrealu
i w Rawdon zaprezentowaliSmy piesni polskie i réznorodne utwory estradowe. Do Kanady
bede jeszcze powracac¢ wielokrotnie.

We wrzeéniu 2008 r. zdalam egzamin na mig¢dzywydziatlowe studia doktoranckie
organizowane na macierzystej uczelni, przemianowanej w migdzyczasie na Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina. Dostalam rowniez propozycje poprowadzenia wyktadu
z przedmiotu Literatura muzyczna dla studentow Wydzialu Wokalnego (prowadzilam go
w latach 2008-2010). Powrdt na uczelni¢ pozwolit mi kontynuowaé¢ w duzo wigkszym

11 W ramach I MFKP (16-22.10.2006) odbylo sie tacznie siedem koncertow, w tym koncert muzyki dawnej
(Wirtuozowskie Sonaty i Suity XVII-wiecznej Polski w wiworach H. Ddébela i E. Reusnera mi. w wykonaniu
Kleine Cammer-Musique), koncert W hofdzie Bognie Sokorskiej oraz pamieci Jerzego Sokorskiego, koncert
muzyki norweskiej Skandynawskie opowiesci oraz kKoncert Viva Moniuszko.
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zakresie prace badawcza, ktora mnie zawsze pasjonowala. Otworzyt takze mozliwos¢ pracy
pedagogicznej ze studentami, poniewaz zostalam asystentka w klasie sSpiewu mojego
promotora — prof. Ryszarda Ciesli.

Z podjeciem pracy na uczelni moje zainteresowania zaczely koncentrowac si¢ na
tworczosei Chopina - jako wykonawczyni $piewatlam wickszos¢ jego piesni. Szukajac
interesujacego pod katem badawczym materiatu trafitam na cykl transkrypcji mazurkéw na
glos z fortepianem autorstwa Pauliny Viardot, ktére zainteresowaly mnie zaréwno pod
wzgledem wokalnym, jak i z punktu widzenia uwiktanych w ich powstanie dwdch wielkich
osobowosci tworczych. Informacje o autorce w polskim pismiennictwie byly bardzo skape, co
przy obfitej literaturze chopinologicznej wydawato si¢ co najmniej zastanawiajace. Jak si¢
bowiem okazato, Chopin i Viardot przyjaznili si¢ przez wiele lat i wspdlnie koncertowali.
Viardot studiowala pod czujnym okiem Chopina jego dzieta fortepianowe, a transkrypcje
wokalne mazurkéw wykonala za aprobata mistrza. Tej niezwyklej parze artystow
poswiecitam cykl artykutéw, ktore ukazaty sie w montrealskim ..Le Carrefour des Opinions™
(Fryderyk Chopin — Pauline Viardot — amitié amoureuse cz. 1, Il oraz Sur le traces de
Fryderyk Chopin cz. [, IT — ,Le Carrefour des Opinions” vol. 14-17, 2009) i warszawskim
»Tygodniku Solidarnos$¢” (Choé opuszczasz nasze kraje, lecz serce twoje wsrod nas zostaje,
Tygodnik Solidarnos¢ 2009 nr 51/52) W 2009 r. odwiedzitam réwniez Majorke, gdzie
odbywal sie wlasnie festiwal pos$wigcony tworezosci Chopina, z ktérego recenzje
zamiescitam z Ruchu Muzycznym (Nieodparty urok Valldemossy, Ruch Muzyczny 2009, nr
24).

Wyjezdzajgc do Kanady w czerwcu 2009 r. mialam juz przygotowanych kilka
mazurkéw na dwa koncerty, ktore zaplanowane byly do realizacji w Konsulacie Generalnym
RP w Montrealu oraz w Ambasadzie RP w Ottawie. Przy fortepianie towarzyszyta mi Justyna
Gabzdyl (absolwentka AMFC i doktorantka Université de Montréal). Wystepami
zainteresowali si¢ pedagodzy tegoz uniwersytetu: pianista prof. Paul Stewart oraz znana
kanadyjska $piewaczka, prof. Rosemarie Landry. Okazujac nam zyczliwosé, pomogli
w przygotowaniu materialu, przekazali wiele cennych rad i szczegotow dotyczacych liryki
francuskiej, wymowy i interpretacji. Nasze koncerty przyjete zostaty nadzwyczaj dobrze.
Montrealski ,,The Métropolitain™ napisat: ,,Au crédit de Mme Kubala, une gamme vocale
quasiment proche de la perfection, sans oublier le coté théatral trés présent qui personnifie
I’art de la cantatrice. Pour certains, sa voix chaleureuse et puissante a donné une expression
lyrique évidente aux ceuvres de Chopin.”? Do Kanady powrdcitam jeszcze w 2010 r.
z koncertem poswieconym rocznicy Powstania Warszawskiego.

W pracy nad transkrypcjami mazurkéw korzystalam z pomocy wokalnej prof. Donat.
Sporo trudu wlozyl w te prace rowniez mdj promotor — prof. Ryszard Ciesla, za co jestem mu
niezmiernie wdzieczna. Wykonywalismy razem duety: dwa ze zbioru transkrypcji Viardot
oraz trzy autorstwa Luigiego Bordése (ktore ostatecznie dolaczylam do swojej doktorskiej
prezentacji artystycznej). Transkrypcje mazurkéw prezentowalam jeszcze kilka razy
koncertowo, m.in. w 2010 r. podczas koncertu z cyklu Chopin 2010 w Kolobrzegu
(organizowanego w ramach obchodéw Roku Chopinowskiego przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego) oraz Koncertu Doktorantow Wydziatu Wokalnego UMFC
(z towarzyszeniem prof. Ryszarda Ciesli i pianisty Piotra Kopczynskiego), a takze dwukrotnie
zagranica: w Akademii Muzyczne] w Rydze (Jazepa Vitola Latvijas Mizikas Akadémija)
z prof. Ventisem Zilbertsem przy fortepianie oraz na Uniwersytecie Sewilskim (Universidad
de Sevilla) z prof. Ryszardem Ciesla oraz pianista Francisco Soriano (2012).

2 Wykreowany przez Pania Kubala poziom wykonania byl niemal bliski doskonalodci, nie wspominajac
o teatralnej stronie widowiska, ktorg odznacza sie jej sztuka wokalna. Poza tym jej cieply i pelny glos oddaty
w pelni czysta liryczna ekspresje dziet Chopina. ” Z. Mazur, Le charme de la Polonaise Malgorzata Kubala suit
Au Canada La soprano (,,The Métropolitain™ z 9.08.2009).
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Z innych ciekawszych imprez, w ktérych bralam udzial podczas studiow
doktoranckich wymieni¢ nalezy: Migdzynarodowy Festiwal Muzyczny w Gorzowie
Wielkopolskim 3. Serenada nad Wartg (koncert pt. Powstancza serenada w przededniu 65.
Rocznicy wybuchu Powstania Warszawskiego, 2009 r.), koncerty musicalowe w ramach 18.
Finalu Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy w Kielcach oraz w ramach cyklu Krélewskie
Arkady Sztuki realizowanego przez Zamek Kroélewski w Warszawie (2010 r.), koncerty
z okazji Roku Chopinowskiego w Wesolej i Powsinie (z udzialem studentéow i wyktadoweow
UMFC, 2010 r.), koncert przebojow musicalowych z Suwalskg Orkiestra Kameralna
~Camerata dell’Arte” pod dyrekcjg Kazimierza Dabrowskiego, koncert Cudowne glosy
w magicznej Patrii w 110. rocznicg wurodzin Jana Kiepury i 100. rocznice urodzin Marty
Eggerth (Krynica, 2012 r.). Zostalam réwniez zaproszona przez zesp6t ,.Zahir Ensemble” pod
dyrekcja Juana Garcia Rodrigueza do prawykonania utworu autorstwa Anny Malek - Two
spaces do poematow Czestawa Milosza (Sewilla, 2012 1.).

Od 2006 r. wspoélpracowalam stale z NSZZ Solidarnos¢ Region Mazowsze, biorac
udziat w koncertach okolicznosciowych zwiazanych z rocznicami historycznymi. Wsréd nich
znalazt si¢ tez cykl przyblizajacy kulture muzyczna réznych krajow (koncerty wiedenskie,
hiszpanskie, piesni polskie). Wzielam tez udzial w koncercie z okazji 30-lecia powstania
NSZZ Solidarnoéé w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej, gdzie wykonalam m.in. trzy
transkrypcje mazurkéw z pianista Ignacym Jedrzejem Lisieckim, a takze przeboje estradowe
z towarzyszeniem Suwalskiej Orkiestry Kameralnej pod dyr. K. Dabrowskiego (2010 r.).
Takze z inicjatywy NSZZ Solidarno$¢ nagratam swoja pierwsza ptyte CD: Piesni i piosenki
stanu wojennego. Historia, zycie, refleksja (2011, Hotsol), wraz z prof. Robertem Ciesla
1 pianista Mariuszem Dubrawskim (autorem aranzacji piesni). W tym samym skladzie, w
2012 r., wzieliSmy udzial w prawykonaniu Oratorium Romantycznego Ciernie i Chwala. Bog,
Honor, Ojczyzna autorstwa Mariusza Dubrawskiego, zamowionego przez NSZZ Solidarnos¢
Region Mazowsze. W pelnej oprawie symfonicznej oratorium to zabrzmialo w wykonaniu
Orkiestry Symfonicznej ,,Sinfonia Viva” pod dyrekeja Tomasza Radziwonowicza.

Obok dzialalnosci artystycznej kontynuowatam wyklady i zajecia praktyczne na
uczelni. W 2010 r. rozpoczetam cykl wykladow z Awmalizy dziefa muzycznego w jezyku
polskim 1 angielskim dla studentéw polskich i zagranicznych. W latach 2011-12 bylam
wspoélorganizatorem 1 kierownikiem produkcji duzego projektu miedzynarodowego —
wystawienia Cosi fan tutte W. A. Mozarta w kooperacji UMFC z kilkoma instytucjami
w kraju i zagranica, m.in. z Filharmonia Gorzowska, Filharmonig Swietokrzyska, Filharmonia
Podkarpacka, Teatrem Wielkim - Opera Narodowa, Uniwersytetem Sewilskim,
Uniwersytetem i Konserwatorium w Stambule (M.S.G.S.U. Devlet Konservatuari) oraz
Musicakademie Rheinsberg. Byl to najwigkszy, jak do tej pory, mi¢dzynarodowy projekt
naszego wydzialu — wystawiliSmy Cosi fan tutte z udzialem studentow UMFC (Wydziatu
Wokalno-Aktorskiego 1 Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki) oraz Akademii
Sztuk Pigknych (scenografia i kostiumy) kilkanascie razy, w tym dwukrotniec w Teatrze
Wielkim w mieszanej obsadzie polsko-hiszpanskiej (z orkiestra UMFC pod dyrekcja Rafata
Janiaka) oraz 3-krotnie w sewilskim Teatrze Lope de Vega (z orkiestra symfoniczng
Uniwersytetu Sewilskiego pod dyrekcja Juana Garcia Rodrigueza).

W dniu 12 wrzesnia 2012 r. w UMFC obronitam rozprawe doktorska pt. Mazurki
Fryderyka Chopina w transkrypcji Pauliny Viardot. Aspekty estetyczne i wykonawcze na tle
ich amitié amoureuse, uzyskujagc stopien naukowy doktora sztuk muzycznych.
W konsekwencji powyzszego zostalam zatrudniona na stanowisku adiunkta na Wydziale
Wokalno-Aktorskim. Obok wykliadu z analizy, w roku akademickim 2012/13 rozpoczetam
kolejne z: Genezy teatru muzycznego, oratorium i piesni (dla I roku magisterskiego) oraz
Metodologii pracy dyplomowe] i naukowej (dla dyplomantéw licencjatu i studiow
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magisterskich). Otrzymatam réwniez godziny asystenckie w klasie prof. Ewy Izykowskiej,
z ktora wspdlpracowalam przez dwa kolejne lata. Dzigki pomocy Pani Profesor moglam
prowadzi¢ cztery studentki, co okazalo si¢ bezcennym doswiadczeniem, niezbednym do
zbudowania whasnej klasy. Prof. [zykowska, znakomita spiewaczka, doswiadczony pedagog,
a przede wszystkim artystka zafascynowana szkola wloskiego bel canto, chetnie doradzala mi
rowniez w kwestiach technicznych 1 wykonawczych, dzigki czemu moj warsztat wokalny
wzbogacal si¢ nicustannie.

Uzyskanie stopnia naukowego doktora znacznie wzmoglo moja aktywnos$¢ naukowg
i artystyczna. W maju 2013 r. zostalam zaproszona przez Stowarzyszenie ,,Wspolnota Polska™
wraz z prof. Robertem Ciesla i pianistka dr Beata Szebesczyk do wykonania piesni
I. Paderewskiego. Koncert ten inaugurowal uroczyste otwarcie Salonu Muzycznego imienia
naszego wybitnego kompozytora i premiera, z osobistym udziatem Prezydenta RP.
Wspdlpraca z hiszpanskimi odrodkami muzyeznymi zapoczatkowana koncertem dla
Uniwersytetu Sewilskiego i wystawieniem Cosi fan tutte rozwinela si¢ w regularna wymiane
wyktadow i projektow artystycznych realizowanych dzieki programowi Erasmus. W czerwcu
2013 r. wzietam udzial w koncercie pt. Salon Romantico (w ramach cyklu La Primavera
Musical organizowanym przez Real Circulo de Labradores — Stowarzyszenie Milosnikow
Opery w Sevilli). Wraz z artystami hiszpanskimi wykonalam program zloZzony z utworéw
kompozytoréw romantycznych: Chopina, Schuberta i Rossiniego. Wyktady, ktére miatam
przyjemnos¢ prowadzi¢ zaréwno w Conservatorio Manuel Castillo, jak 1 palacu Labradores —
siedzibie mito$nikow opery - obejmowaty réznorodne tematy. Pierwszy wyklad, ktory odbyt
sie jeszcze w 2012 r., dotyczyt moich badan nad transkrypcjami mazurkéw oraz szkoty bel
canto (zaprezentowatam go wczeséniej takze w Rydze). Temat ten rozwijalam poglebiajac
jednoczesnie wiedze na temat pianistyki Chopina (rodzaju uderzenia, frazowania i tempo
rubato) oraz szkoty wokalnej reprezentowanej przez Viardot, a stworzonej przez jej ojca -
Manuela Garcig. Okazal sie on na tyle ciekawy, ze przedstawilam go rowniez
w najwazniejszej hiszpanskiej uczelni wokalnej - Escuela de Canto w Madrycie oraz na
konferencji ,,Wspolczesne i historyczne metody ksztalcenia glosu”, zorganizowanej przez
Uniwersytet Zielonogérski (2014 r.). Prowadzone przeze mnie badania staly si¢ nastgpnie
podstawa programu naukowego Katedry Wokalistyki UMFC, ktérego przedmiotem byta
obecnos¢ elementéw szkoty Manuela Garcii we wspolczesne] pedagogice wokalnej,
(realizowany w latach 2013-2016).

Kolejny wyklad w Hiszpanii dotyczyl tworczosci Ignacego Paderewskiego
(Conservatorio Manuel Castillo Sewilla, 2013 r). W 2014 r. wziglam udzial
w miedzynarodowej konferencji naukowej ,,Stowo, a §wiat dzwiekow™ z serii ,,Piesn polska —
zrodta, tradycja, wspolczesno$¢™ organizowanej przez UMFC. Wraz z pianistkg Julia Samojto
przygotowaly$Smy prezentacje dotyczaca polskich inspiracji w tworczosci piesniarskie)
kompozytorow brytyjskich. Temat poswigcony odniesieniom do tradycyjne stylistyki bel
canto w tworczosci Pucciniego przygotowalam w ramach miedzynarodowej konferencji
wPuceini na glosy” (UMFC, 2015 r.). W tym samym roku zaprezentowalam go takze
w Sewilli dla stowarzyszenia Real Circulo de Labradores. Inny temat, zwiazany z jednym
z aspektow moich prac badawczych, dotyczyl relacji artystycznych i wzajemnej inspiracji
pomiedzy dwoma wielkimi artystami: Manuelem Garcia i Gioacchino Rossinim, a takze
wplywu szkoly hiszpanskiej na tworczos¢ Rossiniego. Wyklad na ten temat, polaczony
z prezentacjg utworéw Garcii (z Francisco Soriano przy fortepianie), wyglositam w ramach
obchodow 200-lecia wystawienia Cyrulika sewilskiego w Sewilli. Zostal takze
zaprezentowany z ramach masterclass w Conservatorio Profesional de Musica de Leon (przy
fortepianie — Emilio Bayén).

Wspdlpraca z artystami hiszpanskimi wprowadzita mnie na malo mi dotad znany, cho¢
nieczwykle interesujacy i inspirujacy. grunt muzyki tego kraju. Wkraczala ona do mojej
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wyobrazni stopniowo, najpierw poprzez utwory francuskie 1 whoskie nawiazujace do kultury
Hiszpanii (Bizet, Delibes, Rossini). Wykonywalam je na koncertach, podpatrujac gesty,
akcenty i zdobienia hiszpanskich kolegéw. Pamigtam swoje pierwsze wykonanie sevillany
Federico Garcia Lorca, kiedy powierzono mi jedna ze zwrotek — towarzyszylo nam rytmiczne
klaskanie i radosne okrzyki ubranej wieczorowo, dystyngowanej widowni. Istotg hiszpanskiej
muzyki stata sie dla mnie jej zywiotowos¢ i spontanicznosé, tworzace - przy wspotudziale
publicznoscei - rodzaj magicznego, improwizowanego teatrum. Koncert muzyki hiszpanskiej
A las Toros. Tesoras Musicales y Literarios” (Sewilla 2014 r.), w ktérym obok mnie
wystapili Carmen Serrano, Alberto Arrabal, Adolfo Nieto i Francisco Soriano (fortepian)
podobat sie tak bardzo, ze zostal powtérzony w sezonie jesiennym. Tym razem dolaczyta do
nas Laura Vital — znakomita interpretatorka muzyki flamenco. Jej dynamiczny, przesycony
emocjami §piew okazal si¢ znakomitym uzupelnieniem naszego programu. W kolejnym roku
zaproponowaliémy hiszpafskim widzom koncert pt. ,Tablao Chopin”, prezentujacy
polaczenie dwéch narodowych stylow. Na rytmike andaluzyjskich tacow nalozylismy
delikatng, koronkowa melodie Chopinowskiego mazurka. Nieczgsto udaje si¢ polaczy¢ ze
sobg tak odlegle stylistycznie utwory i osiagnac efekt artystyczny satysfakcjonujacy
wykonawcow oraz publicznosé. Czy moze by¢ cos wspanialszego?

Muzyka hiszpanska zainspirowala mnie swoja tanecznoscia, swobodg, réznorodnoscig
rytméw i barw. Wraz z prof. Ryszardem Ciesla i pianista Francisco Soriano przystgpilismy do
ponownego nagrania transkrypcji mazurkéw — tym razem wykorzystujac instrument z epoki
Chopina. Fortepian Pleyela ze swoja pastelowa kolorystyka i delikatnym brzmieniem nadal
mazurkom innego wymiaru — bardziej eterycznego, ale jednoczesnie lzejszego i bardziej
tanecznego. W kadencje Viardot wplotlam swobodniejsze rozwigzania i zawieszenia,

uciekajac od ciezkiej stylistyki operowej. Plyta ukazata si¢ naktadem firmy DUX (1148,

2014). Postanowilam tez zaprezentowad hiszpafiska tematyke publicznosci polskiej —w 2014
r. odbyl sie pierwszy koncert z cyklu ,,La viva Espafia” z udzialem Sinofietty Polonia pod
dyrekcja Chunga Chana, na ktorym poza piesniami i fragmentami =zarzueli (forma
hiszpanskiej opery narodowej) zabrzmialy klasyczne utwory inspirowane kulturg hiszpanska
(wystapitam wraz z A. Arrabalem i F. Soriano). Kolejne, pod nazwa ,.Hiszpanskie rendez-
vous™ realizowalam juz w ramach UMFC, z udzialem studentéw i pianistow naszego
wydzialu, pod kierownictwem muzycznym Emilio Bayona (pierwszy z nich odbyl sig
w grudniu 2015 r., kolejne dwa w lutym i w pazdzierniku 2016 r.). Wszystkie te dziatania
objela patronatem Ambasada Hiszpanii w Warszawie.

Rok 2015 okazat sie przelomowy jesli chodzi 0 moja dziatalnos¢ jako pedagoga spiewu.
Otrzymalam wiasng klase, przejmujac peing odpowiedzialno$¢ za rozwoj powierzonych mi
studentéw. Na dobry rezultat pracy tego roku zlozyla si¢ z pewnoscig muzyczna pomoc
i zaangazowanie dwoch znakomitych pianistow: Emilio Bayona i Tomasza Pawlowskiego.
Doczekalismy sie wspolnie pierwszego dyplomu z wyréznieniem tegorocznej absolwentki
Anny Gigiel-Biedki (od kilku lat solistki Teatru Muzycznego Roma). Dziatalnosé
pedagogiczna prowadzilam takZze poza uczelnig. Obok wspomnianych masterclass
w konserwatoriach hiszpanskich w kwietniu br. prowadzitam warsztaty wokalne dla mtodych
polskich $piewakéw w Toronto na zaproszenie Stowarzyszenia Forum Pasjonatow Kultury
i Konsulatu RP (przy wspéifinansowaniu MSZ). Prace wokalng zwieficzyl wspdlny galowy
koncert ,,Przygoda z Marig” (poswigcony pamieci Pani Prezydentowej Marii Kaczynskiej —
propagatorki kultury i sztuki). Zostalam réwniez zaproszona przez Universidad Rey Juan
Carlos w Madrycie do sktadu komisji przeprowadzajacej przewod doktorski Emilio Bayona
przez (lipiec 2016 r.). Z istotnych dla mnie wydarzen artystycznych wymieni¢ nalezy takze
dwie prapremiery utworéw Marzeny Majcher w ramach Koncertéw Prawykonan
organizowanych przez Podyplomowe Studia Kompozycji. Pierwszy z nich 88 Fraktali na
kwartet smyczkowy i dwa glosy zenskie zabrzmial w 2015 r., na drugi — Chemisty of love na
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sopran, flet, klarnet i kwartet smyczkowy (cze$¢ wigkszego projektu scenicznego)
kompozytorka uzyskata stypendium z Ministerstwa Kultury — bedzie zatem kontynuowany
w 2017 r. W maju br. wzielam rowniez udzial w koncercie poswieconym Bognie Sokorskie;
w ramach Piatego Piastowskiego Maja Muzycznego, a w sierpniu — w koncercie
dedykowanym Marii Foltyn w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Moniuszkowskiego
w Kudowie-Zdroju. Kolejny duzy projekt, do ktorego otrzymalam zaproszenie dotyczyl
wystawienia scenicznego opery kameralnej Cendrillon Pauliny Viardot w ramach tegorocznej
edycji Festival de Musica Espafiola de Cadiz. W premierze, ktéra odbyla sie w przepieknym
Grand Teatro Falla w Kadyksie, zaspiewatam partiec Mageulonne. Spektakl wyrezyserowat
Javier Andrade Cordoba, a przy fortepianie solistom towarzyszyl Francisco Soriano.
Wznowienie opery zaplanowane jest na 2017 r. w Teatro de la Maestranza w Sewilli.

Takze w 2016 r. ukazata si¢ drukiem moja ksiazka pt. Dwanascie mazurkow Chopina
w transkrypcji Pauliny Viardot. Muzyczne aspekty fascynujgcej amitié amoureuse, bedaca
rozszerzeniem rozprawy doktorskiej (ISBN 978-83-61489-76-4, wyd. UMFC) oraz artykut
Szkola spiewu Manuela Garcii seniora i jej spadkobiercy (w: Ksztalcenie wokalne pod red.
Bogumity Tarasiewicz, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego).

Koncepcje wigkszego przedsiewziecia, ktore - jako osiagniecie artystyczne - byloby
podstawa do przeprowadzenia przewodu habilitacyjnego, budowatam w oparciu o moje
doswiadczenia wykonawcze 1 wyniki badan naukowych dotyczacych szkoly wokalnej
Manuela Garcii (prowadzonych w ostatnich trzech latach). Ich zwienczeniem byta
Miedzynarodowa Konferencja Naukowa Zakres i znaczenie elementow szkoly bel canto
Manuela Garcii we wspdlczesnej metodyce nauczania Spiewu klasycznego, ktora
zotganizowalam wraz z prof. Robertem Ciesla w dniach 3-4 grudnia 2016 r.
ZaprezentowaliSmy na niej rezultaty badan nad obecnoscia elementow szkoly Garcii we
wspolczesne] metodyce nauczania spiewu, wynikajace z nich wnioski 1 rekomendacje
pedagogiczne. Jak sie okazalo, znaczaca liczba zalozen technicznych tej szkoly przetrwata
w dzisiejszej pedagogice w niezmienionej formie. Inne, jak np. sposéb laczenia rejestrow czy
krycie wysokich dzwigkéw ulegly modyfikacjom ze wzgledu na nowe warunki akustyczne
(duze sale teatralne, zwiekszony sktad orkiestry) oraz zmieniajaca sie estetyke brzmienia
glosu. Moj wyklad Fenomen szkoly wokalnej Manuela Gareii mial za przedmiot okreslenie
1 omowienie wyznacznikdw wyodrebniajacych czlonkéw tej rodziny sposréd innych
wykonawcow tamtych czasow. Do wzmiankowanych wyznacznikow jeszcze powroce.
Interesujacy i wielowatkowy dorobek konferencji zostanie udostepniony w postaci
specjalnego wydawnictwa zaplanowanego do realizacjina 2017 r.

Refleksja ogdlniejszej natury, ktéra wynika z dyskusji toczonych podczas konferencji
pozwala stwierdzi¢, ze muzyka hiszpanska w czasach Garcii pozostawata pod wplywami
zardwno klasycznej muzyki europejskiej, jak i bardzo silnej tworczosci rodzimej, kojarzonej
w Polsce glownie z muzyka flamenco. To, co mozna bylo ustyszeé i zobaczy¢ w XIX wieku
w wielokulturowe] Andaluzji stanowito stylistyczna mieszanine elementow tradycyjnego
folkloru hiszpanskiego oraz cyganskiego. Te wiasnie muzyke badacze hiszpanscy okreslaja
mianem preflamenco’. Weszla ona w postaci popularnych piesni lub scen dramatycznych
z towarzyszeniem matego zespolu (z udzialem perkusji i gitary) do rodzimych form
scenicznych, zwanych tonadillami. Niezaleznie od tomadilli w hiszpanskich teatrach
publicznych wystawiano opery wiloskie i francuskie (czgsto w hiszpanskim przekladzie).
W swojej tworczosci Garcia udanie polaczyl powyzsze stylistyki nadajac im indywidualny
i wyrazisty charakter — zaréwno w formalnym aspekcie kompozycji, jak i w sposobie ich
wykonania.

¥ Proces adaptacji wzorow curopejskich na gruncie hiszpanskim i stylistyke muzyki preflameco opisal
Guillermo Casto Buendia w ksigzce Genesis Musical del Canto Flameco (Sewilla, 2014).
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Piyte CD Szkola wokalna rodziny Garcia, materializujaca wspomniane przedsigwzigcie,
przedstawiam jako osiagnigeie (dzielo) artystyczne w przewodzie habilitacyjnym™. Znalazty
si¢ na niej glownie utwory Manuela Garcii (arie z rdznych dziet scenicznych i piesni
w opracowaniu Viardot), a takze arie z oper Gioacchino Rossiniego i Vincenzo Bellmlego
W operach tych wystepowal sam senior Garcia lub jego corki: Maria Malibran 1 Paulina
Viardot. W uktadzie chronologicznym sg to:

- M. Garcia aria Bernardy No veis en mi semblante z operetty Quien porfid mucho
aleanza (1802 1.)

- M. Garcia Yo que soy contrabandista z opery monologowej El poeta calcu lista (1805
I.) '

- G. Rossini aria Matyldy Sento un interna voce z opery Elisabetta, Regina
d’Inghilterra (1815 1.)

- M. Garcia aria Inés Amor, piatoso Amor z opery El gitano por Amor (1828 1.)

- M. Garcia Juguete esparniol: Alli esta z Caprichos espaiioles vol.l (do tradycyjnego
tekstu hiszpanskiego,1830 r.)

- V. Bellini aria Aminy 4k non credea mirarti — Ah non giunge human pensiero z opery
La Sonnambula (1831 1.)

- V. Bellini aria Elviry Son vergin vezzosa z opery I Puritani (1835 1.)

- M. Garcia/P. Viardot 6 Chanson Espagnoles: Jalousie, La fleur du vallon, Silence,
Floris, La barque d’amour, Le Courier (do tradycyjnych tekstow hiszpanskich, 1875 1.)

- P. Viardot Madrid z cyklu Six mélodies (st. A. de Musset, 1887 r.)
Wspodtwykonawcami plyty sa: dr Perdo Ordofiez — gitara i dr Emilio Bayon — fortepian.

Prezentowany zestaw utworow ukazuje proces tworczej adaptacji bel canto w szkole
wokalnej rodziny Garcia, ktéra ksztaltowata sig¢ pod silnymi wptywami wiloskimi. Garcia
studiowat spiew w Neapolu u znakomitego tenora Giovanniego Ansaniego, uwazanego za
ostatniego ucznia Nicoli Porpory. Tam tez poznat Rossiniego, z ktérym przyjaznit si¢ przez
wiele lat i wykonywal jego opery. Z mysla o Gareii Rossini stworzyl partie Lindora
w Cyruliku sewilskim'® i tytutlowa parti¢ w Otello. Obie corki Garefi wykonywaty z wielkim
powodzeniem glowne partie w operach Belliniego, zas sam kompozytor stworzyl jedna
z wybranych przeze mnie arii na gltos Marii Malibran. Zatem mozliwosci wykonawcze jakimi
dysponowali cztonkowie rodziny Garcia byly zapewne brane pod uwage przez kompozytorow
i mogly wplyna¢ w sposob istotny na ksztalt ich dziel. Improwizacyjny sposdéb wykonania
obowigzujacy w szkole Garcfi nadal im swoisty charakter, utrwalony nastepnie w tradycji
wykonawcezej. Wolno mi wigc wyrazi¢ przekonanie: rozne prima facie utwory laczy sposob
ich wykonania zgodny z wyznacznikami szkoly wokalnej Gareii, zapewniajgc im
w konsekwencji whasciwy efekt wokalny. Do wspomnianych wyznacznikéw (wyr6znikow)
zaliczam:

1) postugiwanie sie duza skala (obejmujaca wedhig dzisiejszej klasyfikacji nawet dwa
typy glosu) dzieki wykorzystaniu 1 odpowiednim potaczeniu poszezegdlnych
rejestrow,

2) operowanie zréznicowanymi barwami glosu (nawet w ramach jednego rejestru),

3) improwizowany charakter ozdobnikdw,

4) polaczenie umiejetnosci technicznych z ekspresjag i budowaniem dramaturgii
przekazu.

“ CD Szkola wokalna rodziny Garcia, DUX 1017, realizacja nagrania mgr Michat Szostakowski, nagranie
zrealizowano w Sali Koncertowej UMFC, luty-grudzien 2016.

* Temat wzajemnych oddzialywan artystycznych pomiedzy Garcia i Rossinim omawia Andrés Moreno
Mengibar w artykule Rossini el sevillano (Sewilla, Teatro de la Maestranza 2016). Garcii przypisywane jest
wrecz autorstwo pierwszego cantabile Se il mio nome saper voi bramate z towarzyszeniem gitary.
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W $wietle powyzszych konstatacji calkowicie uprawnione jest zatem zakwalifikowanie
utwordow zamieszczonych na plycie do kregu oddzialywania szkoty wokalnej rodziny Garcia.

Nagrane przeze mnie utwory ukazuja rowniez, a moze przede wszystkim, droge tworcza
samego Garcii jako kompozytora i wykonawey. Wychodzac od popularnych piesni
hiszpanskich jego tworczosé rozwija si¢ w duze formy operowe, nie ustgpujace dwezesnym
dzielom europejskim. Podobnie rozwija sie jego technika wokalna. Wcezesny styl Garcil
reprezentuja dwa utwory utrzymane §$ciSle w stylistyce hiszpanskiej: Yo que soy
contrabandista z opery monologowej (typu tonadilla) El poeta calculista i kaprys Juguete
espariol: Alli estd. Pierwszy z nich Garcia napisal dla siebie — cala opere monologowsa
prezentowal na scenie sam, akompaniujac sobie na gitarze. Wykonanie tej piesni, jak nalezy
przypuszczaé, wymagato polaczenia emisji klasycznej z elementami Spiewu tradycyjnego.
Swiadcza o tym drobne zdobienia oparte na malej interwalice. Nasladuja one
charakterystyczne dla stylu flamenco zatamania glosu (okreslane jako heterofonia) a takze
jego ziarnista fakture (grano de la voz). Zawolania ak jaleo! (wyraz radosci) nawigzuja do
popularnej piesni Anda jaleo, nalezacej do folkloru hiszpanskiego. Ostatnie, kofnczace utwor
zawolanie zapisane zostalo w oktawie trzykreslnej, co $wiadczy o innej, niz dzisiejsza,
technice wydobycia wysokich dzwigkéw tenorowych'®. Wykonujac ta piesn staratam sie
odnalez¢ rodzaj prostej i wyrazistej emisji opartej na mocno zebranym dzwigku, utrzymujgcej
naturalne glowowe zabarwienie w gornych rejestrach. Potraktowatam ja jako artystyczny
manifest Manuela Garcii'’, ktéry identyfikowal si¢ z przemytnikiem egzystujacym poza
prawem i normami spolecznymi. To przekaz swobody twérczej w rozwijajacych sie
kadencjach i afirmacji zycia w zawotaniach — prawdziwy obraz cztowieka wolnego.

Podobne e¢lementy odnalezé mozna takze w Caprichos esparioles, ktore Garcia
wykonywal z towarzyszeniem gitary. W pozniejszym, paryskim wydaniu czes¢ z nich
pojawila sie w opracowaniu na glos z fortepianem'®. Postanowitam przywrdcié¢ obu utworom
ich pierwotny ksztalt pokazujac lini¢ wokalng na tle akompaniamentu gitary. Do wykonania
zaprositam dr Perdo Ordofieza, specjalizujacego sie w gitarowych partiach flamenco.
W capricho Juguete espafiol: Alli estd akompaniament oparty zostal na rytmicznym wzorze
popularnego tanca andaluzyjskiego - sevillany. W tego typu utworach, podobnie jak
w dzisiejszej muzyce flamenco, partia gitary ma charakter swobodny (tzn. nie realizuje
zapisanych akordéw), musi jednak dostosowa¢ si¢ do melodii prowadzonej przez glos. Yo que
soy contrabandista ma w linii wokalnej strukture rytmiczna polo — gitara podejmuje zatem
wzor wlasciwy dla tego tanca po krotkiej improwizacji wprowadzajacej w charakter utworu
(improwizacja ta jest za kazdym razem inna, ostatni postawiony akord oddaje pole
$piewakowi). W grze flamenco ustysze¢ mozemy charakterystyczne uderzenia palcami
prawej reki o pudlo rezonansowe tzw. golpe, ktore podkresla akcenty rytmiczne pierwszej
miary taktu. Gitara ma tu réwniez znaczenie perkusyjne, podbija emocje prowadzone przez
$piewaka. Dzigki temu tempo przyspiesza, a ekspresja narasta do petniej kulminacji.

Wybrane przeze mnie arie Garcii s3 pierwszym zarejestrowanym nagraniem ptytowym.
Aria Bernady No veis en mi semblante pochodzi z wezesnej opery o charakterze kameralnym,
napisanej jeszcze w Hiszpanii. Sam Garcia zatytulowal dzielo jako opereta en un acto
i w konstrukcji nawiazal do tomadilli (méwione dialogi, sceny o charakterze tanecznym).
Wida¢ w niej rowniez inspiracje stylem Mozarta: aria ma klasyczng forme dwuczesSciowy
oparta na wariacyjnym opracowaniu gléwnego tematu. Zwrotkowy tekst wskazuje na zwiazki

16 Garcia stosowal rozne techniki krycia gornych dzwiekow. Rozjasnione, lekko kryte gory bez petnego
podiaczenia rezonansu piersiowego dawaly mu mozliwos¢ swobodnego $piewania tonéw trzykresinych.

17 Incipit tego utworu zostat na prosbe Gareii umieszezony na jego nagrobku.

18 Garcia opracowal sze$é czesci Chaprochos Espafioles — tylko dwie ostatnie zachowaly akompaniament
gitarowy. W owczesnej praktyce wykonawczej w Hiszpanii do$¢ powszechne bylo wymienne stosowanie
fortepianu i gitary.
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z forma piesni. Garcia nie rezygnuje z charakterystycznych dla niego drobnych ozdob: tryli
1 appoggiatur — w tym utworze wykonuje je zgodnie z zapisem i klasycznymi regutami (tryle
z przygotowaniem i wykonczeniem, appoggiatury przejmujace akcenty nuty glownej).
W ostatnim powtérzeniu uznatam za niezbedne dodanie kadencji, w celu podkreslenia
kulminacyjnego momentu w wypowiedzi Bernardy (prosi ona ojca 0 wybaczenie winy jej
ukochanego). Zgodnie z zasadami klasycznymi kadencja wpisuje si¢ za pomoca tempo rubato
w pulsacje akompaniamentu. Aria Inés z opery El gitano por Amor to jedno z ostatnich
wydanych dziet Garcii (1828 r.). Stanowi doskonaty przyktad przeniesienia wloskiego stylu
na grunt hiszpanski. Zachowuje ona form¢ dwuczgsciowa, z koloraturowa kantylena
i dwukrotnym powtérzeniem cabaletty, jest jednak przelamana trzecim tematem tworzacym
rodzaj stretty wykonczonej kadencja. Stretta pojawia sie pod koniec kazdego z gldwnych
tematdw cabaletty, ukazujac triumf Amora, o ktérego pomoc zabiega bohaterka. Ma typowo
Rossiniowski charakter z przyspieszeniem tempa i podbiciem emocji za pomoca wznoszacego
sie pochodu szesnastkowego. Miejsce kadencji Garcia oznacza fermata, podobnie jak
u Rossiniego przy powtdrzeniach tematéw wymagana jest puntatura (czyli wariacyjne
opracowanie linii melodycznej dostosowujace jej ksztalt do konkretnych mozliwosci
wykonawczych). Istota wprowadzanych przeze mnie wariacji bylo w tym wypadku
zachowanie oryginalnego ksztaltu figur stosowanych przez kompozytora, nie zaburzajacych
bogatego melodycznie akompaniamentu. Garcia pozostawia wykonawcy miejsce na tworcza
improwizacje, jednak nie moze ona zmienia¢ struktury kompozycji. Na caltkowita swobode
$piewaka zezwala dopiero fermata zatrzymujaca akompaniament: zaproponowana przeze
mnie pierwsza kadencja przypomina fioritury Rossiniego, druga — diuzsza, jest swobodna
improwizacja. El gitano por Amor reprezentuje w pelni rozwiniety styl operowy Garcii.
Mimo wloskich rozwigzan formalnych, tematyka i kolorytem nawiazuje do tradycji
hiszpanskie;j.

Arig Matyldy Sento un interna voce z opery Elisabetta, regina d’Inghilterra wybratam
z dwéch powodéw: byto to pierwsze dzieto Rossiniego w ktorym wystapil Garcia'® i jego
pierwszy kontakt z wloska technika bel canto. Wymogi techniczne muzyki Rossiniego
zmusity spiewaka do pracy nad warsztatem wokalnym. Garcia konsultowat si¢ w sprawach
wokalnych m.in. ze wspomnianym juz G. Ansanim oraz kastratem Giovannim Battista
Veluttim. Dzigki temu wzbogacil wczesniejsze umiejetnosci uzyskujac pelni¢ brzmienia
swojego glosu bez utraty dotychczasowej bieglosci. Podobne wymagania dotyczyly innych
wykonawcdw tej opery, zatem aria Matyldy moze by¢ przynajmniej czgsciowa
egzemplifikacja problemdw technicznych i interpretacyjnych, z ktérymi zmierzyt si¢ Garcia.
Aria sklada sie z dwoch czesci — patetycznego cantabile 1 cabaletty. Pelnemu
wyrafinowanych zdobien i rytmow cantabile nadalam ciemniejsze zabarwienie - oddaje ono
niepokoj przyjaciotki krolowej, ktora dreczy przeczucie nieszezescia. W drugiej czesci
Matylda zaczyna si¢ buntowac przeciw ziemu losowi i szuka¢ nadziei w swoim sercu, co
pokazalam za pomocg zmiany tempa i artykulacji. Typowe dla Rossiniego powtarzane grupy
szesnastkowe, dzigki lekkiemu wybijaniu na skroconym stupie powietrza zyskaty na lekkosei.
Utrzymalam tez ksztalt kadencji wpisanej przed powtdrzeniem cabaletty — istotne w moim
przekonaniu byto ukazanie obu kolorow rejestru glowowego i piersiowego (typowe dla XIX-
wiecznego bel canto). W drugim przeprowadzeniu cabaletty, zgodnie z wloska tradycja,
wprowadzitam puntature. Prace nad nig opartam na dwéch zalozZeniach: nalezalo zachowac
zgodnos$¢ z planem harmonicznym oraz utrzymac elastycznosé i legato w linii melodyczne;.

Arie Belliniego obrazuja mozliwosci wykonawcze corek Garcii, a tym samym rozwoj
jego szkoly. Bellini nadaje ariom forme wariacyjng pozwalajacg na opracowanie za pomoca
puntatury kolejnych powrotéw tematu. Rozbudowuje roéwniez czgsci cantabile,

2 Garcia wykonywal w tym spektaklu partic Norfolka. Premiera dzieta odbyla si¢ w 1815 r. w Teatro San Carlo
w Neapolu.
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a recytatywom nadaje znaczenie dramatyczne. Pozwala to wykonawcy na prezentacje
zaréwno mozliwosci technicznych (w tym zdolnosci improwizacyjnych), jak i uwypuklenie
strony wyrazowej (przekazanie emocji zawartych w tekscie). Aria Elviry Son vergin vezzosa
zostala dodana do partytury Purytanow specjalnie dla Marn Malibran. Glowny polonezowy
temat ronda powraca trzykrotnie w kolejnych opracowaniach, zatem rozbudowywalam
puntature stopniowo, pokazujac figury o coraz wigkszym zakresie i stopniu trudnosci.
Poniewaz akompaniament zachowuje sprezysty charakter, linia melodyczna wraz z calg
ornamentacja powinna trzyma¢ tempo; jedynym odstepstwem sa kadencje, ktore
wprowadzilam w miejscach oznaczonych fermatami. Najtrudniejsza wykonawczo okazala sig
koncowa stretta napedzana figuracjami w akompaniamencie, gdyz wymagata bieglosci,
lekkosci, a jednoczesnie pokazania réznych barw w gwaltownych przeskokach pomiedzy
rejestrami. Z cala pewnoscia aria ta stanowi odbicie kunsztu Malibran porywajacego
publicznosé réznorodnoscia pomysiow, temperamentem i energia. Koncowa sceng Aminy
z Lunatyczki potraktowatam jako przyklad na zréznicowane brzmienie stylu cantabile
i brawurowego stylu cabaletty. Amina, nie§wiadoma rzeczywistodci, egzystuje na pograniczu
zycia i Smierci. Jej wypowiedZz musi by¢ zatem odrealniona, co staralam si¢ odda¢ za pomoca
jasnych, stabo nasyconych barw (w przypadku glosu bedzie to przewaga rejestru glowowego).
Andante cantabile to kwintesencja tragicznego przezycia, wprowadzitlam zatem ciemniejsze
alikwoty, wcigz jednak utrzymane w stonowanej dynamice. Wybudzenie ze snu nastepuje
w kadencji krotkiego recytatywu tuz przed wirtuozowska cabalettg, ktérej nadatlam
jasniejszego, bardziej brawurowego charakteru. Druga czes¢ arii to eksplozja radosci
i szczedcia z odzyskanej mitosci — oddatlam ja za pomocg peini barw i ich nasycenia.
Puntatura zastosowana w powtdrzeniu gléwnego tematu 1 przyspieszona streffa maja tu
zadanie formotworcze - wybudowania finatu catego dziela. Staralam si¢ zatem podbié tempo
i emocje, tak by wypelni¢. zagesci¢ brzmienie, a jednoczesnie nie utraci¢ wirtuozowskiego
charakteru zakonczenia.

Ostatnia pozycjg, na ktora cheiatam zwrocié uwage sa Chanson Espagnoles — piesni
hiszpanskie Manuela Garcii w opracowaniu Pauliny Viardot na glos z fortepianem. Zostaly
one wydane przez Pauling w Paryzu w 1875 1., z tekstami francuskimi L. Pomey’a z okazji
rocznicy urodzin ojca. Moje nagranie stanowi ich pierwsza rejestracje fonograficzna. Piesni te
to cickawy przyklad potaczenia popularnych melodii hiszpanskich, majacych swoje zZrédta
w tonadillach z klasycznym akompaniamentem fortepianowym (przygotowanym z mysla
o salonowych wykonaniach). Melodia wokalna jest tu pierwszoplanowa i to ona nadaje
charakter, wrecz wymyka sie z klasycznej oprawy.?® Zeby pokazaé jej specyficzny charakter
zdecydowalam si¢ na oryginalny tekst hiszpanski — do niego bowiem dostosowane sa akcenty
i zdobienia. Jalousie przedstawia skarge zdradzanej kobicty. Nawracajace, punktowane
motywy w niskim rejestrze, ozdobione appoggiaturami to jeden z najtrudniejszych elementow
wykonawezych. W moim odczuciu wzmagaja one rozpacz kobiety stajac sie zarzutem, czy
wrecz wybuchem zlosci. La fleur du vallon 1 Silence stanowia rodzaj muzycznego portretu.
Opisywana postac jest zwiewna i delikatna jak tajemniczy kwiat (flor del zurguen), ukryta za
arabeskowa kantylena cieniowang dynamika i tempo rubato. Jej przeciwienstwo stanowi
Floris — zmystowa Andaluzyjka przystrojona koralami 1 perlami. Kolejne zwrotki
z opracowanymi przeze mnie wariacyjnie kadencjami dodajg koloru tej postaci, jakby
kreslonej reka Francisca de Goyi (np. grafika Capricho nr 5 Tal para quel). La barque
d’amour przypomina popularna dziecigca wyliczanke zwana bio, bio (dzi$ jest to veo, veo).
Z zabawy wylania si¢ niespodziewanie obraz bogini mitosci, wypuszczajacej strzalty Amora
do kobiet przechodzacych przez rzekg. Le Courier — to wlasnie wspomniany wezesniej Amor
- jest niedoscigly, czasem zlowieszezy, zawsze fascynujacy. Cyklem tym Viardot skfada hotd

20 Celsa Alonso Gonzalez we wstepie do narodowego wydania piesni i kaprysow okresla tworczos¢ Garedi
mianem casticismo, a wiec czegos specyficznie i gleboko hiszpanskiego w charakterze, formie, szczegole.
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tworczosel ojca, pokazujac jak w pozorie prostej formie potrafit on ukry¢ glebokie, wrecz
filozoficzne przestanie. Podobnie jak Garcia ona réwniez inspiruje si¢ muzyka hiszpanska, co
zaobserwowaé mozemy w piesni Madrid opartej na rytmie bolera, do tekstu Alfreda de
Musset (wydana w cyklu Six mélodies, Paryz 1887). Utwor ten - peten pasji w ekspresyjnej
hiszpanskiej rytmice i swobodnie poprowadzonych barwnych pasazach w stylu bel canto -
zamyka moja prezentacje.

W interpretacji utworéw zawartych na plycie staralam si¢ uwzgledni¢ wskazéwki
zawarte w pozostawionych przez czlonkéw rodziny Garcfa ¢wiczeniach 1 pracach
teoretycznych, w tym: Exercises and Method of Singing Manuela Garcii (wyd. 1824 r.,
Londyn), Traité complet de I’art du chant Manuela Garcii syna®! (wyd. 1847 1., Paryz) i Une
heure d'étude. Exercices pour voix de femme Pauliny Viardot (wyd. 1880 r., Paryz). Szkola
rodziny Garcia to nie tylko studium elementéw technicznych — gietkiego i zréznicowanego
w dhugosci oddechu, artykulacji ozdobnikéw (tryli, appoggiatur, pasazy, skokow itp.), czy
prowadzenia miekkiej kantylenowej linii. To przede wszystkim umiejetnos¢ rozumienia
i przekazania muzycznego przekazu. Dlatego tak wazna role odgrywa w niej artykulacja
i wymowa, operowanie kolorem i dynamika, a nawet réznicowanie barw rejestrow
w zaleznosci od przekazywanej emocji. Duzg uwage przyktadal Garcia do przekazu tekstu,
roztozenia akcentéw i oddechu tak, by odda¢ najmniejsza zmiang znaczeniowg (w recenzjach
wielokrotnie podkreslano jego doskonale przygotowanie aktorskie). Wykonania Garcfi
laczyly bieglo$é z blaskiem i soczystoscia dzwieku. Byl przede wszystkim muzykiem —
traktowal zapis w sposob tworczy i uzupelnial go wilasnymi pomystami. Tego samego
wymagat od studentéw zadajac od nich zaprezentowania co najmniej dwudziestu réznych
wariacji na bazie jednej melodii. Wierzyl raczej w cigzka prace i state doskonalenie
umiejetnosci niz w samorodny talent, ktory byt dla niego jedynie punktem wyjscia do
dalszego rozwoju. Z cala pewnoscia swoja nietuzinkowa osobowoscia, fantazjg 1 energia
wzbogacit, a takze tworczo rozwinal wloskie bel canto, dodajac mu przy okazji hiszpanskiego
kolorytu, ktéry zawsze byt obecny w jego dzielach. Zapoczatkowal w ten sposéb proces
uniwersalizacji tej stylistyki, oddzielil ja od gruntu wloskiego, na ktérym powstala, dzigki
czemu mogla sie wzbogaci¢ o obce jej dotad elementy (np. o zdobnictwo charakterystyczne
dla folkloru hiszpanskiego).

Dorobek naukowy i artystyczny jako rezultat badan poswieconych bel canto, w tym
szkole wokalnej rodziny Gareia, otworzyl przede mna nowe perspektywy, zwlaszeza
w zakresie wzbogacania jakosci dzwiekowych i wyrazowych. Zainspirowal mnie tez do
poszukiwania nowych rozwiazan technicznych i artystycznych we wiasnym wykonawstwie.
Przekonalam sie rowniez jak istotne dla wykonawcy i pedagoga jest poznawanie roznych
szkét i metod nauczania $piewu oraz jak wazne jest wlasciwe ich rozumienie
i wykorzystywanie. Przeciez muzyka to zywa, wielobarwna, nasycona emocjami, zmystowa
materia, oddziatywujaca na nas w sposob, ktory pomimo swej tajemniczosci staramy sig
poznaé i czasem to nam si¢ nawet udaje. Wiedza o niej gromadzona i rozwijana latami przez
wybitnych wykonawedéw, pedagogéw i naukowcodw stanowi rodzaj skarbnicy, z ktorej
powinnismy korzystac i ktéra mamy obowiazek pomnazac.

Wracajac raz jeszcze do badan ankietowych nalezy stwierdziC, ze zsyntetyzowany
dorobek szkoty Manuela Garcii to co§ w rodzaju uniwersalnego kanonu nauczania, ktorym
poshuguja si¢c pedagodzy w réznych krajach, chociaz czesto nie identyfikujg stosowanych

21 Manuel Patricio Garcia (syn) opisat i skomentowal w swoim obszernym dziele zasady jakimi w praktyce
postugiwat sie ojciec. W przedmowie do swojego traktatu napisat: , Zgromadzitem instrukcje mojego ojca, owoc
jego wieloletniego doéwiadezenia i rozwijania muzycznego smaku.” Uzupeknit je takze wiasnymi obserwacjami
— byl przez wiele lat uznanym pedagogiem $piewu najpierw w Konserwatorium Paryskim, a nasigpnie w The
Roval Academy of Music w Londynie. W 1854 r. wynalazl lusterko laryngologiczne i po raz pierwszy
zastosowat je do obserwacji pracy fald gtosowych.
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przez siebie metod z opisanymi przez Manuela Garcie syna. Tym bardziej przyblizenie tej
szkoly wydaje si¢ cenne i wazne, zwlaszcza w dobie dzisiejszych poszukiwan
indywidualnego brzmienia glosu, czy stylistyki wilasciwej danej epoce. Obliguje mnie to
oczywiscie do nieprzerywania pracy badawczej oraz zacheca do opracowania w przysziosci
monografii poswieconej tej szkole. Tymczasem zdobyta wiedzg, umiejetnosci oraz pasje
poznawania muzyki i $piewu staram si¢ przekazywaé¢ moim studentom, pamigtajac stowa
Manuela Garcii: ,,Prawdziwym spiewakiem jest tylko ten, kto jest prawdziwym muzykiem.”>?

/f/aj?();g_czfcz Luba Lg@

22 Cyt za: 1. Radomski, Manuel Garcia (1775-1832). Chronicle of the Life of a bel canto tenor at the Dawn of
Romanticism, Oxford 2000, s. 267.
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