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RECENZJA
pracy doktorskiej mgr Leszka Gérki, sporzadzona w zwigzku
z przewodem doktorskim w dyscyplinie artystycznej — dyrygentura, wszczetym
przez Rade Wydzialu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. Ignacego Paderewskiego w Poznaniu.

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat Dyrygentury Choralnej, Edukacji
Muzycznej i Muzyki Koscielnej, pismo z dnia 03.04.2014 roku. Zlecenie podjgte na podstawie
Ustawy z dnia 14.03,2003 roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 22.09.2011 roku w sprawie szczegélowego trybu i warunkow
przeprowadzania czynno$ci w przewodach doktorskich, w postgpowaniu habilitacyjnym oraz w
postgpowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U. 22011 nr 204 poz. 1200).

Dotyczy

Uchwaly Rady Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej Akademii
Muzycznej w Poznaniu z dnia 02.04.2014 roku w sprawie:

= wszczgeia, na wniosek Pana mgr. Leszka Gorki z dnia 18.11.2013 roku przewodu na stopiefi
doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej dyrygentura,

* wyznaczenia recenzentow

Ztozona wraz z wnioskiem przez Kandydata praca doktorska oraz dokumentacja dorobku
artystycznego speiniaja formalne wymagania ustawy z dnia 14.03.2003 roku art. 111 13 ust. 112 tekst
jednolity (Dz. U. nr 65. Poz. 595, wraz ze zmianami Dz. U. nr 164, poz. 1365 z dnia 27.07.2005 r.),
oraz § 1 i 4 Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 22.09.2011 roku w sprawie
szezegotowego trybu przeprowadzenia czynnosci w przewodach doktorskim i habilitacyjnym oraz w
postepowaniu o nadanie tytutu profesora tekst jednolity

(Dz. U. 22011 Nr 204, poz. 1200).

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle ustawy z dnia 14.03.2003 roku art. 14 ust. 1 i 2, Rada Wydziatu
podjeta prawomocng uchwale o wszczeciu przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej dyrygentura oraz wyznaczeniu mej osoby recenzentem pracy
doktorskiej dla Pana mgr. Leszka Gérki.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan mgr Leszek Gérka urodzit si¢ 7 grudnia 1973 roku w Grodzisku Wielkopolskim .

W 1996 roku ukonczyl Studium Liturgiczno-Muzyczne przy Papieskim Wydziale
Teologicznym w Poznaniu otrzymujge dyplom z wyréznieniem.

Dyplom ukonczenia klasy organéw w Panstwowej Szkole Muzycznej II st. im. Fryderyka
Chopina w Poznaniu otrzymat w 1998 roku. W latach 1999-2003 studiowal na Wydziale
Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej w Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu na kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej w zakresie dyrygentury chéralnej i edukacji muzycznej. Dyplom magistra
sztuki uzyskat z wynikiem bardzo dobrym z wyréznieniem.



Prace zawodowg Leszek Gérka rozpoczat w 1993 roku jako organista w Parafii Rzymsko-
Katolickiej w Buku. W 1995 roku w parafii tej zalozyl chor koscielny, ktorego byt
dyrygentem do 1999 roku. Kandydat w 2003 roku podjat pracg jako nauczyciel muzyki i
koordynator dziatan kulturalnych w Zespole Szkolno-Przedszkolnym w Granowie, gdzie
pracuje do chwili obecne;j.

W roku 1996 utworzyl Zespét Kameralny AMICI CANTI w Buku i caly czas jest jego
kierownikiem artystycznym i dyrygentem. W latach 2002-2003 byt wspétzatozycielem i
dyrygentem chéru koscielnego w Brodach, natomiast w latach 2005-2013 byt dyrygentem
choru H4LKA w Dusznikach.

W 2012 roku mgr Leszek Goérka zostat zatrudniony w Akademii Muzycznej im. 1. J.
Paderewskiego w Poznaniu na stanowisku wykiadowcy prowadzac zajgcia z przedmiotow
ynauka akompaniamentu” i ,czytanie partytur’ a takze akompaniujac na zajeciach z
dyrygowania. Z prowadzonymi przez siebie chérami brat udziat w wielu ogblnopolskich i
regionalnych konkursach i festiwalach chéralnych, zdobywajac liczne nagrody i wyrdznienia.
Od 2012 roku wspdlpracuje réwniez ze Stowarzyszeniem ,.Z muzykq do ludzi” organizujgc
warsztaty choralne, koncerty i wspdttworzge projekty muzyczne. ‘

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Zgodnie z wymogami art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. oraz par. 5
Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 22 wrzesnia 2011 r. mgr
Leszek Goérka przedstawit prace doktorska w formie dziela artystycznego zapisanego
elektronicznie na ptycie CD, ktérym jest nagranie utworéw kompozytoréw epoki polskiego
renesansu i baroku, wloskiego renesansu oraz ksigdza Joézefa Surzynskiego. Nagrania
dokonano w dniu 3 czerwca 2014 roku podczas koncertu w kosciele farmym pw. $w.
Stanistawa Biskupa i Mgczennika w Buku.

Druga cze$¢ pracy doktorskiej stanowi praca pisemna (opis dzieta artystycznego) na temat
»Dzielo cecylianskiej odnowy muzyki kosciola rzymskokatolickiego w Polsce w
tworczosci ks. dr. Jozefa Surzynskiego”.

Wykonawcami nagranego koncertu byli:

Zespdt Kameralny AMICI CANTI
Poznanska Orkiestra Symfoniczna FIDELIO
Jakub Pankowiak — organy

Leszek Gérka — dyrygent

Koncert skiadat sig z trzech czgsci podzielonych ze wzgledu na rodzaj aparatu wykonawczego.

W czedci pierwszej wykonano szes¢ utwordw wokalnych a cappella: Grzegorza Gerwazego
Gorczyckiego Omni die dic Mariae, Wactawa z Szamotul Ego sum pastor bonus, Giovanni Pierluigi
da Palestriny Kyrie z Missa Papae Marceli, ksi¢dza J6zefa Surzynskiego Jezu zmituj sig, Dobranoc
glowo $wigta, Missa in adorationem Sacritissimi Cordis Jesu, op. 26 (Kyrie, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei).

Czegs¢ druga, wylgeznie instrumentalna obejmowata pigé utworéw organowych ks. Jézefa
Surzynskiego: Preludium C-dur op. 8 nr 1, Andante g-moll op. 8 nr 6, Praeludium D-dur op.
12 nr 1, Adagio op. 8 nr 4, Praeludium i fuga c-moll op. 12 nr 10.

Ostatnia, trzecia czg$¢ skladata sie wylacznie z utworéw wokalno-instrumentalnych, w ktérej
wykonano: Mikolaja Zieleniskiego O gloriosa Domina, ks. Jozefa Surzyhskiego Ego sum
panis vivus, Wszystkie trony niebieskie oraz Missa Dominicalis op. 24.



Kazda forma muzyczna to réwniez wyzwanie dla wykonawcéw, a w szczeg6lnosdei dla
dyrygenta jako odtworcy i gtéwnego kreatora muzyki. Mozna w tym miejscu zadaé pytanie,
co zadecydowato o wyborze przez dyrygenta tych utworéw i odnies¢ sig do pracy pisemnej
mgr. Leszka Gorki, ktory pisze ,, (...)Repertuar koncertu wskazuje na stuszng wartosé¢ stowa
w muzyce liturgicznej oraz podkresla wage choratu gregorianskiego. Prezentowane utwory
mialy na celu przypomnienie nieprzemijajgcej wartosci dziet polskich mistrzéw zlotego wieku
oraz przywrdcenie swietnosci kompozycjom ks. Jézefa Surzyniskiego. Drzieta tego ostatniego
w pelni realizowaly zalecenia ojcéw Kosciota, nawigzywaly do stylu , palestrinowskiego”,a
stojgc w opozycji do éwczesnych trendéw XIX wieku, staly si¢ wzorcowym repertuarem do
wykonywania podczas liturgii. Byé moze podjecie tej tematyki stanie sig takze zachetq dla
muzykéw koscielnych i choraystow, by czesciej siggali po skarbnice wzorowych utworéw
polskich kompozytoréw, ktdrzy znajqe doskonale ducha liturgii, wspottworzyli jq przez swoje
kompozycje(...)".

Koncert rozpoczal utwor Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego Ommni die dic Mariae, jako
piesi pochwalna ku czci Najéwictszej Maryi Panny. Piedri ta ma forme dwuczgsciowa
andante w metrum 3/2 i moderato w metrum parzystym alla breve na dwa. W tym utworze,
kameralny sklad zespotu podporzadkowany zostat profilowi wykonawczemu muzyki dawnej.
Kompozycja Gorezyckiego, w ktdrej nalezy oddaé duza wyrazowosé tresci stownej, jak
réwniez charakter muzyki barokowej zostala wykonana dobrze, cho¢ dalo si¢ odczu¢ w
zakonczeniach kadencyjnych kazdej z czgéci, pewne ,,niedointonowanie” glosu sopranowego
podezas wykonywania tego dzieta. Spowodowane to bylo najprawdopodobniej tremg i nie do
korica osiagnietg przez zespot koncentracja po wejsciu do prezbiterium kosciota.

Nie wplynglo to jednak negatywnie na stuchaniu tej kompozycji, Nalezy podkresli¢ duzg
muzykalno$é chéru, ktéra wprowadzita stuchacza w nastrdj peten zadumy i kontemplacji.

Czteroglosowy motet Ego sum pastor bonus Wactawa z Szamotut to kolejna kompozycja,
ktéra zabrzmiata w tej czedei koncertu. Jak pisze autor w swojej pracy ,, (... )Kazdy fragment
muzyczny zwiqgzany niepodzielnie z tekstem, zakoriczony jest radosnym alleluja, wienczgc
poszczegolne imitacje tematéw(...)Kazdy fragment tekstowy . dekoruje” kompozytor nowym
tematem, opracowywanym imponujgcq technikg kompozytorskqg na miarg dziel
europejskich(...) ".Odniostem bardzo dobre wrazenie shichajac tego motetu w wykonaniu
zespotu AMICI CANTI. Dyrygent bardzo naturalnie i lekko wydobywal z chéru poszczegdlne
imitacje tematéw i wprowadzit shuichacza w $wiat muzyki koscielnej, wykonywanej w
dawnych wiekach. Dialog tematyczny pomigdzy poszczegélnymi glosami zenskimi i
meskimi byl przejrzysty i czytelny w odbiorze tego dzieta i sprzyjal eksponowaniu ekspresji
wyrazowej stowa. Utwér prowadzony byt w dobrym tempie, z wlasciwym pulsem i
rytmizacjg. Minimalne usterki brzmieniowe, ktére pojawiaty si¢ podczas imitacji tematu w
glosie sopranowym w wysokiej tessiturze (g”), nie wplynely negatywnie na odbiér tego
dzieta. Utwér mégt si¢ podobad, natomiast dyrygent wykazat si¢ zrozumieniem interpretacji
formy polifoniczne;j.

Kolejna kompozycja polifoniczna a cappella, ktora zostata wykonana podczas koncertu to
szeSciogltosowe Kyrie z Missa Papae Marcelli Giovanni Pierluigi da Palestriny. Msza zostata
skomponowana w 1955 roku i dedykowana krétko urzedujgcemu papiezowi Marcelemu.

W kontekscie bardzo pozytywnej opinii w stosunku do wykonania poprzedniego motetu,
stabiej oceniam t¢ czgs¢ mszy Palestriny. Nagromadzenie w tym utworze wielu trudnosci
zwigzanych z szeicioglosowg fakturg polifoniczng, rytmika, agogiks, harmonig, stawia
wykonawcom wysokie wymagania. Zdaniem autora pracy, bardzo waznym aspektem
wykonawczym jest ,szlachetne i lagodne prowadzenie linii melodycznej z uspokojong
rytmikg” w poszczegdlnych glosach. W moim odczuciu minimalna chwiejnosé tempa w
kazdej z czg$ci spowodowata, ze nie wszystkie fragmenty imitacyjne oparte o struktury



melizmatyczne zostaty wykonane réwno i spokojnie. Spowodowato to réwniez w tak gestej
fakturze glosowej nie zawsze przejrzystosé i czytelnosé przebiegdw tematycznych.

Mozna bylo takze ustysze¢ drobne usterki intonacyjne we fragmencie Christe eleison, ktory
zostal zaspiewany przez pojedynczg obsadg gloséw. Podsumowujac, dato si¢ odczuC maty
dyskomfort w odbiorze tego fragmentu utworu przez stuchacza. By¢ moze bylo to
zamierzeniem dyrygenta, ktéry chcial uzyskaé¢ inne brzmienie o mniejszym wolumenie, a
przez to wydoby¢é we wspomnianym fragmencie odpowiedni wyraz artystyczny, ktory
wynikat z tekstu, do ktérego napisana byla muzyka. Pomimo tych uwag nie wplynglo to
jednak negatywnie w catosci na odbior tego utworu.

Kolejne dwa utwory Jezu zmiluj si¢ oraz Dobranoc glowo $wigta to przykiady piesni
opracowywanych wieloglosowo na chér mieszany a cappella przez ks, Jozefa Surzynskiego.
Pierwszy z nich pochodzi z cyklu obejmujacego 18 Piesni o najstodszym Sercu Jezusowym
op. 16, natomiast drugi pochodzi ze zbioru piesni na Wielki Post. Pragng podkresli¢, ze
wymienione utwory zostaly wykonane bardzo dobrze pod kazdym wzgledem:
interpretacyjnym, rytmicznym, agogicznym i wokalnym. Dyrygent osiagnat bardzo dobre
brzmienie, wydobyt odpowiedni nastrdj i charakter, zadbat o czysto$é intonacyjna, tworzenie
napie¢ dynamicznych i dobra dykcje.

Ostatnia prezentacjg z dziedziny muzyki sakralnej a cappella byto wykonanie utworu Missa
in adorationem sacritissimi Cordis Jesu op. 26 ks. Jozefa Surzynskiego. Msza jako religijna
kompozycja muzyczna, zbudowana ze stalych czesci mszy  Ordinarium
missae nalezy do jednych z najtrudniejszych a zarazem najpickniejszych form wykonawstwa
artystycznego. Nieprzerwanie od wezesnego sredniowiecza do chwili obecnej kompozytorzy
interesowali si¢ tym gatunkiem nabozenstwa i stworzyli bogata literaturg mszalng,
zroznicowang pod wzgledem ukiadu i wlasciwosci stylistycznych. Kazda duza forma
muzyczna to réwniez wyzwanie dla wykonawcow, a w szczegdlnosci dla dyrygenta jako
odtworey i gldwnego kreatora muzyki.

Missa in adorationem sacritissimi Cordis Jesu sklada si¢ z 6 glownych czgéci: Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus i Agnus Dei. Kazda z nich jest samodzielng zamknigta
catoscig, kazda tworzy specyficzny odr¢bny koloryt wokalny oraz indywidualny nastrdj
danego obrazu. Réznorodnosé napieé i nastrojéw w catym przebiegu emocjonalnym, taczy i
zespala ekspresja sakralna. Podczas koncertu wykonano ten utwér w ukladzie missa brevis,
pomijajac czesci Gloria i Credo. Te pelne napie¢ frazowych cztery czgéci mszy zostaly
wykonane dobrze i z duzym zaangazowaniem. Dyrygent podjat sie préby oddania kolorytu
brzmien frazy oraz stworzenia wewnetrznej energii odpowiadajgcej charakterystyce danej
czgsci mszy. Réznice dynamiczne, agogiczne i artykulacyjne dla uwypuklenia zmiennosci
brzmien w réznych fragmentach tych utworéw zostaty zrealizowane bardzo dobrze i mogly
si¢ podobaé, pomimo nie zawsze odpowiedniego doboru tempa np. (Sanctus — wolniejsze
andante, Benedictus — spokojniejsze larghetto). Na podkreslenie zashuguje réwniez doskonata
intonacja i brzmienie chéru meskiego. Leszek Gorka w realizacji tych kompozycji oddat
dostojny i bogaty emocjonalnie charakter muzyki ko$cielnej.

Podsumowujac prezentacje dziet pierwszej czgéci koncertu, nalezy stwierdzié, ze kompozycje
te wypadty dobrze i ukazaty duze mozliwoéci drzemiace w chérze. Jestem przekonany, ze
gléwne dziatania dyrygenta podczas pracy nad tymi utworami, dotyczyly przede wszystkim
zgrania oraz zestrojenia wszystkich chérzystéw. Mgr Leszek Goérka dyrygowat zespotem z
wielkim zaangaZzowaniem, wykazujac dobre opanowanie repertuaru i znakomity kontakt. z
wykonawcami. Operowat w swobodny spos6b gestykulacje przemy$lana, oszczedng a
zarazem w pelni skuteczna.



Na druga cz¢$é koncertu skladaly si¢ utwory organowe w wykonaniu Jakuba Pankowiaka.
“Podczas koncertu zaprezentowano 5 utworéw organowych (Preludia Organowe)
pochodzacych z dwdch zbiordéw preludidw op.8 i op.12, skomponowanych przez ks. Jozefa
Surzynskiego podczas jego pobytu na placdwce w Poznaniu. Cze$¢ ta nie podlegata ocenie
recenzenta.

Trzecia czgsé koncertu wypetnity utwory wokalno-instrumentalne. Zespotowi Kameralnemu
AMICI CANTI towarzyszyta Poznanska Orkiestra Symfoniczna FIDELIO. Caloscig
dyrygowal Leszek Gorka. Wykonano cztery utwory, ktére w wersji oryginalnej zostaty
skomponowane na chér z akompaniamentem organéw. Autor pracy postanowit wykonaé je z
towarzyszeniem orkiestry smyczkowej z pojedyncza obsada instrumentéw detych
drewnianych. Nalezy doda¢, iz kompozycje ks. Jozefa Surzyfskiego Ego sum panis vivus,
Wszystkie trony niebieskie oraz Mikotaja Zielefiskiego O gloriosa Domina zinstrumentowat
Lukasz Lodygowski, natomiast instrumentacji utworu ks. Jézefa Surzynskiego Gloria in
excelsis Deo dokonal Mariusz Matuszewski.

Dyrygent podejmujacy si¢ pierwszego wykonania nowo opracowanych utworéw, musi mie¢
$wiadomo$¢ ogromnej odpowiedzialnosci za stworzenie i zaprezentowanie takiego ksztattu
dziefa, dzigki ktéremu ukazana zostanie jego autentyczna warto$é. Nagromadzenie w tych
utworach wielu trudnosci zwigzanych z rytmika, agogika, harmonia, artykulacjg czy prozodig
stowa, stawia wykonawcom wysokie wymagania. Na szczegdlng uwage zastuguje bardzo
dobrze przygotowany do wykonania tych kompozycji aparat wykonawczy. Odniostem bardzo
dobre wrazenie sfuchajac tych utworéw w wykonaniu artystéw z Buku.

Nie zaglgbiajgc si¢ szczegotowo trzeba uzna¢ walory wykonania tych utworéw. Chér nie razit
statyczno$cig, lecz wprost przeciwnie, byl dosé ruchliwy i postuszny w ksztaltowaniu
wiasciwego obrazu dzwigkowego poszezegdlnych czesci.

Pierwszy utwér Ego sum panis vivus zabrzmial dobrze, w statecznym (umiarkowanym)
tempie, ktére wprowadza stuchacza w nastrdj eucharystycznej modlitwy. Zmiana tempa w
utworze od taktu 39 (allegro) zmienita charakter wykonywanego fragmentu na bardziej
chwalebny i uroczysty. Minimalne nieréwnosci rytmiczne w chérze (takt 47) oraz intonacyjne
w glosie sopranowym (takty 17, 40) nie wptynety negatywnie na odbior tej kompozyciji.

Na uwage zasluguje bardzo dobrze grajaca orkiestra, ktéra umiejetnie wspoldziatajac z
chérem sprawita, iz utwér mégt podobaé sie stuchaczom. : :

Pigcioglosowy motet O gloriosa Domina Mikolaja Zieleriskiego ku czci Najswigtszej Maryi
Panny, ukazat duze mozliwo$ci wykonawcze bukowskiego chéru. Utwér, w ktérym obok
techniki imitacyjnej wystepuje faktura homofoniczna i to w ukladzie pieciogtosowym, nie
nalezy do tatwych z punktu wykonawczego. Tym bardziej instrumentacja tego motetu na chér
i orkiestre smyczkows z pojedyficza obsad instrumentéw detych drewnianych, wzbudzita we
mnie obawy dotyczace wykonania tego utworu pod wzgledem barwnosci, natgzenia
dynamicznego i tworzenia imitacji $cistych. .
Odniostem jednak dobre wrazenie stuchajac tego utworu, a jego wykonanie nalezy ocenié
bardzo pozytywnie i uznaé za sukces Doktoranta, chociaz w pierwszej fazie utworu, w ktorej
dominuje imitacja $cista, mozna odniesé wrazenie lekkiej dominacji orkiestry nad chérem.
Réwniez minimalna usterka intonacyjna w pierwszym pokazie tematu pomigdzy glosem
sopranowym a skrzypcami I (takt 1) nie wplyneta negatywnie na odbi6r tego dziela w catosci.
Warte podkreslenia jest to, iz ta instrumentacja w znaczny sposéb przyczynita sie w
uzyskaniu lepszego efektu brzmieniowo-dynamicznego w drugiej fazie utworu (takty 21-38),
podczas wykonywania przez chér dialogu w pionach akordowych na tekscie qui te creavit
oraz lactasti sacro ubere. ‘ :



Reasumujae - doktorant dobrze uwypuklit duze roznice dynamiczne, lekko$é w wykonywaniu
imitacji oraz poprzez instrumentacje osiggnal uroczysty i pochwalny charakter utworu.

Kolejny utwor Wszystkie trony niebieskie ks. Jozefa Surzyniskiego jest piesnig pochwalng ku
czci Najswietszej Maryi Panny. Jak pisze autor w swojej pracy ,,(...)Wykonanie tej piesni
podczas koncertu miato na celu przypomnienie repertuaru piesniowego amatorskich chorow
koscielnych minionego stulecia, tak odleglego od proponowanej dzis literatury chéralnej. Nie
chodzi tu wigc tylko o element artystyczny, lecz 0 wartos¢ historyczng tego utworu(...)".
Pragng podkre$li¢, ze wymieniony utwér zostat wykonany bardzo dobrze pod kazdym
wzgledem: interpretacyjnym, rytmicznym, agogicznym, wokalnym. Nalezy podkresli¢ pigkne
i wyréwnane brzmienie gloséw zeniskich (soprany i alty), jak réwniez dobra instrumentacje
orkiestrowa, dostosowana do uroczystego charakteru tej piesni, chociaz w partyturze wystapit
biad (takt 24), w stosunku do oryginalnego opracowania piesni z towarzyszeniem organéw, a
mianowicie zamiast dZwigku ,,b” w partii fagotu i altéwki jest zapisany dzwiek ,,h”. Dyrygent
osiagnat bardzo dobre brzmienie, wydoby}t odpowiedni nastrdj i charakter, zadbal o czystosé
intonacyjng, tworzenie napi¢é dynamicznych i dobrg dykcje.

Ostatnig prezentacjg artystyczng podczas koncertu bylo wykonanie Glorii in excelsis Deo z
Missa Dominicalis op. 24 ks. Jézefa Surzyhiskiego w instrumentacji Mariusza
Matuszewskiego. Utwor ten, zawierajagcy w sobie caly szereg mys$li, odczué, napieé i
nastrojow, zabrzmial niezwykle interesujaco pod wzglgdem muzycznym. Podczas shuchania
tej kompozycji odczuwato si¢ dobra gradacje dynamiczng oraz plynne ,romantyzujgce”
prowadzenie frazy.

Dyrygent zadbat o duzg ekspresjg, zaprezentowat walory muzyczne tego utworu, a sam
wykazal si¢ zrozumieniem tresci i duza muzykalnodcia. Przekazujac shuchaczom klimat i
nastrdj utworu, podkreslit sens tresci tekstu stownego.

W adagio dialog pomigdzy glosami zefiskimi i meskimi byt przejrzysty i czytelny w odbiorze
tego fragmentu, sprzyjat eksponowaniu ekspresji wyrazowej stéw Qui tolis peccata mund,
miserere nobis, cho¢ w moim odczuciu mozna bylo wykonaé go trochg wolniej.

Stopniowe budowanie przez chér napiecia w ostatniej fazie utworu na wersecie Cum sancto
Spiritu, in gloria Dei Patris, pozwolilo osiagnaé punkt kulminacyjny i podkreslié stowo
Amen. Czgs¢ ta zabrzmiala bardzo dobrze, choé mozna mieé zastrzezenia, co do intonacji w
gtosach meskich w poczatkowym incipicie.

Podsumowujgc wykonanie tego utworu nalezy stwierdzié, ze zostat on wykonany przez chér
zywiotowo i z duzg ekspresjg wykonawczs.

Ogoblne wrazenie artystyczne nalezy ocenié bardzo pozytywnie i uznaé za sukces

Doktoranta. Wykonanie wszystkich 10 utwordéw, ktére traktowane byly jako Dzieto
artystyczne w ramach przewodu doktorskiego oceniam bardzo wysoko. Mozna sig¢ tylko
domysla¢ ile wysitku i staran wymagaly przygotowania i realizacja  programu
zarejestrowanego na ptycie. Reasumujac - aparat wykonawczy okazal sie w rekach dyrygenta
bardzo sprawnym i zdyscyplinowanym kolektywem artystycznym, realizujagcym na
pewno jego zatozenia interpretacyjne. Zespét Kameralny AMICI CANTI jest dogé ruchliwy i
postuszny w ksztattowaniu wasciwego obrazu dzwigkowego poszczegblnych utwordw.
Dyrygent uwypuklit naturalnosé i wdziek, przez co stworzyl wielobarwng interpretacje
poszczegdlnych utworéw nagranych na ptycie CD. Stuchajac nagranych utworéw muzyka nie
nuzy. Z zespolu emanuje jego Swiezo$é, a wykonanie zachwyca bogatg kolorystykg i
wyczuciem nastroju.
Doktorant przedstawit si¢ jako dojrzaly dyrygent, posiadajgcy wysokie kompetencje
artystyczne w zakresie wykonawstwa muzyki chéralnej a cappella, jak réwniez utworéw
wokalno-instrumentalnych. Biorac pod uwage prezentacje dziela artystycznego nalezy
stwierdzi¢, ze jest ona $wiadectwem profesjonalizmu i gleboko emocjonalnego podejscia do
wykonywanych utworéw, tak ze strony dyrygenta jak i zespotu. Pan mgr Leszek Gorka
pokazal, ze jest dyrygentem dojrzatym, ciagle rozwijajgcym sig i poszukujacym jak



najlepszych rozwigzan artystycznych. Jego wykonania stanowia znaczny wkiad w rozwdj
dyscypliny artystycznej jaka jest dyrygentura.

Rozprawa teoretyczna zatytulowana Dzielo cecyliariskiej odnowy muzyki kosciota
rgymskokatolickiego w Polsce w twdrczosci ks. dr. Jozefa Surzyniskiego Scisle taczy sig z
nagraniem i stanowi jego opis. Mgr Leszek Gorka podjat si¢ opracowania interesujacej
publikacji dotyczacej rozwazan na temat dziatalnosci muzycznej i teoretycznej ks. dr Jézefa
Surzynskiego, majacej na celu odnowe chéralnej muzyki koscielnej w duchu cecyliatiskim
oraz wskazanie jego zastug w promowaniu i szerzeniu wiedzy o polskiej muzyce dawnej XVI
i XVII wieku.

Praca sktada si¢ z pieciu rozdzialéw i zawiera 157 stron. Calo$¢ uzupetniona jest o wstep,
zakonczenie, bibliografi¢, streszczenia w jezyku polskim i angielskim, aneks zwierajgcy
partytury utworéw dofaczone do pracy w oddzielnym zbiorze oraz ptyte¢ CD z nagraniem
koncertu w dniu 3.06.2014 w Buku.

We wstepie autor przedstawia gléwny cel pracy oraz informacje dotyczace Zrédet powstania
tej pracy. Z informacji zawartych we wstepie dowiadujemy sie, ze inspiracja do tak
»Zaprojektowanego koncertu” byla ,twérczos¢ kompozytorska Surzynskiego, bedaca
wyrazem jego dazen do zreformowania i powrotu do najczystszych form muzyki koscielnej
jakim byt chorat gregorianski, a takze polifoniczna forma w stylu palestrinowskim™.

Jak pisze autor we wstgpie ,, (... )Istnieje dosé liczna grupa osobistosci zastuzonych dla
odnowy muzyki liturgicznej. Wsréd nich na najwigksze uznanie zastuguje postaé ks. dr Jozefa
Surzynskiego, ktérego niestrudzona dziatalno$é na rzecz koscielnego pozytywizmu

obiegla nie tylko Polske, ale takie kraje europejskie. Zaprezentowane w pracy dokonania
muzykologiczne, edytorskie i wydawnicze sq klejnotami na niwie polskiej muzyki liturgicznej.
Analiza dziet ks. Jozefa Surzyviskiego wykazuje na sumiennos$é kompozycji i opracowan,
odznaczajqcych sig dobrym wokalnym brzmieniem, Spiewnoscig i bogatq inwencjg twirczq.
Dowodzq one, ze ks. dr Jozef Surzyiski byt nie tylko wielkim reformatorem, ale i
bezsprzecznie najwybitniejszym polskim kompozytorem muzyki koscielnej(...)".

Rozdzial pierwszy dotyczacy pierwszych form wokalnych w liturgii kosciola, obejmuje
zagadnienia zwigzane ze sfowem jako Zrédlem muzycznych inspiracji kompozytoréw oraz
roznymi rodzajami wokalnych form muzycznych, ktére wystepuja w muzyce koscielnej.
Sformutowano w nim caly szereg informacji, ktére ukazujg historie psalmu, choratu
gregorianskiego, mszy oraz ich miejsca w twérczosei kompozytordw na przestrzeni wiekow.
Autor w dalszej kolejnosci omawia historie powstania zespoléw wokalnych, chéréw od
wickOw starozytnych do $redniowiecza. W tym celu przybliza role zakonéw, gtéwnie
benedyktynéw i cystersow w pielggnowaniu $piewu liturgicznego i rozwijaniu bogatego
repertuaru spiewow liturgicznych. -

W rozdziale drugim autor przedstawia zagadnienia dotyczace wzorcowych spiewdw
liturgicznych w oparciu o chorat gregorianiski i formy polifoniczne w liturgii kos$ciola
katolickiego. Na uwagg zastuguja bardzo wnikliwie opisane zagadnienia w zakresie muzyki
liturgicznej po Soborze Trydenckim i reformie Piusa X.

Ostatnia cz¢$¢ drugiego rozdzialu autor poswigcit dokumentom Stolicy Apostolskiej i II
Soborowi Watykanskiemu, ktére poruszaly problemy wzajemnej relacji miedzy liturgia a
muzyka. Wiele uwagi w tym podrozdziale po§wiecit sytuacji w Polsce i roli muzyki w
liturgii. Nawigzat do dynamicznie dzialajacych obecnie w Polsce Wydziatéw i Zakladéw
Muzyki Koécielnej w Akademiach Muzycznych w Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu. Szkoda,
ze autor pracy pominagt w tym zestawieniu Akademie Muzyczng w Gdansku, ktéra od 13 lat
organizuje corocznie Ogélnopolsks Sesja Naukows Musica Sacra.

Rozdziat trzeci autor poswigcil ruchowi cecylianskiemu, ktéry powstal w 1868 roku w
Ratyzbonie, a ktéry przyczynit si¢ do podniesienia poziomu muzyki wykonywanej podczas
liturgii w kosciotach. Na uwagg zastuguje oméwienie cecylianskich idei i ich realizacji w
Europie i w Polsce. Zagadnienia te z punktu widzenia merytorycznego, autor ujmuje
niezwykle rzeczowo.



W rozdziale czwartym, skladajgcym si¢ z siedmiu podrozdzialéw autor prezentuje sylwetkg
ks. dra Jézefa Surzynskiego i jego niestrudzona dzialalnos¢ na rzecz reformy muzyki kosciota
katolickiego w Polsce. Dokonuje analizy zycia i twérczosci ,,niezwyklego kaptana” i opisuje
najwazniejsze obszary jego dzialania.

Ostatni piaty rozdzial poswiecony jest analizie i interpretacji wybranych dziet ks. Jézefa
Surzynskiego, ktére zostaty wykonane podczas koncertu przewodowego. Omawia w nim
problemy wyptywajace z uksztaltowania elementéw dzieta muzycznego zwigzane z budowg
formalna, melodyka, metrorytmika, agogika, dynamika i artykulacjg. Istotng czgéc tego
rozdziatu przeznaczyl takze na przedstawienie sylwetek kompozytoréw muzyki dawnej epoki
polskiego i wloskiego renesansu i baroku.

W zakoniczeniu autor pracy formuhije wnioski, dotyczace gléwnych aspektéw poruszanych w
pracy. Ostatnig cze$¢ pracy stanowi aneks, w ktérych dolgczono kserokopie partytur utwordw
Palestriny, Gorczyckiego, Zielenskiego, Waclawa z Szamotut, ks. Jézefa Surzynskiego oraz
nagranie koncertu na plycie CD. Szkoda, ze w pracy wystepuje spora ilos¢ bigdow literowych
na stronach; 12, 26, 40, 49, 80, 81, 154.

Czytajac pisemna rozprawe doktorska na temat Dziela cecyliariskiej odnowy muzyki kosciota
rzymskokatolickiego w Polsce w twirczosci ks. dr. Jozefa Surzyriskiego oprécz wiedzy
historycznej i teoretycznej utwierdzitem si¢ w przekonaniu, ze mgr Leszek Gérka podzielit
si¢ ogromnym do$wiadczeniem, jak i wieloma trafnymi przemysleniami, tworzac tym samym
kompendium wiedzy na podany temat. W swojej publikacji wymienit 63 pozycje zwarte
polskich i obcych autoréw, 2 strony internetowe oraz materiat analityczny w postaci partytur
utworéw na chér mieszany a cappella oraz chor i orkiestrg symfoniczng.

Najistotniejsza czescig przediozonej pracy byly rozdziaty IV i V dotyczace osoby ksigdza,
ktdry starat si¢ ,,wypelnié wszystkie idee, jakie stawiat przed nim ruch cecylianski oraz siggal
do nieocenionych skarbéw muzyki dawnej, zwlaszcza polskich mistrzéw muzyki dawne;j”.
Jak pisze autor w zakoficzeniu ,(..)Niniejsza praca ma przypominaé wspélczesnemu
pokoleniu, ze posréd znakomitych muzykéw polskiej ziemi, wyrdzni¢ nalezy ks.dra Jozefa
Surzynskiego, przewodnika na arenie muzyki koscielnej XIX wieku — polskiego naszego
., palestryng”. \

Mgr Leszek Gorka swoimi osiagnicciami jako artysty i organizatora potwierdza stuszno$é
wybranej drogi i udowadnia, ze w oparciu o te dokonania pragnie dalej rozwija¢ swdj talent i
umiejetno$ci. Ta wszechstronna, aktywna i tworcza dziatalno$é, bogaty i cieszacy sig
powszechnym uznaniem dorobek sprawia, ze stat si¢ on dla niego najlepsza rekomendacjg w
ubieganiu si¢ o nadanie stopnia doktora.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgr. Leszka Gérki jest Swiadectwem ogromnego zaangazowania
w ksztalt kultury muzycznej oraz powaznym wkladem w dalszy jej rozwéj. Stwierdzam,
ze Doktorant w swej pracy zaprezentowal rzetelng wiedze, zawodowa kompetencj¢ oraz
wykazal takze umiej¢tnosci do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej.
Stwierdzam, ze praca doktorska mgr. Leszka Gérki stanowi znaczacy wklad w rozwoéj
dyscypliny artystycznej — dyrygentury, a zatem spelnia warunki okreslone w art. 13 ust.
1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku i wnosz¢ o przyznanie Panu mgr Leszkowi Gorce
stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej

dyrygentura.
Marflj Roctawski
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