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Nagranie zrealizowano w Auli Nova Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu
Wydawca: ARS SONORA
Realizator nagrania: Jakub Garbacz

Na ptycie znajdujg sie:

Xaver Scharwenka - I Sonata fortepianowa cis-moll op. 6
1. Allegro passionato
2. Scherzo vivacissimo
3. Cantabile
4. Allegro molto agitato
Kwartet fortepianowy F-dur op. 37
1. Allegro moderato
2. Adagio
3. Molto allegro
4. Allegro con fuoco
Serenada na skrzypce i fortepian op. 70

Z tworczoscig Philippa (1847-1917) i Xavera (1850-1924) Scharwenkéw zetkngtem
si¢ 9 lat temu, kiedy mdj przyjaciel Lech Bataban, znakomity altowiolista, zaprosil mnie
do wspdlnego wykonania Sonaty na altéwkg i fortepian g-moll op. 106 autorstwa pierwszego
z wymienionych braci Scharwenkéw. Od poczatku utwor wzbudzit we mnie duze
zainteresowanie. Jest to niewatpliwie jedna z najbardziej udanych kompozycji starszego o trzy
lata, ale mniej utalentowanego, Philippa. Zaluj¢, ze ramy czasowe plyty uniemozliwilty mi
zarejestrowanie tego utworu i pozwolily jedynie na pozostanie przy koncepcji plyty
monograficznej Xavera Scharwenki. Mam jednak nadzieje, Ze takze tworczosé Philippa
Scharwenki doczeka si¢ prezentacji audio w kolejnym projekecie.

Przygotowujac wymieniong sonatg nie sadzitem, ze na utworze tym moja przygoda
z braémi Scharwenkami si¢ nie skoficzy, a wrecz bedzie poczatkiem poznawania zycia
i przede wszystkim tworczosci tych niemieckich, jak podaja niektére zrédia, kompozytorow.
Encyklopedia angielska Grove's Dictionary of Music and Musicians uznaje ich za twércéw
polsko-niemieckich. Harold Schonberg w znanej ksigzce pt. The Great Pianists okre$la ich jako
pianistow i kompozytoréw polskich (ojciec z pochodzenia byt Czechem, matka Polka,
a nazwisko pierwotnie pisato sig Czerwenke). Dzisiaj nazwisko to niewiele méwi; mozna
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze tworczo$é braci Scharwenkéw jest zapomniana do tego stopnia,
ze nawet w pewnym niemieckim, pianistycznym leksykonie z 2006 roku bracia
Scharwenkowie posréd innych znaczacych artystéw fortepianu zostali pominigci,
niewymienieni. Odkryciem byla dla mnie informacja, Zze miejscem narodzin kompozytorow
bylo niewielkie miasteczko Szamotuly (Samter) niedaleko Poznania, miasto nalezace wowczas
do wschodnich Prus. Bedae od wielu lat zwigzanym z poznanskim $rodowiskiem muzycznym
uznalem za pewnego rodzaju misj¢ przypomnienia najglosniejszych kompozytoréw swego
czasu, a zwlaszeza przyblizenia tworczoéci solowej i kameralnej Teofila Franza Xavera
Scharwenki - jednego z najbardziej utalentowanych i wyjgtkowych osobowosci pianistyki,
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Tak pisze o nim amerykanski pianista, teoretyk, autor wielu publikacji muzycznych David
Dubal w swoim leksykonie The At of the Piano.

Polska, jak réwniez $wiatowa literatura muzyczna proponuje nam niewiele, jesli
chodzi o posta¢ Xavera Scharwenki i okreslenie stylu jego twérczosci. Dziatajaca od 1988 roku
w Lubece Fundacja im. Ph. i X. Scharwenkéw szczegdlnie w ostatnim czasie gromadzi
materialy zwigzane z zyciem i tworczoécig braci Scharwenkéw tworzac tym samym baze
danych. Wiele z tych dokumentow (relacji prasowych, afiszy koncertow, fotografii itp.)
pochodzi z terenu Stanéw Zjednoczonych, gléwnie Nowego Jorku, gdzie bracia
Scharwenkowie w roku 1891 utworzyli fili¢ zalozonego przez siebie 10 lat wczesniej
berlifiskiego konserwatorium. Mozna mie¢ nadzieje, ze autobiografia Xavera Scharwenki
z 1922 roku pt. Kldinge aus meinem Leben (DZwigki z mojego zycia) doczeka si¢ edycji polskiej.
Do tej pory zostala przettumaczona na jezyk angielski, dodatkowo wzbogacona o obszerna
introdukcjg autorstwa prof. Roberta S. Feigelsona z Uniwersytetu w Stanford (Kalifornia)
i wydana w 2007 roku. (Warto nadmienié, ze nauczycielkg Roberta S. Feigelsona byla dawna
uczennica Xavera Scharwenki).

Urodzony 6 stycznia 1850 roku Xavier Scharwenka, podobnie jak jego brat Philipp,
wezesnie wykazywat oznaki muzycznego talentu. Sprzyjata temu atmosfera domu, na ktérg
duzy wptyw miata matka, bedaca ostoja rodzinnego ciepta i zamitowania do muzyki. Domowej
harmonii nie burzyly nawet odmienne konfesje: matka byla katoliczka, ojciec ewangelikiem.
Juz w wieku czterech lat Xaver wygrywat na fortepianie zastyszane melodie. Méwil: Muzyka
ciggle jest w mojej glowie. Jego ojciec natomiast wierzyl, Ze syn zostanie lekarzem. W roku
1857 rodzina Scharwenkéw przeniosta si¢ do Poznania, gdzie Xaver rozwinal w sobie
prawdziwy zapal do muzyki, a nadto do fortepianu. Jak dowiadujemy si¢ z autobiografii
Xavera Scharwenki opublikowanej w warszawskiej prasie pod koniec XIX wieku, entuzjazm
Ow wyrazat si¢ w stowach: Dalejze do Kullaka! Niedtugo potem, w roku 1865, Xaver
zostal studentem Neue Akademii der Tonkunst (Nowej Akademii Sztuki Dzwigkowej)
w Berlinie studiujac pianistykg u samego Theodora Kullaka (urodzonego w Krotoszynie,
ucznia K.  Czernego), kompozycj¢ natomiast u Richarda Wiirsta (ucznia
F. Mendelsohna-Bartholdy’ego). Posréd swoich kolegéw - studentéw miat tak wybitnych
pianistow jak Maurycy Moszkowski, Hans Bischoff czy Alfred Griinfeld. Niezwykla
determinacja i pasja, z jakg oddat si¢ studiowaniu zaowocowata wezesnym debiutem w Berlin
Singakademie (Akademii Spiewu w Berlinie), ktory zakonczyt sie wielkim sukcesem. Dato to
poczatek $wiatowej karierze pianistycznej Scharwenki. Szczegdlnym wyréznieniem bylo dla
niego zaproszenie (w wieku lat 18) do grona pedagogicznego Akademii Kullaka, co byto
uznaniem jego nadzwyczajnych predyspozycji pedagogicznych. W roku nastepnym, za sprawg
wydawnictwa Breikopf&Hartel swiatlo dzienne ujrzaly pierwsze utwory Xavera. Wéréd nich
znalazt si¢ stynny Taniec Polski es-moll op. 3, pierwszy z pigciu, jakie znajduja sie w cyklu.
Popularnos$¢ tego utworu byta tak duza, ze Scharwenka obawiat si¢ zbytniego utozsamiania
jego osoby i tworczosci z tym tylko utworem. Kopie sprzedawane byly w milionach
egzemplarzy. Utwor jest wyrazisty w charakterze, energetyczny, oddziatujacy na stuchacza.
Scharwenka w swojej autobiografii Kidnge aus meinem Leben wspomina historie, w ktorej
utwor ten przyczynit si¢ do nawigzania znajomosci, a pdzniej serdecznej przyjazni
z Franciszkiem Lisztem. Osobiscie miatem przyjemno$é wykonywaé 6w cykl Tarncéw Polskich
op. 3 podczas jednego z koncertdw.

Aktywno$¢ Scharwenki obejmowata wiele obszaréw. Funkcja dyrektora zatozonego
przez siebie konserwatorium w Berlinie, a nastepnie jego oddziatu w Nowym Jorku wymagata



niezwyktych umiejetnodci organizacyjnych. W krétkim czasie uczelnie te staly si¢ znaczacymi
osrodkami oferujgcymi najwyzsza jakos¢ wyksztalcenia muzycznego. Zainteresowani nauka
W instytucjach Scharwenki, zwlaszcza w Berlinie, przybywali z najodleglejszych krajow
i kontynentéw (Afryka, Australia). W konserwatorium goscinnie koncertowali tacy artysci jak
Eugen d’Albert i Antoni Rubinstein. Charles Suttoni w przedmowie do I Koncertu
fortepianowego op. 32 napisat, ze Scharwenka miat duzy wktad w tzw. muzyczne przebudzenie
w Ameryce w XIX wieku. Stato si¢ réwniez za sprawa licznych tournee po Stanach
Zjednoczonych i Kanadzie, co w podsumowaniu do roku 1914 daje 26 podrézy za ocean -
wynik imponujgcy!

Xaver Scharwenka do$¢ wczesnie zajgt si¢ praca pedagogiczng - najpierw
w instytucji Kullaka, a nastepnie w swoim konserwatorium. Do$wiadczenia dydaktyczne
sktonity go do badaf nad problemami techniki fortepianowej i zwiazanych z tym aspektow
metodycznych. Rezultatem tych dziatan bylo powstanie takich publikacji jak 4-tomowe dzieto
Meisterschule des Klavierspiels oraz poradnik dla pianistow Methodik des Klavierspiels. Jest
tez autorem zbioru ¢wiczen na fortepian Studien im Oktavenspiel op. 78. W 1914 roku
Scharwenka zatozyt Szkotg Mistrzowskg z seminarium dla nauczycieli gry na fortepianie. Jego
osiagniecia w pracy pedagogicznej owocowaly licznymi zaszczytami - zostal m.in.
przewodniczacym Zwigzku Pedagogéw Fortepianu i Zwigzku Koncertujacych Artystow
Niemieckich. O sukcesach dydaktycznych Scharwenki $wiadcza najlepiej jego liczni
absolwenci, a wéréd nich Vianna da Motta, Kurt Schubert czy Gustaw Ernest. W Methodik des
Klavierspiels opublikowanej w 1907 roku Scharwenka zaprezentowat nowoczesne podejscie do
techniki pianistycznej piszgc o swobodnym spadku, swobodnym ciezarze ramienia, czy
o trylach z ruchem obrotowym. Wyglada na to, Ze w tej materii identyfikowat si¢ z pogladami
Breihaupta i Steinhausena opublikowanymi dwa lata wezesniej, kiedy to ukazaly si¢ ich dwie
prace omawiajgce problem fizjologii reki i naturalnosci ruchu w grze. Warto podkresli¢, ze
wiele zatozen tej szkoly gry fortepianowej dato podstawy dla wspétczesnej pianistyki.

Xaver Scharwenka prowadzil tez dziatalnos¢ redakcyjna we wspéipracy ze znanymi
wydawnictwami, takimi jak Breikopf&Hértel i Augener&Co. Prace rewizyjne obejmuja dziela
wszystkie Chopina i Schumanna oraz wybrane dzieta Mendelssohna i Beethovena. Dokonywat
tez transkrypcji utwordw. Przez kilka lat byt korespondentem Londynskiego Monthly Musical
Record.

Polaczenie tak wielu obszaréw dziatalnosci twoérczej - pianisty, kompozytora,
pedagoga, dyrygenta, edytora, organizatora zycia kulturalnego (byl pomystodawca koncertow
abonamentowych) - wzbudza podziw i uznanie. Silna osobowo$¢ potaczona z niewyczerpana
pracowitoscig zjednywata mu szacunek u takich wybitnych artystéw jak Fr. Liszt, J. Brahms,
M. Bruch, J. Joahim, F. Bussoni, M. Rosenthal i.in.. Za swojg wieloplaszczyznowa dziatalnosé
otrzymal niezliczong ilos¢ orderé6w i odznaczern od wiadz panstwowych, a takze od wielu
prestizowych instytucji kultury. Byt przy tym czlowiekiem rozwaznym, o wysokiej kulturze
i zmysle dyplomatycznym, a na temat jego ol$niewajacej aparycji pisata w liscie do rodzicow
Amy Fay, amerykanska studentka Th. Kullaka. W opublikowanej przez siebie Music Study
in Germany daje wyraz oczarowaniu Scharwenka, jego postura, z ktérej odczytuje dume
z bycia Polakiem. Jak pisze Fay, osobiscie doznawata satysfakcji patrzac na Scharwenke
i méwigc jakby do siebie: 7o jest Polak.

Czy na cafej, uniwersalnej artystycznie drodze Scharwenki objawiala si¢ jego
polskos¢? OdpowiedzZ na to pytanie nie jest fatwa, podobnie jak wyjasnienie przyczyny niebytu
pianisty i kompozytora, w historii ostatnich dziesiecioleci, zapomnianego.



Autor przedmowy do angielskiego thumaczenia autobiografii X. Scharwenki (Sounds
from My Life), powolujac si¢ na pewne relacje samego bohatera wspomnien, uzywa dosy¢
radykalnego stwierdzenia, ze Scharwenka nie lubit byé nazywany albo kojarzony jako Polak.
Swiadczy¢ ma o tym réwniez sposéb, w jaki odnosit si¢ do Niemiec jako ‘Ojczyzny’, kidrg
darzyt wielkim uczuciem. Charles Suttoni natomiast napisat: Dia polskiego ducha i wphywu
w muzyce Scharwenka nie byl tak zarliwy jak na przyklad Paderewski. Jego fizycznym
i duchowym domem byt Berlin, nie Warszawa.

Nie chcialbym rozstrzygaé, czy te oceny przynaleznosci narodowosciowej
Scharwenki sa stuszne. Wyznaczenie roli narodowej kompozytora w drugiej potowie XIX
wieku wydaje si¢ by¢ sprawg niestychanie trudng w aspekcie zaistnialych wowczas zmian
politycznych i geograficznych, ktérych podmiotem stafa sig¢ réwniez Polska. Ocena polskogci
Scharwenki pochodzca z ust 0séb znajdujacych si¢ w zupetnie innych realiach historycznych,
kulturowych jest co najmniej subiektywna, jesli nie powierzchowna. Emil Neumann wiaze
narodowe wplywy w twoérczosci Scharwenki z jego domem w Berlinie: Takze w Poznaniu
i Wroctawiu, a wigc wewnqtrz granic niemieckiej rzeszy urodzeni Scharwenka i Moszkowski 5q,
Jednakowo? pojedyncze, poszczegélne brzmienia wskazujq na polskq muzyke ludowgq, kidrg
mozna u nich znalezé, jednak pod innymi muzycznymi wzgledami nalezq do niemieckiej szkoty
berliviskiej - tam, gdzie sig osiedlili, gdzie majq szereg powiqzan i ponadto sq pod wphywem
szkoly péinocno niemieckiej i to jest prawda, a wie polski narodowy kompozytor, jakim bywa
okreslany. Sam Scharwenka, kiedy wracal z Nowego Jorku do Berlina po 7-letniej
nieobecnosci, wypowiedziat dajace do myslenia stowa: Gdzie moje marzenia szybujg, gdzie
moje S$mierci zmartwychwstajg, tam jest kraj (Niemcy, dop. autora), ktéry mdwi moim
(niemieckim, dop. autora) jezykiem. Mysle, ze wychowanie Scharwenki w duchu niemieckiego
protestantyzmu i niemieckiej kultury, w ktorej ta religijno$é byta praktykowana oraz cale jego
zycie jako obywatela Niemiec zdobywajacego zachodni swiat utrwalito w nim poczucie
obywatelstwa niemieckiego. Zycie natomiast nie zawsze pozwalato mu na uzewnetrznianie
swoich polskich korzeni. Czynit to jednak za kazdym razem, kiedy pisat kolejny cykl Polskich
Taricow. Pisat je przez cale zycie, w sumie kilkanascie opuséw. Bez watpienia utwory te nosza
pigtno dziet narodowych, ludowych. Pomimo odrgbnej tozsamosci i indywidualnego stylu,
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu ich podobienstwa do mazurkéw Chopina, a to za sprawa
narodowego charakteru ksztattowanego przez rytmy polskich taficéw. Niektére z tych utworéw
sg bardzo rozbudowane formalnie i schromatyzowane. Odkryciem byt dla mnie Taniec Polski
op. 58 nr 4, w ktérym pojawia si¢ temat Mazurka Dgbrowskiego. Znana wowczas polska piesn
patriotyczna stafa si¢ kilka dziesigcioleci pozniej hymnem narodowym. Ow §lad polskosci
wydaje si¢ by¢ kluczowym w subiektywnej wszakze ocenie jego $wiadomosci narodowej.
Cieszg sig, ze miatlem okazj¢ wykonywaé ten utwoér publicznie. Tarice Polskie przewijajgce si¢
przez cala tworczos¢ Xavera Scharwenki niczym refren, sg jak przysmak w morzu
réznorodnych dziet kameralnych, ale tez wielkich, a nawet monumentalnych form.

Do takich monumentalnych dziet nalezg cztery koncerty fortepianowe, ktére zajmuja
szczegllne miejsce w tworczosci Scharwenki. Pierwszy z nich, b-moll op. 32 (poswiecony
Franciszkowi Lisztowi), jest chyba najbardziej udanym dzietem kompozytora. Utwér spotkat
si¢ z surowa krytykg Hansa von Biilowa z uwagi na eklektyczne, jego zdaniem, zwiazki
z Koncertem fortepianowym b-moll Czajkowskiego. Co ciekawe, jaki§ czas pézniej sam
Czajkowski byt bardzo zainteresowany tym koncertem i chwalit go za oryginalnosé. Moritz
Rosenthal w jednym z listéw wyraza swéj zachwyt piszac, iz nie bylo takiego koncertu
od czaséw Chopina. Natomiast w ocenie Liszta koncert 6w wni6st niezwykly wktad w rozwoj
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muzyki fortepianowej. Réwniez tutaj mozemy odnalezé inspiracje rytmami polskich taricow
takich jak polonez i mazurek. IV Koncert fortepianowy f-moll op. 82 jest potezny, peten
namigtnosci i ognia, ekwilibrystycznie trudny, ale niezwykle efektowny. Stuchajac tego
koncertu, ktoérego sam Scharwenka byt czestym wykonawca (m.in. pod batutg samego
G. Mahlera czy F. Busoniego), lepiej rozumiemy opini¢ wspétczesnych na temat jego gry:
Problemy techniczne dla niego nie istnialy, technika pianistyczna siegala szezytow mozliwosci
ludzkich. Wiodacy krytyk wiedeniski Edward Hanslick nazwat Scharwenke toralnie
Jantastycznym pianistq, blyszczqcym, ale bez szarlatanerii. Sita jego oktaw, tatwosé, pewny lot
Jego pasazy, swietlista delikatnos¢ ornamentow i melodyczny przeplyw jego polgczonych tryli
nie ma sobie rownych.

Do realizacji ptyty wybratem trzy utwory, z ktorych kazdy reprezentuje inny gatunek
w tworczosci Xavera Scharwenki:  Sonatg fortepianowg cis-moll op. 6, Kwartet Jortepianowy
F-dur op. 37 oraz Serenadg na skrzypce i fortepian op. 70. Chciatem przedstawié Scharwenke
nie tylko jako dobrego kompozytora, ale przede wszystkim jako fantastycznego pianiste.
Odzwierciedleniem tego s3 wlasnie jego dzieta fortepianowe, bowiem gtéwnie pisat
na fortepian, niemniej w kameralnych utworach rola fortepianu jest olbrzymia. W obfitej
tworczosei Scharwenki stosunkowo mato jest kompozycji bez udzialu fortepianu. Nagrane
przeze mnie utwory sg tylko matym wycinkiem tworczoscei, ktéra jest swego rodzaju apoteoza
fortepianu. Dotyczy to zaréwno utworéw solowych, jak i kameralnych.

I Sonata fortepianowa cis-moll op. 6 dedykowana nauczycielowi Scharwenki -
Kullakowi, powstata na wielkanoc w 1871 roku i jeszcze jesienig tego samego roku zostata
wydana przez Breitkopf&Hértel. Druga wersja z niewielkimi poprawkami ukazata sie w 1905
roku. Cho¢ jest to wezesny opus, Scharwenka miat juz pewne do$wiadczenie w pisaniu formy
sonatowej. Z 1869 roku bowiem pochodzi jego Sonata na skrzypce i fortepian d-moll op. 2
napisana w stylu Beethovena, w zakresie melodyki i techniki figuracyjnej nawigzuje jakby
do Mendelssohna, a czasem Schumanna. Szczegélnie glos fortepianu w sonacie wskazuje
na wirtuozowskie zacigcie 18-letniego Scharwenki. Niektérzy uwazajg, ze jest to sonata
fortepianowa z obligatoryjnymi skrzypcami - przyznajac fortepianowi pierwszoplanowg rolg.
Kompozytor napisal dwie sonaty fortepianowe, pézniejsza to Sonata Es-dur op. 36 z 1878
roku. Chociaz sonata nie jest dla Scharwenki podstawowsg forma w jego twérczosci, to jednak
utworami tymi dobrze zapowiada on swoja kompozytorskg karierg. I Sonata fortepianowa
cis-moll op. 6 jest bardzo skondensowana w swoich rozmiarach, zachowuje klasyczny
4-czgsciowy uklad, w ktérym temat przewodni pierwszej czeéci, w réznych opracowaniach,
pojawia si¢ w dalszych ogniwach dziela. Nawigzuje tym do Schumanna, ktory dazyt
do wzajemnego zwiagzku migdzy czgéciami cyklu. Pierwsza cze$¢ sonaty - Allegro passionato
to allegro sonatowe, Druga jest Scherzem o budowie ABA', czesé trzecia to przepigkne,
trwajace krotka chwilg, dwuogniwowe Adagio, ktére koriczy si¢ kadencja wykorzystujgcg
material tematyczny pierwszej czeéci. Jest ona jednoczesnie wstepem do pelnego furii,
wirtuozowskiego Finatu, ktdry nastepuje attacca. Motyw czolowy tematu wystepuje réwniez
w zakoficzeniu catej kompozycji, kiedy pojawia si¢ kilkakrotnie zanim zabrzmi ostatni akord.
Chociaz Scharwenka w swej twérczosci w mniejszym stopniu odwotuje sie do Chopina,
to jednak w Sonacie op. 6 chce si¢ szukac takich poréwnan. Ogélnie rzecz biorac, dostrzec
mozna inspiracje chopinowska Sonatq h-moll zarowno w pierwszej, jak réwniez czwarte]
czgsci. Do zhudzenia fragment z przetworzenia pierwszej czgsci sonaty Scharwenki przypomina
analogiczny odcinek pierwszej czgsci sonaty Chopina. Scharwenka lubit graé Chopina
i niewatpliwie byl pod jego silnym wplywem. Nade wszystko byt Scharwenka mistrzem
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pigknych melodii, ktére w kolejnych, wariacyjnych odstonach tematu ukazuja wirtuoza
fortepianu. Ostatnia cz¢$¢ Allegro molto agitato to przejaw rozmachu pianistycznego i brawury
kompozytorskie;j.

Komponowanie Kwartetu na fortepian, skrzypce, altowke i wiolonczele F-dur op. 37
Scharwenka rozpoczat w pazdzierniku 1876 roku, a zakoficzyl we wrzesniu 1877 w Berlinie.
Juz diuzszy czas nosilem sig z myslami, by zajg¢ sie na nowo muzykq kameralng. Zabratem sie
za to dzielo, naszkicowatem I czes¢ Kwartetu na fortepian, skrzypee, altowke i wiolonczele.
Praca szta mi zrecznie, szybko, jak z rekawa, poniewaz tematy posiadaly takg elastycznosé
melodyjnej i harmonicznej struktury, ktéra byla korzystna do dalszego rozwijania i dalszego
kontrapunkiycznego opracowywania - pisze Scharwenka w autobiografii Kldnge. Utwor
dedykowany jest Zoffi Gousseff, tesciowej Scharwenki. Kwartet spotkat sie z duzym uznaniem
Fr. Liszta, a takze J. Brahmsa, ktéry po jednym z wykonan samego Scharwenki powiedziat mu
wiele pochlebnych stow. Mial jedynie zastrzezenia do zapisanego przez kompozytora vide
w wolnej, drugiej czesei, dajgcego wykonawcey wybor krotszej lub dtuzszej wersji wykonania,
uznajac to za swego rodzaju blad, co Scharwenka z pokora przyjat pozostajac jednak przy
swoim zdaniu. W dziele tym kompozytor ujawnia w pelni uksztaltowang technike
kontrapunktyczng i indywidualny styl. Partia fortepianu wykazuje, cho¢ okazjonalnie, pewne
znamiona stylu koncertowo - wirtuozowskiego, co szczegélnie stychaé w czwartej czesci.
Glosy smyczkowe natomiast s3 bardzo zindywidualizowane, bedac przeciwwaga dla
rozbudowanego fakturalnie fortepianu ukazuja pigkno tematycznych melodii. Kwartet posiada
klasyczne 4 czgsci, z ktorych pierwsza to allegro sonatowe, wolna druga, scherzo i efektowny
final, bgdacy rowniez allegrem sonatowym. W czgsci pierwszej klasyczny uklad - ekspozycija,
przetworzenie, repryza - realizowany jest do$¢ swobodnie z wykorzystaniem techniki
kontrapunktycznej. Kompozytor stosuje podobny zabieg jak w Sonacie op. 6, gdy w codzie
czwartej czgsci wprowadza temat z poczatku czeSci pierwszej, co doskonale spaja catg
kompozycje. Struktura praktycznie wszystkich czesci to ABA', dalece rozbudowane poprzez
stosowanie techniki wariacyjnej oraz wykorzystanie waloréw wszystkich instrumentéw
w rownym stopniu wyrazajacych ekspresj¢ dzieta. Pomimo silnie zarysowanych inklinacji
Scharwenki do fortepianu potrafi on w réwnorzedny sposéb zaangazowaé wszystkie cztery
instrumenty do ukazania wyrazowej strony utworu. Popis i wirtuozowski blask fortepianu daje
pewne przyzwolenie na zakwalifikowanie jgzyka muzycznego do stylu brillant, jednak
nast¢puje tu zdecydowane pogtebienie strony emocjonalnej. Scharwenka tworzy dzieto duzych
rozmiaréw (70 stron partytury), stosuje plany architektoniczne, rozbudowane modulacje,
jak np. w czg$ci drugiej, szeroka palete dynamiczng - wszystko to daje wykonawcom spehienie
we wzajemnym, partnerskim wykonaniu romantycznego dzieta kameralnego.

Serenada na_skrzypce i fortepian op. 70 datowana na 1895 rok, skomponowana
zostala w Stanach Zjednoczonych i dedykowana zonie brata Scharwenki, Marianne,
skrzypaczce, ktora takze uczyta w Konserwatorium Scharwenki. W calej twdrczosci
Scharwenki jest to jedyny przyklad utworu instrumentalnego typu salonowego. Kompozycja
utrzymana w prostej konstrukcji ABA, z ozywiong cze$cig srodkowa, urzeka swoja ekspresja,
liryzmem i elegijnym charakterem. Jest jeszcze jednym przykladem miniatury romantycznej
tak bardzo popularnej pod koniec XIX wieku.

Nagranie ptyty z utworami X. Scharwenki sprawito mi wiele satysfakcji. Bardzo sie
cieszg, ze w utworach kameralnych wspicrali mnie tak znakomici artysci. Utwory, ktérych
wykonania si¢ podjatem, z punktu widzenia pianistycznego stawiajg przed wykonawca ambitne
wymagania w zakresie Srodkéw technicznych, jak réwniez przedstawienia w spos6b oryginalny
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tresci  artystycznych w utworach kompozytora, ktérego renesans w ostatnim czasie
przezywamy. Jest to chyba dobry znak czasu - zainteresowanie w ostatnich dwdch, trzech
dekadach era romantyzmu, naznaczonego w historii muzyki aktywnoscia wielu wybitnych
wirtuozéw. Istotnie wiek XIX byt wiekiem fortepianu. Okolicznosci pracy twoérczej w tym
czasie niejednokrotnie skfaniaty kompozytoréw do pisania dla siebie; byta to okazja do
autoprezentacji. Tak bylo w przypadku Scharwenki, ktéry zdumiewat poziomem
wykonawczym swoich utworéw. Moze dlatego Robett S. Feigelson we wstepie do Sounds from
my life napisat: Oczywiscie Scharwenka jako pianista i dyrygent byt najbardziej odpowiednim
wykonawceq wilasnych kompozycji z jego umiejetnosciami i energig, po jego $mierci stato sig to
duzq przeszkodg. Chociaz trudno to dzisiaj oceni¢, mogla to byé jedna z przyczyn zapomnienia
kompozytora i pianisty. Istniejg doniesienia, ktére mowia, ze w latach 80-tych Scharwenka,
dzieki swoim pefnym sukceséw podrézom koncertowym, byt znany i styszalo si¢ o nim jako
o bezspornie najbardziej znanym i cenionym pianistg konczacego sie wieku. Eberhard Geiger
w broszurze Wer war Xaver Scharwenka napisal, ze Scharwenka nalezal przez dziesigtki lat
do klasy ‘premium’ Swiatowych pianistw. Scharwenka bez watpienia byl wirtuozem
fortepianu. Swiadczy o tym zapis jego gry w szeregu nagraf mechanicznych (pianolowych)
i akustycznych. Pianista dowodzi nimi, ze byl artysta wrazliwym, posiadajacym imponujaca
technike pianistyczna. Jednym z najbardziej dostepnych jego nagran jest Fantasie-Impromptu
cis-moll op. 66 oraz Scherzo b-moll op. 31 Fr. Chopina.

W nekrologu Scharwenki napisano, ze byf jednym z gléwnych pianistéw swego czasu.
Jego barwa byla pigkna, a interpretacja oryginalna. Chociaz gre Scharwenki cechowata
wirtuozeria i moc, to nigdy nie bylo mowy o twardosci brzmienia, raczej zachwycano si¢
jakoscia jego diwigku. Tworczosé, ktorej droge rozwoju wyznaczyt fortepian, lokuje sie
w péznym XIX-wiecznym romantyzmie i jest oceniana przez najsurowszych krytykéw tamtych
czasow jako bardzo dobra kompozytorsko. Scharwenka byt mistrzem melodii i wylewnej
ckspresji, czego $wiadectwem s3 wybrane przeze mnie do nagrania utwory. Dzisiaj Xaver
Scharwenka odkrywany jest na nowo. Coraz wigcej badaczy podejmuje sie oceny przyczyn
zapomnienia kompozytora funkcjonujacego posréd znanych dzi$ pianistéw tamtego okresu,
takich jak Antoni Rubinstein czy Ignacy Jan Paderewski. Ciesze si¢ natomiast, Ze jest coraz
wigeej inicjatyw majacych na celu propagowanie muzyki Scharwenkéw. Jednag z nich jest
powotany do zycia kilka lat temu Migdzynarodowy Festiwal im. Philippa i Xavera
Scharwenkéw organizowany przez fundacje Pro Cello w rodzinnym miescie kompozytorow,
Szamotutach. Pofaczenie festiwalu z kursem wiolonczelowym, przyciagajacym w kolejnych
edycjach coraz wigcej miodych, utalentowanych instrumentalistow, daje niepowtarzalng okazje
do zapoznania miodego pokolenia artystow, a takze publicznosci z muzyka braci Scharwenkéw.

Mam nadziejg, ze przywotanie kompozytora i pianisty o stowianiskich korzeniach,
bedzie z jednej strony cenng lekcja historii muzyki, z drugiej za$ wzbogaci odbiorce w te
przezycia, ktore siegaja w glgb duszy, czyli pozostaja w zgodzie z ludzka natura. Taka wlasnie
wydaje si¢ by¢ twérczosé Xavera Scharwenki.



S. Omowienie pozostalych osiagnieé artystycznych

Urodzitem si¢ w Sulechowie, miasteczku polozonym na terenie obecnego
wojewodztwa lubuskiego, ktorego szczgsciem historycznym byta krétka, bo zaledwie
kilkugodzinna wizyta najwybitniejszego kompozytora polskiego Fryderyka Chopina. Miato to
miejsce 28 wrzesnia 1828 roku w czasie podrézy z Berlina do Poznania. Istnieja rézne zrodia
opisujgce szczeg6ly wizyty Chopina w Zillichau, a przede wszystkim poddawanego
w watpliwos¢ krétkiego, spontanicznego wystgpu 18-letniego geniusza. Ciekawostka dla mnie
Jest natomiast to, ze jedng z 0séb uczestniczacych w spotkaniu z Chopinem byt niejaki Moritz
Friedrich Kahler, dyrektor muzyczny Szkoty Pedagogicznej w Sulechowie, ktéry byt jednym
z nauczycieli Theodora Kullaka. Ten z kolei byt profesorem Xavera Scharwenki, bedacego
w obszarze mojego zainteresowania, a ktérego tworczos¢ zostata zaprezentowana w pkt. 4
niniejszego autoreferatu. Obecnos¢ Chopina w Sulechowie upamigtniano na wiele sposobéw.
W 1949 roku, w setng rocznicg $mierci, odbyt si¢ w miescie pierwszy festiwal chopinowski,
a w latach pozniejszych odbywat si¢ corocznie Migdzywojewddzki Konkurs Pianistyczny
im. Fr. Chopina. Wspomnienie to jest mi o tyle bliskie, ze sam z powodzeniem bralem udziat
w kilku edycjach owego konkursu. Byly to moje pierwsze lata nauki gry na fortepianie
i pierwsze doswiadczenia estradowe i konkursowe zanim zwigzatem swoje dalsze losy
z Poznaniem.

Jestem  absolwentem  Panstwowej Podstawowej Szkoty =~ Muzycznej
im. H. Wieniawskiego w Poznaniu oraz Panstwowego Liceum Muzycznego im. M. Kartowicza
w Poznaniu. W roku 1988 podjatem studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej
im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu w klasie fortepianu ad. Alicji Kledzik, ktére ukonczytem
z wyr6znieniem w 1993 roku. Niezwykle zaangazowanie i intuicja pedagogiczna mojego
profesora sprawity, ze problemy techniki gry fortepianowej (rozumianej znacznie szerzej niz
tylko manualna sprawnos¢) ukazaty mi si¢ w nowym s$wietle, nabraty jeszcze wigkszego
wymiaru i znaczenia. Dzigki temu moge stwierdzi¢, ze okres studiéw obfitowal w wiele
cennych do$wiadczen, sprzyjal realizacji obszernego i ambitnego repertuaru, co z kolei
umozliwiato planowanie udziatu w krajowych, jak réwniez miedzynarodowych konkursach
pianistycznych. Dzialania te zaowocowaly uzyskaniem stypendiéw artystycznych:
Towarzystwa im. Fr. Chopina w Warszawie oraz Towarzystwa im. Fr. Liszta we Wroctawiu
oraz Ministra Kultury i Sztuki. W roku 1992 roku na Europejskim Konkursie Pianistycznym
im. C. Kahn’a w Paryzu zdobytem III nagrode. Bylem tez uczestnikiem II etapu
Ogolnopolskich Przestuchann na Stypendia dla Kandydatéow do XIII Migdzynarodowego
Konkursu im. Fr. Chopina w Warszawie w 1995 roku.

Bezposrednio po studiach zostatlem zatrudniony w macierzystej uczelni w charakterze
asystenta w klasie prof. Waldemara Andrzejewskiego. Byl to szczegdlny etap mojej
artystycznej drogi, a przede wszystkim byt to czas poznawania z drugiej strony mechanizmu
pracy dydaktycznej ze studentem. Poprzez wiclogodzinne hospitacje lekcji, wspdlne proby,
komentarze oraz samodzielnie prowadzone zajecia coraz lepiej rozumiatem role celowego,
swiadomego i dobrze zaplanowanego konspektu pracy ze studentem. Miatem okazje
obserwowac realne efekty takich metodycznych dziatan na przykladzie znanych dzi§ pianistéw
miodego pokolenia - Joanny Marcinkowskiej czy Jacka Kortusa. Oémioletnia wspolpraca
z prof. W. Andrzejewskim na poziomie akademickim uzupelniana byta dydaktyka z uczniami
Liceum Muzycznego w Poznaniu (Poznanskiej Szkoty Talentéw), w ktérym bylem zatrudniony.
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W roku 1999 zrealizowatem przewdd kwalifikacyjny I stopnia. W programie recitalu znalazty
sie utwory fortepianowe W. A. Mozarta, Fr. Chopina, S. Rachmaninowa, Fr. Liszta oraz
K. Szymanowskiego.

Roéwnolegle do pracy asystenta w Katedrze Fortepianu, w ramach pensum
dydaktycznego, pelnitem obowigzki akompaniatora w klasie wiolonczeli. Intensywnie
poznawatem wtedy literatur¢ kameralna - od sonat wiolonczelowych Beethovena, Brahmsa,
Szostakowicza, Debussy’ego po wyciagi fortepianowe koncertéw. Praca ze studentami w tym
charakterze wymagata nie tylko starannego przygotowania repertuaru, ale tez zaangazowania
w sferze dydaktyki. W czasie tym mialem okazj¢ pracowaé z wieloma uzdolnionymi
instrumentalistami, co potwierdzaly wysokie laury studentéw na prestizowych konkursach
wiolonczelowych takich jak Ogoélnopolski Konkurs Wiolonczelowy im. D. Danczowskiego
w Poznaniu. Cieszg sig, ze mialem w tym swdj skromny udzial. Z chwila ukoniczenia studiow
nawigzalem wspélprace z altowiolista Lechem Batabanem. Dziatania te uswiadomity mi pigkno
kameralnego muzykowania i byly udanym startem do mojej poZniejszej aktywnosci
artystycznej w tym wlasnie obszarze.

Od roku 2002 miejscem mojego zatrudnienia stala si¢ Katedra Kameralistyki
na Wydziale Instrumentalnym. Obecnie, po zmianach organizacyjnych wydziatu, jestem
pracownikiem powstatego w 2007 roku Wydziatu Instrumentéw Smyczkowych Harfy, Gitary
i Lutnictwa wspétpracujac z Miedzywydziatowa Katedra Kameralistyki. Decyzja o zwiazaniu
swojej dalszej pracy akademickiej z kameralistyka nie byla jednoznaczna z zaniechaniem
dziatalnosci artystycznej jako solisty. Ten charakter wykonawcy estradowego zawsze byt mi
bliski, dlatego staratem si¢ wykorzystywac rézne okazje do takiej formy publicznej prezentacji.
Miato to miejsce w okresie zaréwno przed, jak i po uzyskaniu kwalifikacji I stopnia. Wsrod
znaczagcych wydarzen z lat 1993-1999 chcialbym wymieni¢ wykonanie Koncertu
fortepianowego b-moll op. 23 P. Czajkowskiego z Filharmonig Zielonogérska (Sala
Filharmonii Zielonogérskiej) oraz III Sonaty fortepianowej op. 36 K. Szymanowskiego
w ramach organizowanej przez Katedr¢ Fortepianu prezentacji kompletu dziet fortepianowych
kompozytora (Akademia Muzyczna w Poznaniu). Wykonalem tez kilkanascie recitali
i potrecitali w Poznaniu oraz innych oérodkach. Znaczacym wydarzeniem kameralnym byt
niewatpliwie udziat w przewodzie kwalifikacyjnym I stopnia wiolonczelisty Macieja Mazurka
oraz koncerty kameralne z cyklu Arcydzieta Kameralistyki, Spotkania u Paderewskiego,
Bydgoski Wtorek Muzyczny i in..

W dalszej czgéci autoreferatu chcialbym oméwié wybrane osiagniecia artystyczne
realizowane przeze mnie po uzyskaniu kwalifikacji 1 stopnia, tj. od czerwca 1999 roku.
Szczegdtowy wykaz koncertéw znajduje si¢ w dokumentacji. Obejmuje on 181 wydarzen
artystycznych, a wsréd nich sg koncerty kameralne, wystepy solowe oraz udziat w konkursach,
kursach i akademiach muzycznych w charakterze pianisty - akompaniatora.

Koncertowatem w wielu miastach w kraju, takich jak: Szczecin, Poznan, Warszawa,
Krakéw, Gdarisk, Czgstochowa, Kasna Dolna, Gorzéw WIlkp., Wroctaw, Zielona Géra, Leszno,
Kotobrzeg, Bydgoszcz, Pita, Konin iin. Wystepowalem tez w Niemczech, Rosji
(Konserwatorium im. P. Czajkowskiego w Moskwie), Szwecji, Hiszpanii i na Wegrzech.
Program koncertéw solowych obejmowat dzieta réznych kompozytorow. W duzej liczbie byty
to recitale i péirecitale chopinowskie, ale z nie mniejsza satysfakcja prezentowatem utwory
Haydna, Mozarta, Beethovena, Liszta, Rachmaninowa, Ravela, Scharwenki i.in.. Wystapitem
jako solista okoto 36 razy. Byly to recitale, potrecitale, jak réwniez koncerty bedace
potgczeniem muzyki fortepianowej i kameralnej. Do wazniejszych wystepéw solowych
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zaliczy¢ nalezy: recital chopinowski w Budapeszcie, wystgpy z utworami Chopina w Varberg
1 Stenungsund (Szwecja), koncerty na Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralne;
(Drezdenko-Mierzecin-Dobiegniew), w tym koncert jubileuszowy na 10-lecie festiwalu
(Gorzow Wlkp.), recital w ramach Roku Chopinowskiego (Krotoszyn), jak réwniez koncerty
z cyklu Pedagodzy i Studenci (Poznah), Jesienny Salon Muzyczny oraz Niedzielny Salon
Muzyczny (Szezecin). Znaczgcymi dla mnie wydarzeniami byly tez prezentacje utworéw
fortepianowych Xavera Scharwenki podczas Miedzynarodowych Festiwali im. Philippa
1 Xavera Scharwenkdw w Szamotutach.

Istotnym wydarzeniem w obszarze dziatalnosci kameralnej byt niewatpliwie udziat
przewodzie kwalifikacyjnym I stopnia altowiolisty Lecha Batabana (AM, Bydgoszcz) oraz
przewodzie habilitacyjnym  klarnecisty Bogustawa Jakubowskiego (AM, Gdansk).
Wystgpowatem na co najmniej 12 réznych festiwalach w Polsce i za granica. Wéréd nich
wymieni¢ nalezy: Festiwal im. Ph. i X. Scharwenkéw w Bad Saarow (Niemcy), Festiwal
im. Ph. i X. Scharwenkéw (Szamotuty), Festiwal Muzyki Polskiej w Warszawie, Europejski
Festiwal Muzyczny w Otwocku, Festiwal Muzyki Wspélczesnej im. W. Lutostawskiego
(Szczecin), Letni Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej (Drezdenko, Mierzecin,
Dobiegniew), Kostrinella (Kostrzyn n/o.), Mozart Plus (Zielona Géra), Festiwal im. Gryphiusa
(Glogow), Tydzier Talentéw (Kasna Dolna), Festiwal Muzyki Pasyjnej i Paschalnej (Poznan).
Udzial w wielu z nich obejmowat kilka edycji. Do waznych wydarzen kameralnych nalezy
wspétudziat z  wiolonczelist3 Dominikiem Potonskim w  koncercie inaugurujacym
Ogolnopolski Konkurs Wiolonczelowy im. D. Danczowskiego w Poznaniu. Wystep z jednym
z najwybitniejszych  polskich wiolonczelistow miodego pokolenia byl niezwykle
satysfakcjonujacy. Do koncertéw o duzej randze zaliczamy tradycyjnie wystepy na terenie
macierzystej, badz innej uczelni muzycznej w Polsce. Wielokrotnie uczestniczylem
w koncertach kameralnych pedagogéw organizowanych przez Katedrg Kameralistyki Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Wraz z altowiolista Lechem Batabanem wzigtem tez udziat w kilku
edycjach cyklu Bydgoski Wtorek Muzyczny. Koncerty te, zajmujace silng pozycje w kalendarzu
imprez  artystycznych ~ Akademii Muzycznej w  Bydgoszczy, stworzyly okazje
do zaprezentowania réznorodnego repertuaru. Akademia Muzyczna w Gdanisku byta natomiast
miejscem realizacji wspomnianego wezesniej koncertu habilitacyjnego klarnecisty Bogustawa
Jakubowskiego. Na terenie wlasnej uczelni wielokrotnie bratem udziat w koncertach z cyklu:
Smyczki w Akademii, Arcydziela Kameralistyki, Poniedziatki w Akademii oraz koncerty
inaugurujace rok akademicki. Wsréd wykonywanych wowczas utworéw znalazty sie m.in:
Kwartet fortepianowy F-dur op. 37 X. Scharwenki, Trio klarnetowe op. 114 oraz Trio
waltorniowe op. 40 J. Brahmsa, Kwintet fortepianowy Pstrgg op. 114 Fr. Schuberta oraz sonaty
kameralne J. Brahmsa, S. Prokofiewa, D. Szostakowicza, Ph. Scharwenki, P. Hindemitha,
J. Astriaba, W. Sutryka. Bardzo interesujacy byt dla mnie wystep ze znakomitym kontrabasista
Thierry Barbe (Francja), z ktérym wykonatem Koncert wiolonczelowy h-moll op. 104
A. Dvoraka. Cho¢ moja dziatalnos¢ kameralna polegata gléwnie na wspdlpracy
z instrumentalistami, to z nie mniejszg satysfakcja wspominam wystepy ze $piewakami.

Do kameralnych koncertéw zagranicznych zaliczy¢ nalezy wystep w Bad Saarow
(Niemey), miejscowosci, w ktdrej mieszkal i tworzyt X. Scharwenka, wystepy w Varberg
i Stenungsung (Szwecja), gdzie wykonywatem wraz ze skrzypaczkg i wiolonczelista m.in.
Symfoni¢ hiszpariska op. 21 E. Lalo, Koncert podwojny na skrzypce, wiolonczele i orkiestre
(wyciag fortepianowy) G. Donizettiego oraz Trio fortepianowe d-moll op. 32 A. Arefiskiego.

11



Do udanych chcialbym zaliczy¢ réwniez koncert z udziatem altowiolisty Michata Bryly
w Conservatorio Superior de Musica w Oviedo (Hiszpania).

Wystgpowalem w wielu instytucjach oswiaty i kultury, jak muzea, biblioteki, sceny
teatru, szkoty, domy kultury. Do takich miejsc nalezy m.in. Osrodek Promocji Kultury Gaude
Mater w Czgstochowie czy Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manga w Krakowie.
Koncertowalem tez w obiektach zabytkowych: Patac w Rybnej, Mierzecinie, Lubostroniu,
Rydzynie, Szamotutach, Zaganiu, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, CK Zamek, Palac
Dziatynskich oraz Ratusz w Poznaniu, Dwér w Koszutach, Ratusz Miejski w Kotobrzegu, Villa
Mon Repos w Wojnowie k/Poznania. Bylem tez uczestnikiem koncertow plenerowych
w ramach festiwali muzycznych w Glogowie i Kostrzynie n/o.

W swoim dorobku mam takze udzial w koncertach kompozytorskich
w Poznaniu oraz Inowroctawiu. Na Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspolczesnej
im. W. Lutostawskiego w Szczecinie wraz z altowiolista Lechem Balabanem dokonalem
prawykonania Sonaty na altéwke i fortepian poznanskiego kompozytora Zbigniewa Kozuba
oraz Oratio Mariusza Matuszewskiego w wersji na altowke i fortepian. Podejmowatem sig tez
innych wyzwan w zakresie literatury mniej znanej lub nieco zapomnianej. Do takich dziatan
zaliczy¢ nalezy niedawny koncert, jaki odbyl si¢ w Auli Nova Akademii Muzycznej
w Poznaniu pt. Bracia Surzyhscy na tle epoki, na ktérym wykonalem miniatury fortepianowe
Mieczystawa Surzyfiskiego. Sposréd innych projektéw chciatbym wymienié wspotwykonanie
Koncertu na skrzypce solo, dwa fortepiany i perkusje Floriana Dabrowskiego z udziatem
solistki Jadwigi Kaliszewskiej, a takze prezentacje utworéw na klarnet i fortepian
kompozytorow szczecifiskich, takich jak: Carl Loewe, Waldemar Sutryk, Ryszard Kwiatkowski
i Artur Cieslak. Zwieficzeniem pracy nad tym projektem bylo nagranie wraz z klarnecistg
Bogustawem Jakubowskim ptyty CD pt. Zapomniane i nowe utwory na klarnet kompozytorow
szczecinskich XIX, XX i XXT wieku. Nagranie zrealizowano w sali filharmonii szczecinskie;j.

W dorobku fonograficznym posiadam 3 piyty. Poza w/w z duza satysfakcja
wymieniam plyt¢ nagrang ze wspaniatym poznanskim wiolonczelista Maciejem Mazurkiem
pt. Sonatas. Na plycie znajduja si¢ kompozycje L. v. Beethovena, L. Boccheriniego oraz
D. Szostakowicza. W roku 2014 ukazata si¢ moja najnowsza ptyta pt. X, Scharwenka - piano
& chamber music z udziatem znakomitych artystow: skrzypka Bartosza Bryly, altowiolisty
Michata Bryly oraz wiolonczelisty Tomasza Lisieckiego. Bylem tez uczestnikiem projektu
ptyty Mlodzi Laureaci w Wadze, na ktorej zarejestrowano fragment Koncertu wiolonczelowego
a-moll C. Saint-Séens’a wykonanego z uczennica Poznarnskiej Szkoly Tulentéw Zuzanng
Szambelan. Wydawnictwo to powstatlo dla uzytku edukacyjnego. Dokonatem tez sesji
nagraniowej akompaniament6éw fortepianowych do serii Let ‘play together. Projekt obejmowat
nagranie glosow fortepianowych szesciu  staroklasycznych sonat wiolonczelowych
(F. Francoeur, P. Locatelli, G. Valentini, L. Boccherini, J. B. Breval) oraz M. Marais - La Folia.
Material zarejestrowany zostat w formacie MP3 i udostepniony przez wydawce online.
Wydawca jest korporacja firm Diginet oraz Polish Jazz z siedziba w Auburn, w Kalifornii.

W dziatalnosci kameralnej partnerowalem wielu wspaniatym artystom, zaréwno
instrumentalistom, jak réwniez $piewakom. Wr6d nich wymienié nalezy solistéw takich jak:
Iwona Hossa, Jadwiga Kaliszewska, Bartosz Bryta, Roman Jablonski, Andrzej Wrobel, Stefan
Kamasa, Lech Bataban, Jan Paruzel, Dominik Potoniski, Maria Pawlaczyk, Jarostaw
Zotierczyk, Maciej Mazurek, Ewelina Pachucka-Mazurek, Bogustaw Jakubowski, Iwona
Kowalkowska, Ewa Guzowska, Tomasz Lisiecki, Marcin Suszycki.
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Bardzo sobie ceni¢ wystgpy ze studentami, a takze uczniami Poznariskiej Szkoly
Talentéw, w ktérej bylem zatrudniony. Dziatalno$é na tej plaszczyZnie zaowocowala udziatem
m.in. w Verba Sacra, ktorego gosciem specjalnym byt aktor Marian Opania, wystepami
na Zamku Krolewskim w Warszawie, w Towarzystwach Muzycznych im. H. Wieniawskiego
czy F. Nowowiejskiego w Poznaniu, udziatem w Letnich Koncertach Ratuszowych w Poznaniu
oraz koncertach okolicznosciowych. Wystgpy ze studentami i uczniami to réwniez wspotudziat
w konkursach altéwkowych i wiolonczelowych w kraju, jak tez w Czechach, Stowacji i Austrii.
Ogotem, w okresie po uzyskaniu kwalifikacji I stopnia, wzigtem udziat w 22 konkursach oraz
przestuchaniach krajowych i mig¢dzynarodowych. Na wielu z nich uczniowie i studenci
uzyskiwali wysokie nagrody, a mnie przypadly w udziale wyrdznienia za twérczy wklad
w prezentacje konkursowe. Praca ze studentami to réwniez przygotowanie recitali
dyplomowych. Po 1999 roku na studiach II stopnia wykonatem ich w sumie 44, w calym
okresie zatrudnienia - 54,

Wielokrotnie uczestniczylem w charakterze pianisty - akompaniatora w kursach
i letnich akademiach muzycznych w Zaganiu, Rydzynie, Szamotutach i Koninie. Réwniez
na terenie Poznania bylem zaangazowany w kursy prowadzone przez wybitnych altowiolistow
i wiolonczelistéw, takich jak: Zara Nelsowa (USA), E. Simkin (USA), V. Yagling (Finlandia),
C. Barczyk (USA), R. Jablofiski (Hiszpania), A. Levitan (Izrael), S. Kamasa (Polska), P. Mosca
(Wlochy), J. Kosmala (USA).

Dziatalno$¢ dydaktyczna po uzyskaniu kwalifikacji 1 stopnia obejmuje cztery
dziedziny: dydaktyka fortepianowa, funkcja akompaniatora, zespoty kameralne oraz metodyka
dla pianistéw. Do 2002 roku bedac zwigzanym z Katedra Fortepianu realizowalem zajecia
z przedmiotu gtéwnego w formie dzielonej z prof. W. Andrzejewskim oraz prof. A. Kledzik.
W zakresie moich obowigzkéw byla tez realizacja wyciggéw fortepianowych do koncertéw
fortepianowych oraz innych utworéw na fortepian z orkiestra wykonywanych przez studentow
oraz uczniow Poznaniskiej Szkoty Talentow na egzaminach i koncertach. W ramach powyzszych
prac na rzecz Katedry Fortepianu, w catym okresie swojego zatrudnienia (od 1993 roku)
akompaniowalem 51 razy. Repertuar obejmowal 25 réznych dziet - od Bacha po
Lutostawskiego. Chgtnie uczestniczylem w kursach organizowanych przez Katedre Fortepianu,
prowadzonych przez wybitnych pianistow i pedagogow jak choéby prof. Andrzeja Jasiniskiego
czy Martina Hughes’a. Prowadzitem tez klase fortepianu we wspomnianej powyzej
Poznanskiej Szkole Talentow oraz w Szkole Muzycznej 11 stopnia w Poznaniu.

W latach 2006-2010 pracowalem w filii poznafskiej Akademii w Szczecinie
prowadzac klas¢ fortepianu (w pelnym wymiarze) oraz zajecia zespotéw kameralnych.
Wspotpracowatem tez z Narodowym Centrum Kultury w ramach programu Gaude Polonia
realizujac zajgcia w zakresie studiéw podyplomowych w specjalnosci kameralistyka
fortepianowa.

Obecnie wspotpracuje z klasa altowki i wiolonczeli w ramach przedmiotu Praca
z pianistq. Ten charakter pracy wymaga cigglej aktywnosci instrumentalnej, przygotowania nie
tylko w aspekcie wykonawczym, ale tez dydaktycznym. Daje sposobnos$é powiekszania
repertuaru, zwlaszcza o utwory mniej, lub rzadziej wykonywane. W niektérych latach
dydaktyka obejmowata réwniez zajgcia z zespotami kameralnymi w ramach przedmiotu
Kameralistyka. Poza tym od 12 lat prowadze klase¢ fortepianu na studiach niestacjonarnych,
zaréwno na I, jak i IT stopniu studiow. Wykladam réwniez przedmiot Metodyka dla pianistow
studiow niestacjonarnych I stopnia. Kazdy z uprawianych, choé réznych od siebie, obszaréw
dziatalnosci dydaktycznej daje mi wiedzg, doswiadczenie i pomaga mi ocenié moja ewentualna
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przydatnos$¢ jako pedagoga Akademii Muzycznej w nastepnych latach aktywnosci zawodowe;.
Niemniej wszystkie one kumulujg si¢ dla jednej idei: wykonawstwa estradowego - zaréwno
solistycznego, jak i kameralnego. To, co najbardziej ceni¢ w postawie wykonawcy estradowego
to $wiadomos¢ gry, zalozefi wykonawczych i estetycznych. Aby to spelni¢, trzeba wykazaé
zdolnos¢ koncentracji, umiejetnos¢é panowania nad emocjami i reagowania na sytuacje
rozpraszajgce uwage podczas publicznego wystepu. Uwazam, ze poza bardzo dobrym
przygotowaniem warstwy materialnej wystgpu, wazny jest trening mentalny, ktéry da
wykonawcy pewnos¢ i autentyczno$¢ w operowaniu zamierzonymi $rodkami wykonawczymi,
interpretacyjnymi. Takie wczesniejsze przygotowanie rozmaitych czynnikéw woli, w moim
przekonaniu, moze by¢ spetnieniem bardzo waznej idei wyrazania siebie na estradzie. Idea ta
jest moim osobistym dgzeniem za kazdym razem, kiedy wychodzg¢ na scene - wszak kazdy
wystep to jedyny, niepowtarzalny spektakl.

W swojej pracy dydaktycznej 12 razy petnitem funkcje promotora, a 11 funkcje
recenzenta pisemnych prac licencjackich oraz dyplomowych. Bylem tez =zapraszany
do przeprowadzenia warsztatéw pianistycznych potaczonych z wyktadem o problematyce gry
fortepianowej. Wielokrotnie goscitem w Siedlcach, Radomiu, Starachowicach, Siemiatyczach,
Radziejowie. Pelnitem tez funkcj¢ jurora, w tym przewodniczacego, na krajowych konkursach
pianistycznych.

Za wieloletnig pracg w macierzystej uczelni otrzymatem brgzowy medal Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej oraz nagrode¢ Rektora Akademii Muzycznej im. L. J. Paderewskiego
w Poznaniu. We wrzesniu 2012 roku zostalem prodziekanem Wydzialu Instrumentéw
Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa. Petni¢ funkcj¢ w komisjach wydzialowych oraz
uczelnianych. Jestem przewodniczacym Wydziatowej Komisji Stypendialnej, cztonkiem
Wydzialowej Komisji d/s Jakosci Ksztalcenia, Wydzialowej Komisji Rekrutacyjnej, a takze
Uczelnianej Komisji Oceniajace;j.

Z wielkg satysfakcja moge stwierdzié¢, ze moje nazwisko znalazto sie w Stowniku
Pianistéw Polskich Stanistawa Dybowskiego, opublikowanym przez wydawnictwo Selene
(Warszawa, 2003).

Mam nadziejg, ze tych kilka stéw przyblizylo odbiorcy moja obecnosé¢ w zyciu
muzycznym Wielkopolski, a takze w szerszym wymiarze. Niniejszy autoreferat jest swego
rodzaju reasumpcjg mojej dotychczasowej dziatalnosci jako pianisty i pedagoga. Nie ukrywam,
ze piszgc go doznaj¢ wrazenia, jakbym spogladat w lustro. Tekst Ow jest osobistg refleksja nad
tym, co tworczego udato mi si¢ zrealizowaé do tej pory, ale jest tez proba okreslenia kierunku
rozwoju na przysztos¢. Myslg, ze jednym z obszaréw, ktory cheiatbym ozywié jest dydaktyka
kameralna. Jestem glgboko przekonany, ze uzyskane w ostatnich latach do$wiadczenie
podczas pracy nad ambitnymi dzielami literatury kameralnej, a takze osobisty wkiad
w projekty fonograficzne pozwoli mi efektywnie prowadzi¢ zajecia zespotéw kameralnych
ze studentami.
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