Streszczenie

Niniejsza praca ma na celu ukazanie i omoéwienie kanonow wykonawczych
charakterystycznych dla okresu baroku muzycznego (trwajacego od okoto 1600 do 1750
roku) w konteks$cie klarnetowej praktyki wykonawczej. Kanon literatury klarnetowej to przed
wszystkim dzieta skomponowane po $mierci Wolfganga Amadeusza Mozarta, ktéry jako
pierwszy — symbolicznie rzecz ujmujac — wprowadzil klarnet na sale koncertowa. W
przekonaniu autora tak pdézne przyjgcie klarnetu w poczet ,,solistow-instrumentalistow”
wyksztatcito wsrdd wielu klarnecistow syndrom ,,mys$lenia po-barokowego”, ktory, mozna
dzi§ obserwowac podczas interpretacji dziet klasycznych, ale 1 w pewnym zawezeniu
repertuarowym. Wynika to z do$¢ irracjonalnego utozsamiania poczatkow historii literatury
muzycznej w ogble z poczatkiem literatury wiasnego instrumentu (od klasycyzmu po
wspotczesnos¢ z kilkoma wyjatkami z epoki przed-klasycznej). Powodami takiego
pojmowania problemu moga by¢ m. in.:

- poczatkowa niecheé¢ kompozytoréw barokowych  do przyznawania klarnetom
rozbudowanych partii solowych. Powodem tej niechgci byly kwestie zwiazane z
intonacja — tym samym ograniczona ilo$cia tonacji (B-Dur, Es-Dur, F-Dur,G-Dur) w
jakich klarnet mogt gra¢ swobodnie i1 czysto, ponadto - nieznajomo$¢ nowego jak na
owe czasy instrumentu. Warto nadmieni¢, ze dopiero Ivan Muller zaproponowat
model klarnetu, ktory mogt gra¢ w miarg sprawnie we wszystkich tonacjach. Ten
problem niewatpliwe przektada si¢ na niewielka ilo$¢ repertuaru muzycznego z
udziatem klarnetu w epokach przedklasycznych.

- brak tradycji improwizowania klarnetowego w stylach: renesansowym, barokowym,
czy klasycznym. Warto doda¢, ze sytuacja taka nie miata miejsca np. w rodzinie
fletow wraz z jej ogromnym repertuarem (poczynajac wreez od czasOw antycznych),
takze - instrumentéow strunowych i klawiszowych, ale co ciekawe — rowniez
instrumentow detych blaszanych.

- niski poziom XVIll-wiecznej technologii budowy klarnetoéw (ktore sa bardziej
skomplikowane pod wzglgdem stroju niz flety traverso, te ostatnie bowiem moga graé
partie wirtuozowskie nie wymagajac zadnego oklapowania). To z kolei wiaze sig¢ z
brakiem wigkszej ilo$ci utwordow solowych.

- dominujaca praktyka orkiestrowego uzycia klarnetu w kapelach dworskich
charakterystycznych dla okresu baroku spowodowata definiowanie Klarnetu jako
instrumentu nie-solistycznego (na dodatek bez mozliwosci ornamentacji partii

orkiestrowej).



W opinii autora sa to powody, dla ktorych klarnecisci nie moga sig ,,cieszy¢”
rozbudowanym repertuarem, a tym samym petnia osiagnie¢ stylu baroku. Klarnecisci sa
niejako pozbawieni mozliwosci doglgbnego zapoznania si¢ z cata gama srodkéw wyrazowych
takich jak na przykltad: sztuka ornamentacji (wloska, niemiecka, czy francuska), sztuka
rozpoznawania charakteru réznych tancow, na ktérych opiera si¢ znaczna cze$¢ literatury
(zwlaszcza instrumentalnej) baroku i klasycyzmu, ,,odczytywanie” tempa, czy artykulacji
wynikajacych jedynie z tekstu nutowego, czy umiej¢tno$¢ stosowania teorii afektow. Bez
watpienia sa to kluczowe zagadnienia muzyki epoki baroku, ktére wywarly znaczacy wptyw
na tworczos$¢ kompozytorow epok pozniejszych.

Aby méc w pelni uswiadomic sobie doniosto$¢ teorii afektoéw wystarczy przypomniec,
iz czescia curriculum szkol publicznych jeszcze w wieku XIX bylta sztuka oracji (na ktorej w
znacznej mierze bazuje teoria afektow). Objgci nig byli jeszcze tacy kompozytorzy jak R.
Wagner (1813 -1883), R. Schumann (1810 — 1856), czy J. Brahms (1833 — 1897), ktoérych
dzieta przepelnione sa wieloscia pozamuzycznych tresci, a ktorzy regularnie wykorzystywali
klarnet w swoich dzietach, zaréwno orkiestrowych, kameralnych, jak i przeznaczonych na
klarnet solo. De facto mamy wigc do czynienia ze zjawiskiem, ktore nie byto domena jednego
okresu lecz raczej zjawiskiem ciaglym na przestrzeni kolejnych epok.

Problem niedostepnosci muzyki baroku dla klarnecistow doskonale rozumieli wybitni
klarnecisci/pedagodzy, ktorzy pozostawili po sobie szereg znakomitych (z punktu widzenia
poglebiania wiedzy na temat stylu baroku) aranzacji. Analizy tych aranzacji, poznanie
zachowanych kompozycji barokowych na klarnet, oraz refleksje na temat estetyki muzyki
baroku (np. traktaty J.J. Quantza, L. Mozarta) moga — W przekonaniu autora - zmniejszy¢
dystans jaki dzieli wspotczesnego klarneciste od kanonow wykonawczych baroku.

W zwiazku z dotychczasowymi rozwazaniami w pracy autor stara si¢ odpowiedzie¢ na
nastgpujace pytania badawcze:

- Na podstawie jakich wiadomosci wspélczesny klarnecista podchodzi do odczytywania
utworéw?

- Jakimi materialami Zrodlowymi i jaka wiedza powinien postugiwaé si¢ wspolczesny
klarnecista celem zglebiania meandréw stylu przedklasycznego?*

- Jakie znaczenie dla wspolczesnego wykonawstwa klarnetowego stanowi problem

autentycznosci?

1 W rozumieniu muzyki epoki poprzedzajacej klasycyzm — baroku.



