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1. Imig i nazwisko.

Katarzyna Polonek

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/ artystyczne — z podaniem nazwy,
miejsca i roku ich uzyskania.

Nazwa Miejsce Rok uzyskania

Doktor Sztuki Wroclaw 2010
Aufbaustudium Staatskapelle Berlin 2007
Konzertexamen Universitit der Kiinste, Berlin 2007

Dyplom ukoniczenia studium pedagogiczne- | Akademia Muzyczna im. L J. Paderewskiego 2004

go w Poznaniu
Magistra Artium Universitit fiir Musik und Darstellende 2004
Kunst, Wiedent

3. Informacje o dotychezasowym zatrudnieniu / odbytych stazach w jednostkach
naukowych / artystyeznych.

Miejsce pracy / stazu Stanowisko Okres

Akademia Muzyczna im. L J. Pa-

. Adivnk 0dX 20
derewskiego w Poznaniu funkt 15
ia M im. L J. Pa-
Akademia D I.uzyczna im. I_J Pa. Asystent doktor 0d X 2013
derewskiego w Poznaniu
<o ia M im. K. Li-
Akademia Muzyczna im. K. Li Wylkdladowca doktorant - stazystka 2007-2009

pinskiego we Wroctawiu

Miejska szkola muzyczna Berlin Pedagog wiolonczeli-kierunek przygotowawczy

Friedrichshain-Kreuzberg na studia 2007-2011

Staatskapelle Berlin Wiolonczelistka - stazystka 2006-2007




Miejska szkota muzyeczna ,,Paul | Pedagog wiolonczeli— kierunek przygotowawczy na

2005-
Hindemith* studia 05-2008

Miejska szkota muzyczna ,,Paul

Hindemith Pedagog wiolonczeli 2005-2008

Wiolonczelistka tria fortepianowego
Berlin od 2004
Berlin Piano Trio (weze$niej BEROLINA Trio)

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. S95 ze zm.):

a)
Autor/autorzy Tytut Rok Wydania Nazwa wydawnictwa
Katarzyna Polonek Wort und Musik — Benefizkon- 2015 Stiftung
zert fiir Fliichtlinge Berliner Philharmoniker/
Kirzysztof Polonek
Nikolaus Resa Live IPPNW Concerts

Christian Briickner
A. Dvotik - Trio op. 90

Katarzyna Polonek Berlin Piano Trio 2015 QBK records
Dvoidk, Brahms
Krzysztof Polonek
Nikolaus Resa A. Dvotdk — Trio op. 90

J. Brahms — Trio op. 87

b) oméwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnigtych
wynikow.

Wskazane przeze mnie nagrania stanowia najaktualniejsze osiagnigcia mojej dlugoletnie;
dzialalnoéci w zespole kameralnym Berlin Piano Trio (wczes$niej ,,Berolina Trio”), zalicza-
nym obecnie do §wiatowej czotowki tridw fortepianowych.

Trio op. 90 Dumki Antonina Dvortaka jak i trio C dur op. 87 nr 2 Johanessa Brahmsa naleza
do kanonu wazniejszych i piekniejszych pozycji muzyki kameralnej. Utrwalenie na ptytach
tak istotnych dziet wiaze si¢ z ogromna odpowiedzialno$cia, pokorg i wymaga najwyzszego
poziomu wykonawczego.
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Zarbéwno na plycie studyjnej, jak i tej nagranej ,,na zywo” podczas koncertu znajduje si¢ trio
op. 90 Dumki Dvoiédka. Szczegdlna atmosfera oraz autentyczno$¢ towarzyszace rejestracji
live sprawity, ze zdecydowatam sie zaprezentowaé ,,Dumki” wiasnie w nagraniu z koncertu.

Obydwa nagrania zostaly zrealizowane w sali kameralnej Filharmonii Berlifiskiej — jednej
z najwazniejszych sal koncertowych na §wiecie.

Antonin Dvorak - Trio fortepianowe op. 90:

Plyta z nagraniem ,,na zywo” powstata podczas koncertu organizowanego przez Stiftung Ber-
liner Philharmoniker oraz IPPNW (Swiatowa Organizacja Lekarzy Przeciw Wojnie Nuklear-
nej — stowarzyszenie, ktdre zostato nagrodzone Pokojowa Nagroda Nobla). Zaproszenie, ktore
otrzymali$my od dwoch znanych $wiatowych organizacji jest ogromnym wyréznieniem. Kon-
cert byt jednocze$nie transmitowany przez stacje¢ radiowa Deutschlandradio Kultur.

SzczegoOlnie waznym aspektem tego koncertu jest dla mnie jego charakter charytatywny. Je-
stem szczesliwa, moggc przyczynié sie dzieki muzyce do pomocy ludziom znajdujacym sig
w wyjatkowo trudnej sytuacji zyciowej.

Na nagraniu oprécz muzyki zarejestrowana jest historia jednego z uciekinieréw o imieniu Ba-
shir jak rowniez teksty Bertolta Brechta i Maschy Kaléko czytane przez znakomitego aktora
Christiana Briicknera. Teksty te celowo umiescitam w autoreferacie, zeby w pelni odda¢ ob-
raz wydarzenia.

Innym, bardzo waznym powodem podjecia przeze mnie decyzji o wyborze dzieta jest wiodg-
ca rola wiolonczeli w prezentowanym na ptycie utworze. Instrument ten jest tutaj potraktowa-
ny bardzo solistycznie, prezentuje cata game mozliwosci wyrazowych. Wiolonczela inicjuje
wiegkszoéé pojawiajgcych sie tematdw na poczatku kazdej z dumek. Tematy poszczegolnych
gtoséw zbudowane sg na zasadzie $piewnej lub recytatorskiej konwersacji, czasem dochodza
wspdlnie do konsensusu, prowadzac homogeniczng lini¢ melodyczng.

Trio op. 90, ktdrego forma nie odpowiada triu w klasycznym znaczeniu, zostato skompono-
wane przez Dvoféka miedzy listopadem 1890 a lutym 1891 roku. Po wydaniu Taricow sto-
wianskich op. 47, ktore osiggnety niebywaty sukces, kompozytor zostal uznany za glownego
tworce narodowego Czech. W utworze stycha¢ wplywy schubertowskie, ale autor juz bardzo
$wiadomie czerpie ze stowianskiego folkloru, ktdry przejawia si¢ w charakterystycznej dla te;
muzyki harmonii 1 rytmie.

Trio fortepianowe zostato po raz pierwszy wykonane 11 kwietnia 1891 roku w Pradze
w sktadzie Ferdinand Lachner na skrzypcach, Hanu§ Wihan na wiolonczeli i sam Dvotak
na fortepianie. Tego samego wieczoru Dvorak uzyskat stopien Doktora h.c. praskiego Uni-
wersytetu Karola.

Dumka pochodzi od ukraifiskiego stowa duma, ktore w jezyku polskim mogtoby oznaczaé za-
dume, pograzenie w marzeniach, myslach. Jest to forma kontemplacyjnej, elegijnej ballady
o strukturze wiersza. Zazwyczaj byta to piesn lub opowies¢ ludzi zniewolonych,
charakteryzujgca si¢ rzewnym nastrojem. Czesto wyrazata tesknote za utracong osobg bgdz
wezesniejszym zyciem. Jest ona symbolem stowianskiej idei wolnosci. Tego rodzaju utwory
zblizaty do siebie ludzi, chronity historig¢ od zapomnienia, niosty umg¢czonym nadziejg.




Dvotak w triu op. 90 inspiruje si¢ ukrainska forma dumki, jednakze ten utwér posiada swoj
whasny jezyk, ktory czesto odbiega od jej stylistyki w sensie dostownym. Elegijne, kontem-
placyjne czesci przeplatane sa tanecznymi, ubarwionymi folklorystycznie refrenami. Kazda
z szesciu czesci posiada whasng tematyke, estetyke i charakter.

Trudno$é tej, zdawaé by si¢ mogto, prostej formy polega na jej nieustannej zmienno$ci. Kaz-
dy z wykonawcow powinien si¢ wykaza¢ olbrzymia gama srodkow technicznych pozwalajg-
cych stworzy¢ bogaty obraz dZwigkowy i emocjonalny.

Utwor ten niesie za sobg niesamowite przestanie wyrazowe. Kazda czg$¢ oscyluje migdzy
uczuciem cierpienia a radoScig, bezsilnoScia a nadzieja, zatobg a szczg$ciem, lekiem
a mitoécia. Uwazam, ze muzyka jest jezykiem samym w sobie i duzo traci, kiedy chcemy ja
zamknaé w stowa. Kompozycja Dvoraka trafnie obrazuje przezycia opisane w historii Bashira
Zakaryau, jak rowniez tre$¢ zawarta w tekstach Bertolta Brechta i Maschy Kaléko. Omawiane
dzielo nie zawiera thumaczenia tekstow, dlatego dotaczam wiasne ttumaczenie do autorefera-
tu.

Najlepiej jest opisa¢ atmosfere poszczegolnych czesci i wyrazane w nich uczucia, postugujac
sie choé po czesci charakterystykg tonalng opisang przez Christiana Friedricha Daniela Schu-
barta w pracy Asthetik der Tonkunst. Streszcza on tylko wiedzg i style znane jego epoce, lecz
Dvotak byt ewidentnie $wiadomy tych klasycznych manier. Emocje zawarte w dumkach
w pelni odpowiadaja tej konwengcji:

1 Lento maestoso (AB/AB, e-moll/E-dur)

Nazywam si¢ Bashir i mam czterdziesci jeden lat. Pochodze z duzej rodziny z Nigerii. Mdj oj-
ciec pracowat w rzqdzie i byl zamoznym mezczyzng. Mial pigé zon i dwadziescia czworo dzie-
ci. Zylismy wszyscy razem i uczeszczalismy do dobrych szkol. Z wykszlatcenia jestem meta-
lowcem i znam sie na réznego rodzaju maszynach. Dobrze si¢ nam powodzito — az do wybu-
chu walk pomiedzy chrzeScijanami a muzulmanami. Moj ojciec byt przeciwny przemocy
i wstawial si¢ za pokojem. Zostal zabity w zamachu. Ktos podpalit go w aucie. Przemoc przy-
bierala na sile. Wszedzie widzielismy martwych i rannych. Moja rodzina zostala rozdzielona
i rozproszona w rézne miejsca. Miatem wtedy dwadziescia osiem lat i nie moglem tego diuzej
wytrzymad. Nie chciatem tam dluzej zyé. Pewnej nocy opuscitem potajemnie mojg rodzing
i mdj kraj. Bylem zatamany, ale nie miatem wyboru. Wyruszylem w droge, zeby odnalez¢
lepsze zycie.

Ale-moll

Wiolonczela rozpoczyna nasycony skargg recytatyw z towarzyszeniem fortepianu, po ktoérym
nastepuje samotna melancholijna melodia skrzypiec imitowana przez wiolonczelg. Wszystko
zapisane jest przez kompozytora w przejrzysty, prostolinijny sposob, ktéry wymaga rowne;
prostoty w grze. Wiolonczela pelni role tacznika pomiedzy fortepianem, ktory wzmaga petne
zalu brzmienie, a skrzypcami, ktore oddaja atmosfere samotnosci i tgsknoty. W drugiej zwrot-
ce piesh przejmuje fortepian, natomiast skrzypce 1 wiolonczela imitujg partig i brzmienie for-
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tepianu z pierwszej zwrotki. Ta zamiana rol wymaga od instrumentalistow umiejgtnie dobra-
nych srodkow artykulacyjnych i barwowych.

B/E-dur

Opisane wyzej wewnetrzne rozdarcie przeksztatca si¢ w taneczny, wirtuozowski refren o bez-
troskim charakterze. Koncowa erupcja refrenu zostaje gwaltownie zatrzymana.

2 Poco Adagio — Vivace non troppo (AB/AB, cis-moll)

Wybratem si¢ do Agadez w Nigerii. Tam nie bylo wojny. Jednak nie moglem znalez¢ pracy.
Zaprzyjaznitem si¢ z handlarzami bydla z Libii, ktorzy czesto tam przyjezdzali, zeby prowa-
dzi¢ swoje interesy. Opowiedziatem im o mojej checi pracy w wyuczonym zawodzie. Pewnego
dnia powiedzieli: jedz z nami, w naszym kraju na pewno znajdziesz prace!

Przeszlismy przez Sahare. Ci ludzie byli dia mnie bardzo dobrzy. Wszystkim sie ze mnq dzieli-
li. Po tygodniu dotarlismy do Gatron, matej miejscowosci posrdd pustyni.

Zapytalem w jednej firmie, czy nie potrzebujq zatrudni¢ metalowca. Powiedzieli: ,, Chcemy
zobaczyé, co potrafisz” i pokazali zepsutq maszyne. ,,Napraw jg!” — polecili. Usunglem
usterke i dostatem pracg. Zarabiatem 400 dolaréw miesigcznie. Raz w tygodniu przylatywal
samolot z zaopatrzeniem. Poza tym nic sie tam nie dziato. Z rodzing nie miatem zadnego kon-
taktu. Nie bylo lgcza telefonicznego. Po dwoch latach miatem dos¢ pustyni i przeniostem sig
do Tripolis. Poniewaz bylem dobrym pracownikiem, wiec zostatem zaangazowany w tej samej
firmie. Po dlugim czasie moglem znow zadzwoni¢ do mamy. Plakalismy. Od tego momentu
dzwonilismy do siebie kazdego dnia. W wolnym czasie przyjmowatem prywatne zlecenia,
przez co z czasem zalozylem wiasng dzialalnos¢. W niedlugim czasie zaangazowatem osmiu
pracownikow, miatem swdj pikap i wlasne mieszkanie.

Moja matka wybrala dla mnie zong. To u nas tradycja. Dziewczyna przyjechala do mnie
i pobralismy sig. Do poczqtku 2011 roku wiedlismy naprawde dobre Zycie.

Wiedzielismy oczywiscie, ze w sqsiadujgcych panstwach trwajq zamieszki. Dla nas Libia byla
bogatym krajem z przedszkolami, szkolami i szpitalami. Dlatego nie spodziewalismy sie, ze to,
co sig dzieje w Tunezji, Egipcie i Algierii przyjdzie tez do nas. Nie przejmowalismy sie. Potem
w marcu spadly na Tripolis pierwsze bomby. Nastata wojna. Rzqdzit chaos. Pewnego dnia
zolnierze zatrzymali mnie na ulicy wraz z moimi dzie¢mi, wywiezli i zatrzymali w obozie woj-
skowym. Nagle stalismy si¢ wigzniami, podczas gdy dookola spadaly bomby. Moja zona, kto-
ra byta w tym czasie w domu, zostata deportowana do innego obozu. Stracilismy wszystko.

Po czterech dniach zoinierze powiadomili nas, ze wsigdziemy wszyscy na statki i zostaniemy
wystani do Europy. Powiedzieli: ,,NATO bombarduje nas bombami — my bedziemy teraz
bombardowaé NATO wami, Afrykanczykami”.

W ten sposob zostatem wraz z moimi dzie¢mi brutalnie umieszczony na todzi. Byto nas tam
ok. 850 oséb. Kapitan tak naprawdg nie byt zadnym kapitanem. Ludzie Kaddafiego nauczyli
Jjednego z nas w kilka dni obstugiwaé t6dz. Kazdy dostat na droge wode i chleb, ktory miat
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wystarczyé na dwa dni. Poplynelismy w kierunku Europy, chociaz nie bylismy pewni, czy ten
kierunek si¢ zgadza. Wszyscy mielismy nadzieje.

Po trzech dniach w nocy ujrzelismy swiatlo i ucieszylismy sie, ze doplywamy do Wioch. Ogar-
neta nas radosna atmosfera. Jednak byla to tylko platforma wiertnicza. Ludzi nie byto mozina
tam dojrzeé. Nie moglismy juz obraé wlasciwego kierunku, poniewaz kompas wpadt nam
do wody. Nie mielismy tez krotkofalowki.

Nastepnego dnia mingt nas wielki parowiec, nikt nie zareagowat na nasze machanie i okrzyki.
Potem spotkalismy dwie todzie rybackie. Znoéw zawolalismy, ktdredy do Wloch. Rybacy wska-
zali nam kierunek i poplyneli dalej.

Kolejnej nocy wjrzelismy w wodzie czerwone Swiatta. Niektorzy na todzi wiedzieli, ze io swia-
tla ostrzegawcze. Ale nasz kapitan plyngl dokladnie w ich kierunku, bo myslal, ze fo lgd. Na-
gle cos glosno trzasnelo i statek gwaltownie sie zatrzymat. Osiedlismy na skale posrodku mo-
rza. Tratwa chwiala sie we wszystkich kierunkach. Rybacy w pobliskich kutrach ujrzeli, co sig
stato i wezwali przez radio pomoc.

Bylismy wykoriczeni nerwowo, od dwoch dni niczego nie pilismy ani nie jedlisny. Jeden mez-
czyzna zmart z wyciehiczenia. Zostal umieszczony na Srodku pokladu. Lamentowanie kobiet
Jeszcze pogorszylo sytuacje. Wiele osob wpadio w panike. Ludzie uwazali, ze teraz wszyscy
zginiemy.

Dopiero nastgpnego dnia nadciggnela pomoc. Zblizyli sie do nas i rzucili butelki z wodq i je-
dzenie.

I wtedy stato sie nieszczescie.

Wszyscy przepychali si¢ w kierunku todzi ratunkowych. Nikt nie stuchat nawolywan ostrze-
gawczych, by utrzymac rownowage na statku. W konicu wszyscy bylismy bardzo spragnieni
i wyglodniali, mysielismy tylko o sobie. Toczyla sie walka o kazdg butelke wody. Nagle todz
sie wywrdcila do gory dnem i wszyscy wpadlismy do wody. Wiele osob nie potrafito plywac.
Wierzgatem rekoma w kazdym kierunku, zeby inni nie wciggneli mnie pod wode. Na szczgscie
mogtem si¢ przytrzymaé liny przy kadtubie statku, az nadeszta pomoc.

Zaledwie trzysta osob przezylo. Stracitem moje dzieci. Moja cérka miata pig¢ lat, syn — sie-
dem.

Nie mogg sie od tego uwolni¢ — nie chee juz dalej o tym mowic.

Nie potrafie o tym zapomnied, mam zamet w glowie.

AJ/cis-moll

Niezwykle emocjonalne, elegijne lamentoso prowadzone przez wiolonczele pojedynczym
dzwiekiem gis, ulega ciggtym przeobrazeniom. Pojawia si¢ tu pewna trudno$¢ intonacyjna po-
miedzy towarzyszacymi skrzypcami a wiolonczela, poniewaz w zaleznosci od emocji
i barwy dzwigk wiolonczeli moze $wiadomie modulowa¢ w ciemniejsza, a niekiedy
w jasniejsza strone. Sposo6b wykonania tego poczatkowego odcinka wymaga
od wiolonczelisty niezwyktych umiejetnosci ekspresyjnych. Prowadzona przez wiolonczele
poufna rozmowa z Bogiem przeksztatca si¢ w pelna nadziei modlitwe. Parti¢ prowadzaca

B lonea



przejmujg kolejno fortepian, potem skrzypce. Po kadencji wiolonczeli powraca temat modli-
twy, tym razem jednak brzmi jak pokutny marsz. Zimng harmoni¢ przetamuje melancholijne
solo skrzypiec.

B/cis-moll

W sérodkowej czesci B nastepuje kulminacja firioso, ktéra w swojej rytmicznej eskalacji od-
daje charakter graniczacy z obtedem. Ciekawym efektem brzmieniowym sg wymagajace
ogromnej precyzji rytmicznej szesnastki grane na przemian przez wszystkie trzy instrumenty.
Brzmienie to moze nawiazywac do dzwigku cymbatow.

3 Andante — Vivace non troppo (ABA, A-dur/a-moll)

Dostarczono nas do Lampedusy. Moje zakazone rany zostaly opatrzone. Po kilku tygodniach
zostatem przeniesiony do obozu uchodécéw na Sycylii. Zylem tam przez rok. Siracitem wszyst-
ko, co miatem, fgcznie z dokumentami. Caly czas strasznie bolata mnie glowa. Moja zona
znalazta si¢ w obozie ONZ i nie chciata mnie wigcej znac, bo nie uchronitem naszych dzieci.

Wiosi wydali mi dokument ,,Schengen”. Dzigki niemu moge si¢ swobodnie poruszac po Furo-
pie. Chcieli, zebym opuscil Wtochy. W obozie mowito si¢ o tym, ze w Anglii mozna znalezé
prace.

Najpierw pojechatem pociggiem do Turynu, potem w strone granicy francuskiej. Caly czas
nie miatem jasnosci w glowie. Chciatem tylko zdobyc¢ prace i zaczqcé nowe zycie. Ale wszedzie
mi odmawiano. W Nicei spedzitem dwa tygodnie w schronisku CARITAS, potem pojechatem
do Paryza i stamtgd do Calais, skqd chciatem si¢ udac dalej do Anglii. Znow ustyszatem,
ze tam bedg mogl prowadzi¢ dobre zycie. Kiedy dotartem do Calais, oswiadczono, ze nie
wolno mi wjechaé do Anglii.

W kazdym miejscu dawano mi nadzieje, ze gdzie indziej sq lepsze szanse. Kiedy zauwazylem,
ze we Francji nie jest mozliwe znalezienie pracy, pojechatem do Frankfurtu nad Menem.

Nigdy nie kupitem biletu kolejowego. Podczas kontroli biletow opowiadalem mojq historie
i pozwalano mi jecha¢ dalej. We Frankfurcie otrzymatem pomoc od ludzi z ruchu Occupy.
Potem udalem si¢ do Hamburga, gdzie spedzitem osiem miesiecy. Spatem na przystani w sa-
mochodach przeznaczonych na eksport. Wraz z pierwszym Sniegiem odjechatem do Berlina.
Na dworcu ZOO dowiedziatem si¢ o osrodku na Oranienplatz. Od tego czasu czekam
na uznanie mnmie za uchodice wojennego. NATO przez caly czas utrzymywalo, ze
bombardowanie Libii ma przynies¢ pokdj. Nie przyniosto. Zniszczyto moje zycie.

A/A-dur

Zbudowany na tonice temat otula nas cieptem wspomnienia. Moze by¢ ono tgsknota za utra-
conym domem, za kims, kogo si¢ kochato. Prosta, niewinna melodia grana kolejno przez
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wszystkie trzy instrumenty niesie nadziej¢ i zaufanie, a Swiadczy o tym kazdorazowe zatrzy-

manie frazy na otwartym, czystym dzwieku a.

B/a-moll

Refren jest powrotem do rzeczywisto$ci. Pojawiajgce sie powtarzane szesnastki sugeruja

ucieczke, natomiast chromatyczny ruch akcentowanych ¢wierénut w dét wyraza gniew 1 zal.

4 Andante Moderato quasi tempo di Marcia — Allegretto scherzando (ABABACA Coda,

d-moll/D-dur)

Mascha Kaléko: Inwentarz

Dom bez Dachu
Dziecko bez L.ozka
Stot bez Chleba

Gwiazda bez Swiatla

Rzeka bez Ktadki
Gora bez Liny
Stopa bez Buta

Ucieczka bez Celu

Dach bez Domu
Miasto bez Przyjaciela
Usta bez Stowa

Las bez Zapachu

Chleb bez Stolu
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Lozko bez Dziecka
Stowo bez Ust

Cel bez Ucieczki

A/d-moll

Bardzo klarowny rytmicznie, prawie marszowy jednostajny schemat grany przez skrzypce
i fortepian poprzedza $piewny temat wiolonczeli. Istotne jest, aby pomimo do$¢ ciezkiego tta
utrzymaé dtugg fraze. Temat powtarza si¢ w tej dumce jeszcze trzy razy i tylko za ostatnim
przeprowadzeniem oznaczony jest dynamikg pp sempre, kiedy jest jego reminiscencjg. Pomi-
mo swojego piekna powraca on jak natrgtna mysl.

B/D-dur

Pogodne scherzando prowadzi do zwycigskiej kulminac.

C/D-dur

Motyw zbudowany na tonice z unoszaca si¢ linia melodyczng i akcentowang pryma w partii
wiolonczeli grang wspolnie przez skrzypce i wiolonczele jest wyrazem ostatecznego triumfu.

Coda/D-dur

Opadajaca i wydtuzajaca si¢ linia melodyczna przechodzi przez wyzsze rejestry skrzypiec
i kolejno $rednie i nizsze grane przez wiolonczelg az po samotne pizzicato w skrzypcach sym-
bolizujgce w tym przypadku ostatnie tchnienie.

5 Allegro — Meno mosso quasi tempo primo (ABC/ABC, Es-Dur/es-moll)

Bertolt Brecht: O znaczeniu stowa emigranci

Zawsze uznawalem te nazwe, ktorq nadano, za bledng: emigranci.

Polone L.



To znaczy przeciez tulacze. A my wszak nie przywedrowalismy, podejmujgc samodzielng de-
cyzje

Wybierajqgc inny kraj. Nie przywedrowalismy

Do jakiegos kraju, Zeby tam pozostac, by¢ moze na zawsze.

Lecz ucieklismy. Zostalismy wypedzeni. Spaleni.

Kraj, ktory nas przygarngt, nie ma by¢ naszym Domem ani Wychodzstwem.
Siedzimy tak niespokojnie, mozliwie blisko granicy,

Oczekujgc dnia powrotu, obserwujgc kazdg malq zmiang

Po tamtej stronie granicy, kazdego przybysza

Zagorzale wypytujgc, nie zapominajgc i nie poddajgc si¢

1 tez nie wybaczajgc niczego, co si¢ wydarzylo, niczego nie wybaczajgc.
Ach, cisza grzechu nas nie zaslepi! Styszymy krzyki

Z ich obozdw az tutaj. Sami przeciez jestesnty

Prawie jak pogloski o zbrodni, kiore przedostaly sie

Przez granice. Kazdy z nas

Kto rozdartym butem kroczy poprzez mase

Swiadczy o hanbie, kiérq splamiona jest nasza ziemia.

Ale zaden z nas

Tu nie zostanie. Ostatnie stowo

Jeszcze nie zostato wypowiedziane.

A/Es-dur

Ciagle wahania tonacji migedzy dur a moll. Poczatkowo oddana cze$¢ ustgpuje zwatpieniu.

B/Es-dur, es-moll

Melodyjny temat wiolonczeli oplatany jest dynamicznymi szesnastkami w skrzypcach. Wy-
stepujgca naprzemiennie tonacja dur i moll oraz kontrastujaca faktura wiolonczeli 1 skrzypiec
powoduja uczucie zametu i niezdecydowania.




C/es-moll

Ciggte zmiany tonacji dur — moll oraz niespokojna dynamika prowadza ostatecznie do tonacji
es-moll, ktéra wedtug Schubarta jest jedng z tych najbardziej potwornych i rozpaczliwych.
,,Gdyby duchy zmartych mogly mowic, robityby to whasnie w tej tonacji” (Schubart). Trwoga
i przerazenie sa odczuwalne poprzez kanonicznie nastgpujace ostre 6semki, liczne akcenty
i kropkowany rytm. Przez moment pojawia si¢ mroczna tonacja fis-moll. Cze$¢ konczy sig
zdecydowanym wspolnym unisono w es-moll.

6 Lento Maestoso — Vivace quasi doppio movimento (ABCAB Coda, c-moll/C-dur)

Masha Kaléko: Kvotka modlitwa

Panie, pozwdl mi by¢, kim jestem
W kazdej chwili
1 daj, abym od poczecia

Poddat si¢ mojemu przeznaczeniu

Czuje, ze jakas reka mnie trzyma
[ prowadzi — czy jestem

Na czarnym czy bialym polu

Alc-moll

Poczatek szodstej dumki w homogenicznej partii skrzypiec i wiolonczeli przypomina brzmie-
nie akordeonu. Nawigzujaca do wschodniego folkloru melodia w fortepianie oparta jest na pu-
stej kwincie granej przez wiolonczelg. Dzigki zastosowaniu przez kompozytora powtorzenia
dzwieku g okreSlonego charakterem fz melodia przybiera btagalny ton, natomiast opadajace
pottonowe motywy w partii wiolonczeli wyrazaja lek.

B/c-moll

Kroétki motyw rytmiczny zbudowany z matej tercji przeksztalca si¢ w upiorny taniec. Na jego
tle zbudowana jest kantylena wiolonczeli oparta na zaledwie czterech dzwigkach.
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C/c-moll
Solowa kantylena skrzypiec napisana w niskim rejestrze grana jest na strunie g.

Ciemne brzmienie poteguje oparty na tercjach matych akompaniament fortepianu i prowadzo-
ny przez wiolonczele dtugi dzwigk pustej struny c.

Coda/C-dur

Temat grany przez wiolonczelg, oparty na czterotaktowym motywie, zaczyna si¢ kazdorazo-
wo podniesieniem melodii kolejno o kwinte, sekste i oktawe, ktora w tym przypadku moze
symbolizowa¢ chwalg i ostateczne zwycigstwo.

Cykl zamyka kadencja plagalna. Koncowy akord C-dur wedtug Schubarta oznacza powrot
do dziecinstwa, moze tez symbolizowaé powrdt do domu.

Omoéwione trio jest utworem transcendentalnym, gdyz muzyka w nim zawarta wyraza emocje
bedace poza wszystkimi podziatami, zrozumiate dla kazdego wrazliwego cztowieka niezalez-
nie od jego pochodzenia.

Johannes Brahms — Trio fortepianowe op. 87:

Pomyst nagrania CD z utworami Brahmsa i Dvotéka zrodzit si¢ z absolutnej mitosci do tych
kompozytoréw. Pomiedzy Dvordkiem a Brahmsem istniata blizsza wieZ, moze przyjazf,
o czym $wiadczy to, ze Dvotak, bedac w Stanach Zjednoczonych, przestat Brahmsowi party-
ture swojego tria Dumki.

W okresie przejSciowym taczacym epoke klasycyzmu i romantyzmu Johannes Brahms zajmu-
je szczegOlne miejsce w literaturze muzycznej i tym samym odgrywa w dziatalnosci wspétza-
tozonego przeze mnie Berlin Piano Trio wyjatkowa role. Bardzo waznym punktem w procesie
tworczym dzieta jest dla mnie umiejetno$¢ potaczenia aspektu intelektualnego z aspektem
emocjonalnym. Tego rodzaju réwnowaga w sposob perfekcyjny zawarta jest w dzietach
Brahmsa. Interpretujgc utwory Brahmsa, zobowiazani jesteSmy posig$¢ nalezyta wiedze wy-
wodzacg si¢ z technik interpretacyjnych Bacha, Haydna i Beethovena, jednocze$nie oddajac
sie w pelni uniesieniom ekspresyjnym.

Drugie trio fortepianowe Johannesa Brahmsa zajmuje szczegélne miejsce w tworczo$ci kame-
ralnej tego kompozytora. Powstato ono mianowicie w dekadzie, w ktorej Brahms po$wigcat
sie gtébwnie muzyce symfonicznej — napisat w tym czasie cztery symfonie, koncert skrzypco-
wy, drugi koncert fortepianowy oraz dwie uwertury. Obok tria op. 87 stworzyt wtedy pierw-



szy kwintet smyczkowy op. 88. Mozna wigc interpretowac trio wedtug jego formy i ztozono-
$ci jako odpowiednik kameralny koncertu fortepianowego skomponowanego w niemalze tym
samym czasie.

Pierwsza czeS$¢ nie spotkata si¢ z uznaniem, nawet wsrdd osob bliskich samego kompozytora.
Brahms rozpoczat réownolegle pracg nad innym triem w tonacji Es-Dur, jednak porzucit szkic
i dokoficzyt trio C-Dur. Dopiero druga i trzecia cze$¢ odbity si¢ wdzigcznym echem wsrod
dwezesnych stuchaczy.

Trio zbudowane jest z czterech czesci:

1. Allegro moderato, C-dur, klasyczna forma sonatowa
2. Andante con moto, a-moll, temat z wariacjami

3. Scherzo: Presto, c-moll, scherzo i trio

4. Finale: Allegro giocoso, C-dur, klasyczna forma sonatowa

W pierwszej czgsci tria odczuwalna jest wyjatkowa w tworczo$ci Brahmsa rado$é pozbawio-
na typowej w jego utworach melancholii; odnajdujemy w niej spokoj i otulajgce ciepto. Nie
bez znaczenia jest fakt, ze kompozytor wybrat lekka tonacje C-dur dla tego dzieta.

Szczegolnie rozbudowana partia fortepianu oraz skomplikowane przebiegi harmoniczne, fer-
maty, zwody, a takze czeste zmiany nastrojow w pierwszej czesci wymagaja od wszystkich
trzech muzykdéw znacznych umiejetnosci w zakresie grania zespotowego. Gtowng trudnoscia
jest umiejetne wywazenie balansu miedzy bogatym fakturalnie fortepianem, a znajdujgcymi
si¢ zazwycza] w $rednich rejestrach skrzypcami i wiolonczelg, ktére niejako mowia czesto
wspolnym gtosem, przeciwstawiajac si¢ partii fortepianu. Dbatosé o wspdlng, zblizona
do brzmienia fortepianu artykulacje, odpowiednia dynamike w poszczegdlnych rejestrach,
spojne frazowanie i budowanie kulminacji zgodne z zasadami wykonawstwa kameralnego,
przyczynia si¢ do wysokiej jakosci prezentowanego utworu.

Czgs$¢ druga z wariacjami i elementami wegierskiej melodyki i rytmiki pozwala smyczkom
si¢ roz§piewac i pokazaé cata game mozliwosci wyrazowych. Wiele elementéw imitacyjnych
i faktury unisono zobowiazuje skrzypka i wiolonczeliste do ciggtej dbatosci o jednolity
dzwigk przez zastosowanie jednego rodzaju wibracji, frazowania, wspolnych poczatkdéw i za-
konczen dzwieku oraz tej samej predkosci smyczka. Srodkowa wariacja w tonacji A-dur za-
chwyca $wiezoscia i lekkoscia, natomiast nastepujgca po niej wariacja a-moll zawiera jedng
z pigkniejszych w literaturze kameralnej kantylen wiolonczelowych.

Demoniczny charakter Scherza obliguje do ciagltej zabawy czasem muzycznym miedzy in-
strumentalistami oraz duzej precyzji wykonawczej. Niekiedy styszalne sg nawigzania do mo-
tywow schubertowskich. Srodkowe #rio w tonacji C-dur jest dialogiem prowadzonym przez
wiolonczele i skrzypce. Jego srodkowa kulminacja stanowi apoteoze zycia, pelna euforii
i czystego pigkna.

Finat giocoso nieco potgznie przedstawia swoj charakter, delektujac si¢ napieciem zwigkszo-
nej kwarty z motywu gtéwnego tematu.



Autoironiczny, ztozony z 6semek sfacatto motyw pojawiajacy si¢ w skrzypcach 1 wiolonczeli
poczatkowo przeciwstawia si¢ legowanej triolowej partii fortepianu, nastepnie fortepian
przejmuje partie smyczkow i wszystkie trzy instrumenty spotykaja si¢ z tym samym materia-
tem motywicznym. Mozna odnie$¢ wrazenie zatrzymania czasu.

Niemal symfoniczna dzwigczno$¢ w tonacji C-dur dostojnie zamyka to wyjatkowe dzieto.

Podsumowanie dwoch plyt:

Omowione dzieta przedstawiaja dodatkowo roznice migdzy nagraniem ,,na zywo” oraz nagra-
niem studyjnym. W wypadku zaprezentowanych plyt szczegdlne zainteresowanie moze
wzbudzi¢ to, ze obydwa nagrania zostaly dokonane w tej samej sali, identycznym sprzetem
nagraniowym, przy uzyciu tego samego fortepianu, lecz nagrane przez innego rezysera dzwig-
ku i na innych instrumentach smyczkowych.

Utwory te pokazuja cata game emocji i barw, wymagaja umiejetnosci daleko wykraczajacych
poza problemy zwigzane z technikg instrumentalng i trudno$ci zwigzane z graniem kameral-
nym.

5. Omowienie pozostalych osiggni¢¢ naukowo-badawczych (artystycznych).

Mitos¢ do muzyki rozbudzili we mnie rodzice. Matka Antonina Kasprzak-Gorska jest wiolon-
czelistka, ojciec Kordian Gorski — flecista i pianista. Obydwoje sg absolwentami Akademii
Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.

Od najwczeséniejszych lat prowadzona bytam do opery, gdzie mama pracowata na stanowisku
solisty wiolonczeli. Rodzice z duzym poswigceniem wspierali kazdy krok na drodze mojej
edukacji muzyczne;j.

Nauke gry na wiolonczeli rozpoczetam w 1988 roku w Panstwowej Podstawowej Szkole Mu-
zycznej im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu. Pierwsze trzy lata uczytam si¢ pod kierun-
kiem mgra Macieja Mazurka, ktéry wzbudzil we mnie fascynacje wiolonczela, $wiatem
dzwigku i przekazat mi rado$¢ z obcowania z muzyka. Owocem tej wspolpracy byt pomyslnie
zdany w 1991 roku egzamin wstepny do mistrzowskiej klasy wiolonczelowe) prof. Angeliki
May w Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst w Wiedniu. Rozpoczetam studia mu-
zyczne, otrzymujgc status tzw. studenta nadzwyczajnego.

Nauczycielami prof. Angeliki May byli wiolonczelisci Pablo Casals 1 Pierre Fournier, tak
wiec miatam jeszcze posrednig mozliwos¢ pozna¢ kontynuacje ich nauk. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze prof. Angelica May byta zatozycielka legendarnego tria fortepitanowego Odeon
Trio. Juz w okresie moich wczesnych studiow w Wiedniu marzytam o stworzeniu wlasnego
tria fortepianowego i jestem szczgsliwa, ze marzenie to udato si¢ pdzniej spetnic.

Od najwczesniejszych lat uczona bytam dbatosci o dzwigk, wiernosci 1 szacunku do zapisu
nutowego, szczerosci wypowiedzi muzycznej.

W szkole podstawowej wygratam nastgpujace konkursy, uzyskujac pierwsze nagrody:

Wielkopolski Konkurs Wiolonczelowy w Poznaniu — 1991 r,,
Ogdlnopolski Konkurs Wiolonczelowy we Wroctawiu — 1993 r.,
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Miedzynarodowy Konkurs Wiolonczelowy w Liezen w Austrii — 1994 1.

Konkursy byty wtedy dla mnie zabawa i motywowaty do dalszej pracy.

Od 1992 do 1999 roku otrzymywatam Stypendium Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci,
pdzniej Stypendium Ministra Kultury i Sztuki oraz klubu Business and Professional Women.
Stypendia te umozliwity mi finansowanie systematycznych podrézy z Poznania do Wiednia,
ktore odbywaly sie co drugi tydzieh az do momentu ukonczenia 18 roku zycia, kiedy zamiesz-
katam na dalszy czas studidow w Wiedniu na state. W roku 1998, majac 17 lat, zostatam przy-
jeta na studia dzienne Uniwersytetu Wiedenskiego na wydziat solistyczny klasy prof. Angeli-
ki May.

Jako licealistka wygratam wiele konkurséw wiolonczelowych, otrzymujac pierwsze nagrody:

Mtodziezowy Konkurs Wiolonczelowy im. Kazimierza Witkomirskiego w Poznaniu — 1995
r,

Miedzynarodowy Konkurs Wiolonczelowy w Liezen — 1996 r.,

Grand Prix Miodziezowego Konkursu Wiolonczelowego im. Kazimierza Witkomirskiego
w Poznaniu — 1997 r.,

Ogdlnopolskie Przestuchania uczniéw klas wiolonczeli i kontrabasu szkét muzycznych 1I st.
w Elblaggu — 1998 1.

Po zdaniu matury i ukoficzeniu Panstwowego Liceum Muzycznego im. Mieczystawa Karlo-
wicza w Poznaniu w roku 1999, zostatam nominowana do nagrody im. ks. Piotra Wawrzynia-
ka w kategorii ,,Nadzieja Wielkopolski®.

Podczas studiow zdobytam:

3 miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Wiolonczelowym im. Johannesa Brahmsa w Port-
schach am Worther See w Austrii — 2001 r,,

3 miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Duetéw im. L. Janatka w Brnie w Czechach
(w duecie z pianistka Agata Nowakowskg) — 2003 r.

W 2002 roku wygratam renomowane stypendium wiedenskiego Karajan Centrum. Oprocz po-
mocy finansowej jedng z nagrod Karajan Centrum byto nagranie w 2003 roku CD z utworami
Chopina, Szostakowicza, Lutostawskiego i Rachmaninowa.

Drogg konkursowa otrzymatam rowniez inne stypendia: szwajcarskiej Fundacji Tull-Diirr,
Ministerstwa Republiki Austriackiej, Fundacji im. Albana Berga z Wiednia, niemieckiej Fun-
dacji Oscar und Vera Ritter.

W 2002 roku odbyt sie mdj pierwszy recital dyplomowy, koficzacy nauke wiolonczeli w kla-
sie prof. Angeliki May. Otrzymatam dyplom z wyr6znieniem, nastgpnie kontynuowatam stu-
dia w Universitit fiir Musik und darstellende Kunst w Wiedniu w klasie prof. Wolfganga
Aichingera, kontynuatora sztuki wiolonczelowej André Navarry. Profesor Aichinger zwracat
szczegdlng uwage na perfekcje w grze i umiejetnos¢ samokontroli. Studia pod jego kierun-
kiem ukoficzytam w 2004 roku dyplomem z wyrdznieniem, otrzymujac tytut magistra sztuki.
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W 2004 roku otrzymatam dodatkowo $wiadectwo ukonczenia Studium Pedagogicznego
w Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.

Zaraz po ukonczeniu studiow magisterskich rozpoczgtam solistyczne studia podyplomowe
(Konzertexamen) w klasie wybitnego wiolonczelisty i pedagoga, prof. Markusa Nyikosa
w Universitdt der Kiinste w Berlinie. Byly uczen takich osobistosci jak André Navarra, Zara
Nelsova czy Stanislav Apolin przekazal mi wspanialy warsztat gry, oparty na $wiadomosci
ciata. Bardzo ceni¢ sobie wskazoéwki profesora dotyczace odwagi w tworzeniu wiasnej inter-
pretacji, niemniej jednak podpartej wiedza i znajomoscia stylu danego dzieta.

Studia te zakonczytam w 2007 roku, otrzymujac dyplom z wyroznieniem.

Licnych artystycznych inspiracji dostarczyta mi praca pod kierunkiem znakomitych profeso-
row takich jak: prof. Mscistaw Rostropowicz, prof. Natalia Szachowska, prof. Andrzej Or-
kisz, prof. Stanistaw Firlej, prof. Stanistaw Pokorski, prof. Zara Nelsova, prof. Milo§ Séadlo
oraz prof. Stanislav Apolin, u ktérych uczytam sig¢, wielokrotnie uczestniczac w mistrzow-
skich kursach interpretacji.

Od wczesnych lat licealnych koncertowatam jako solistka z orkiestrami: Orkiestra Polskiego
Radia Amadeus, orkiestrami Filharmonii Poznanskiej, Krakowskiej i Szczecinskiej, zespota-
mi Concerto Avenna, Concertino Ensemble Rostock, Camerata Polonia i Symphonisches Or-
chester Berlin.

W czasie trwania studiéw w Wiedniu bytam stazystka w orkiestrze Wiener Symphoniker. Juz
w Berlinie rozpoczgtam w 2006 roku dziatalnos¢ w Akademii Orkiestrowej prowadzone]
przez Daniela Barenboima, grajac w orkiestrze Staatskapelle Berlin. Czas spgdzony w Akade-
mii miat olbrzymi wplyw na moj rozwoj artystyczny. Daniel Barenboim zwracal uwage m.in.
na to, jak ksztattowaé réwnowage pomiedzy aspektem intelektualnym a emocjonalnym pod-
czas wykonywania dzieta, uczyl absolutnej pokory i oddania muzyce i otaczajagcemu nas
Swiatu.

Od ukonczenia Akademii w 2007 roku goscinnie pracuje z orkiestrami Berliner Philharmoni-
ker, Staatskapelle Berlin, Kammerakademie Potsdam oraz Rundfunk Sinfonieorchester Ber-
lin, w ktérych wspotpracowatam z takimi dyrygentami jak: Daniel Barenboim, Sir Simon
Rattle, Marek Janowski, Ivan Fischer, Pierre Boulez, Michael Sanderling czy Bernard
Haitink.

Moja fascynacja kameralistyka rozpoczeta sig krotko przed studiami. Koncertowatam wtedy
w duetach z prof. Wandg Witkomirska, pianistami: Joanng Majewska, Marig Koszewska,
Krzysztofem Sowinskim, Renata Pabich, Laura Sobolewsks, Maciejem Szyrnerem, Maja
Sterczyniska, Zofig Mikotajczyk i Anng Duz. Na studiach grywalam recitale z pianistami Ja-
sminkg Stancul, Yukg Blickensdorfer, Agata Nowakowsks, Eriko Makimurg, Lyubg Zheche-
va, Zdenka Brankovic, prof. Pawtem Gilitowem i prof. Andrzejem Tatarskim oraz Nikolau-
sem Resg.

Kazdy z koncertow byt dla mnie wspaniatym i1 bardzo wartosciowym przezyciem. Dodatkowg
korzys$cig, jaka odniostam, byla mozliwo$C zbudowania w tym czasie sporego repertuaru
obejmujacego wszystkie epoki literatury wiolonczelowej.

Jako kameralistka bratam udziat w wielu znanych festiwalach muzycznych. Do najwazniej-
szych nalezg: Festiwal Muzyczny w Kioto w Japonii, Migdzynarodowy Festiwal im. Ignacego
Jana Paderewskiego w Warszawie, Krakowska Wiosna Muzyczna, Festiwal Muzyczny
w Bregenz w Austrii, Festspiele Mecklenburg-Vorpommern w Niemczech, Festiwal Slaski,
Muzyka w Starym Krakowie, Max-Reger-Tage w Weiden w Niemczech, Sommets Musicaux
w Gstaad w Szwajcarii, festiwal ,happy new ears® w Hamburgu, Festiwal Kultury
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Chrzeécijanskiej w Lodzi, Dni Muzyki Feliksa Mendelssohna w Krakowie, festiwal
Crescendo w Berlinie 1 wiele innych.

Nagrywatam dla telewizji polskiej, niemieckiej i japofiskiej. Relacje z koncertow kameral-
nych emitowane bytly na zywo m.in. przez austriacka stacj¢ radiowa O1, szwajcarska RSI
oraz niemiecka RBB.

W czasie studiow podyplomowych w Berlinie w 2004 roku zatozytam wraz ze skrzypkiem
Krzysztofem Polonkiem (pdzZniej moim mezem) oraz pianistkg Eriko Makimurg trio fortepia-
nowe BEROLINA TRIO (obecnie Berlin Piano Trio), ktére od poczatku swojego istnienia
cieszy sie¢ duzym uznaniem wsrod publicznosci 1 krytykow muzycznych. Trio koncertuje sys-
tematycznie w wielu miastach europejskich.

W 2008 roku Eriko Makimure zastapit na state znakomity pianista Nikolaus Resa.

W latach 2006-2011 trio ksztatcito si¢ w solistycznej klasie podyplomowej prof. Markusa
Beckera w Hochschule fiur Musik und Theater w Hanowerze.

0d 2007 do 2010 roku trio nalezato do Europejskiej Akademii Muzyki Kameralnej (European
Chamber Music Academy), w ktérej ksztatcito sie pod kierunkiem wybitnych kameralistow —
prof. Hatto Beyerlego (Alban Berg Quartett), prof. Shmuela Ashkenasiego (Vermeer Quartet),
prof. Johannesa Meissla (Artis Quartett), prof. Avedisa Kouyoumdjiana, prof. Ferenca Rado-
sa, prof. Annera Bylsmy, prof. Philippa Miillera, prof. Christopha Richtera (Cherubini Quar-
tett) i innych.

Zajecia z tak znakomitymi artystami-kameralistami u$wiadomity mi, ile ptaszczyzn zawiera
muzyka, jaka réznicg zauwazamy miedzy mdéwieniem, $piewaniem, myS$leniem a malowa-
niem dzwigkiem. Niezwykle inspirujace zajecia przyczynity si¢ do zgtebiania literatury na te-
mat retoryki muzycznej 1 jej sensu we wspolczesnej interpretacji dzieta muzycznego.

W 2007 roku trio zdobyto 1. nagrode i nagrode Grand Prix na Migdzynarodowym Konkursie
Wspotczesne] Muzyki Kameralnej w Krakowie oraz 1. nagrode i Nagrodg Publicznosci na Eu-
ropejskim Konkursie Muzyki Kameralnej w Karlsruhe w Niemczech.

W 2009 roku podczas festiwalowego konkursu Sommets Musicaux w Gstaad w Szwajcarii trio
otrzymato prestizowa nagrode Prix Marguerite Duetschler, o ktorg staraty si¢ rowniez tria for-
tepianowe bedace laureatami 1. i 2. nagrody Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego ARD
w Monachium w tym samym sezonie.

Ostatnim osiggnieciem zespotu jest zwycigstwo na Miedzynarodowym Konkursie Kameral-
nym im. J. Haydna w Wiedniu, gdzie dodatkowo zostata artystom przyznana Nagroda Publicz-
nosci.

W lutym 2010 roku ukazata si¢ ptyta CD najwickszej szwajcarskiej wytworni CLAVES z na-
graniem Konceritu potrojnego C-dur op. 56 Ludwiga van Beethovena w wykonaniu BEROLI-
NA TRIO z towarzyszeniem orkiestry Musikkollegium Winterthur pod dyrekcja Douglasa
Boyda.

Kolejne trzy plyty tria zostaty wydane w 2015 roku: pierwsza z utworami ukrainskiego kompo-
zytora Borisa Berchteina, druga — z koncertu w Filharmonii Berlinskiej — zawiera zarejestrowa-
ne na zywo trio Dumki Dvotaka i trzecia — z nagraniem tria C-dur Brahmsa 1 tria Dumki Dvo-
téka.

Wybitny szwajcarski kompozytor Balz Triimpy dedykowat zespotowi swoje trio fortepianowe,
ktore zostato po raz pierwszy wykonane w Szwajcarii podczas festiwalu kameralnego w Gale-
rie Zimmermannhaus w Brugg. Innym prawykonaniem w wykonaniu Berlin Piano Trio byta
prezentacja utworéw Borisa Berchteina podczas koncertu w Filharmonii Berlinskiej. Ostatnie
prawykonanie dotyczyto koncertu podwdjnego na wiolonczele i skrzypce Johannesa Brahmsa
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w opracowaniu partii orkiestry na fortepian na cztery rgce. Odbyto si¢ w niemieckim miescie
Pinneberg; parti¢ drugiego pianisty podjat znany Cord Garben.

W latach 2013-2014 zastgpowatam wiolonczeliste w Kwartecie Polskim Deutsche Oper Ber-
lin.

Oprocz dziatalnosci solistycznej, orkiestrowej i kameralnej od 2003 roku zajmuje sie dziatal-
noscig pedagogiczng. Uczylam juz na studiach w Wiedniu w prywatnej szkole muzycznej,
w Berlinie zbudowatam klas¢ wiolonczeli o kierunku przygotowawczym na studia. Moi
uczniowie i studenci zdobywali pierwsze nagrody na ogolnoniemieckich, ogoélnopolskich
1 migdzynarodowych konkursach wiolonczelowych 1 kameralnych oraz zdawali pomyslnie
egzaminy wstepne na wyzsze uczelnie muzyczne m.in. do tak wspaniatych pedagogdéw
i wiolonczelistéw jak Peter Bruns, Danjulo Ishizaka czy Julian Steckel.

Z mys$la o rozwoju muzycznym dzieci 1 mtodziezy wspdtorganizowatam wymiany migdzy
szkotami muzycznymi w Poznaniu i Berlinie.

Na drodze artystycznej spotkatam wielu $wiatowej rangi znakomitych nauczycieli, za co je-
stem bardzo wdzieczna. Z ich wspaniatych wskazowek korzystam do dzis, zaréwno koncertu-
jac, jak i przekazujac zdobyte doswiadczenie i osobiste przemyslenia moim uczniom i studen-
tom. Ciesze¢ sig, ze pracujac od 2013 roku w Akademii Muzycznej w Poznaniu, moge przeka-
zywac te wiedz¢ réwniez moim polskim podopiecznym. Pasjonuje mnie praca pedagoga, lubig
kontakt z mtodymi wiolonczelistami, dydaktyka przyczynia si¢ do mojego rozwoju. Kazdora-
zowo kwestionuje¢ siebie i swoje umiejetnosci.

Od 2006 roku jestem zapraszana do prowadzenia kurséw muzycznych w Berlinie (2006,
2007), w Poznaniu (2008, 2009), w Szamotutach (2009, 2011, 2012, 2013, 2014, 2015), Wro-
cltawiu (2013), Opolu (2012, 2013, 2014, 2015), Szczecinku (2013), Pile (2014) i Bialymstoku
(2015).

Podczas kursu wiolonczelowego w Poznaniu (2009) poprowadzitam wyktad ,, Technika wio-
lonczelowa®, natomiast podczas warsztatow muzycznych w Pile (2014) wyktad ,, Wibracja
w grze na wiolonczeli“,

Waznym punktem wszystkich moich wyktadow byto zwrocenie uwagi na aspekt techniki
w grze na instrumencie jako narzedzia potrzebnego do stworzenia artystycznej kreacji a nie
celu samego w sobie.

Wielokrotnie bytam zapraszana do pelnienia funkcji jurora podczas konkursow wiolonczelo-
wych w Szamotutach (2011, 2012) i Wroctawiu (2013, 2015).

W kwietniu 2013 roku bytam przewodniczacg jury na XVII Spotkaniach Najmtodszych Wio-
lonczelistow w Klodzku, gdzie przeprowadzitam wyktad ,,Wptyw srodkéw wykonawczych
na wyraz artystyczny utworu®.

Od 2007 do 2009 roku pracowatam jako wyktadowca-doktorant na Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego we Wroctawiu, gdzie w 2010 roku po ukoniczeniu studiéw doktoranckich
obronitam prace doktorsky ,,Wplyw XX-wiecznej rosyjskiej sonaty wiolonczelowej na rozwoj
ekspresji muzycznej w grze na wiolonczeli na przyktadzie Sonaty d-moll op. 40 Dymitra Szo-
stakowicza, Sonaty nr 2 op. 63 Mieczystawa Wainberga oraz Sonaty Alfreda Sznitkego”.
Moim promotorem byta pani prof. Lidia Grzanka-Urbaniak.

Z mysla o mtodych adeptach sztuki wiolonczelowe) przettumaczytam z jezyka niemieckiego
na jezyk polski ksigzke Stanislava Apolina Suity na wiolonczele solo J.S. Bacha — streszczenie
regutl barokowych do interpretacji stylu na wiolonczele solo J.S. Bacha (BWV 1007-1012).
Chciatabym, aby ta ksigzka stuzyta wiolonczelistom, jesli zechcg si¢ przyblizy¢ bardziej auten-
tycznej interpretacji suit Bacha, ktére mozna wykonaé ciekawie i ze zrozumieniem dwczesne-
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go stylu na wspdtczesnej wiolonczeli i wspdtczesnym smyczkiem. Oprécz samego tlumaczenia
opracowatam rozprawe w krytyczno-naukowy sposob. Ksiazka zostanie wydana przez wydaw-
nictwo Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu.

Oproécz dziatalnosci artystycznej, dydaktycznej i naukowej zajmuj¢ si¢ promocja oraz wspiera-
niem dziataf na rzecz utalentowanych miodych, a takze wybitnych dojrzatych artystow. W tym
celu zatozytam fundacje im. Szymona Goldberga, ktorg zarzadzam. Bedac sama wspierana
przez najwspanialszych artystow rynku $wiatowego, chciatabym w roli pedagoga prowadzace-
go przysztych artystow, przyktadem tych wybitnych osobowosci, wspomagac rozwo6j nowych
pokolen muzykéw. Owe cele, zapisane w statucie fundacji, sa osiggane m.in. przez organizacj¢
koncertéw, kursow mistrzowskich, wypozyczanie instrumentéow, udzielanie pomocy finanso-
wej oraz promowanie idei integracji artystow roznych kultur i pochodzenia.
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