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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca i
roku ich uzyskania.

e dyplomy i stopnie artystyczne

2012 (stopien doktora sztuki muzycznej)

Dyplom uzyskania stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria
muzyki, specjalnos¢: kompozycja

Wydziat Kompozyciji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Tytut pracy doktorskiej: ,Adaptacja elementéw i strategii ttumaczenia symultanicznego w muzyce
instrumentalnej na przyktadzie utworu «Musica simultanea» na orkiestre symfoniczng”

(promotor: prof. Juliusz Karcz, recenzenci: prof. Mirostaw Bukowski, prof. Stanistaw Krupowicz)

2012 (studia podyplomowe)

Swiadectwo ukonczenia Podyplomowych Studiéw Muzyki Filmowej, Komputerowej i Tworczosci
Audiowizualnej

Wydziat Kompozyciji, Teorii Muzyki, Rytmiki i Edukacji Artystycznej

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéow w todzi

2003 (tytut magistra sztuki)

Dyplom ukonczenia studidw magisterskich na kierunku kompozycji i teorii muzyki, w zakresie
specjalnosci: kompozycja

Wydziat Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

1998 (tytut zawodowy muzyk instrumentalista)

Dyplom ukonczenia Szkoty Muzycznej |l stopnia

Panstwowa Szkota Muzyczna im. Mieczystawa Kartowicza w Zielonej Gérze
Przedmiot gtéwny: fortepian (prof. Karol Schmidt)

e dyplomy i stopnie naukowe

2008 (studia podyplomowe)

Swiadectwo ukoniczenia czterosemestralnych studiéw podyplomowych w zakresie ttumaczenia,
specjalnos¢ polsko-niemiecka

Szkota Ttumaczy i Jezykdw Obcych, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

2006 (tytut magistra)

Dyplom ukonczenia uzupetniajgcych studiow magisterskich na kierunku filologia w zakresie lingwistyki
stosowanej

Wydziat Neofilologii, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
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2004 (tytut licencjata)

Dyplom ukonczenia studiéw wyzszych zawodowych na kierunku filologia w zakresie nauczania jezyka
niemieckiego

Kolegium Jezykéw Obcych, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych

01.11.2012 — obecnie
Adiunkt w Instytucie Muzyki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogérskiego

01.09.2008 — 31.10.2012
Asystent w Instytucie Muzyki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogérskiego

01.10.2005 — 30.06.2008
Wyktadowca w Instytucie Muzyki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogérskiego
(na podstawie umow cywilnoprawnych)

01.09.2015 - 14.09.2016
Nauczyciel kontraktowy w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il st. im. M. Kartowicza w Zielonej Gorze
(w wymiarze 5/18 etatu, prowadzone przedmioty: improwizacja fortepianowa, podstawy kompozycji)

01.09.2006 — 31.12.2006
Nauczyciel stazysta w Szkole Muzycznej li Il st. im. |. J. Paderewskiego w Koninie
(w wymiarze 14/18 etatu, prowadzone przedmioty: ksztatcenie stuchu, harmonia)

Omoéwienie osiagnie¢ artystycznych i dorobku

Moja edukacja zawsze przebiegata dwutorowo: wyksztatcenie ogélne i muzyczne zdobywatam
w oddzielnych szkotach i obie te Sciezki miaty dla mnie te samg wage. Edukacje w szkole muzycznej
rozpoczetam w wieku o$miu lat, jako instrument gtéwny wybierajac fortepian, co w duzym stopniu
zdeterminowato moje pojmowanie muzyki, wplywajgc przede wszystkim na rozwdj myslenia
harmonicznego i postrzegania utwordw muzycznych przez pryzmat ich formy. Z wczesnego okresu
edukacji muzycznej pamietam gtéwnie fascynacje fatwymi utworami Jana Sebastiana Bacha i moje
pierwsze, dzieciece proby twdrcze wzorowane na menuetach z Notenbdiichlein fiir Anna Magdalena
Bach.

Wybdr kompozycji jako drogi rozwoju zaczetam jednak bra¢ pod uwage dopiero w trakcie
nauki w szkole muzycznej drugiego stopnia, dzieki zajeciom prowadzonym przez kompozytora, prof.
Juliusza Karcza. Obowigzkowy dla pianistéw przedmiot Nauka akompaniamentu z czytaniem a vista
ptynnie przeksztatcit sie w moim wypadku w lekcje kompozycji, wzbogacone o elementy kontrapunktu,
analizy muzycznej, a takze gry utwordw i transkrypcji na cztery rece. W tamtym okresie, obok muzyki
Bacha, najwiekszy wptyw wywarta na mnie twérczo$¢ Ludwiga van Beethovena. Zaréwno w sonatach
fortepianowych, jak i kwartetach smyczkowych czy symfoniach tego kompozytora, ktére poznawatam
w formie transkrypciji, podziwiatam jego Zzelazng logike formalng, doprowadzong do mistrzostwa prace
przetworzeniowg i technike wariacyjng oraz niezwyktg ekonomie w gospodarowaniu materiatem
muzycznym. Wszystkie te cechy traktuje obecnie jako wazny element wilasnego warsztatu
kompozytorskiego.

Inne przedmioty teoretyczne, prowadzone przez znakomicie przygotowanych nauczycieli (Ewa
Tuchowska, Elzbieta Kusz), dawaty takze mozliwo$¢ poznawania czy choéby zetkniecia sie z muzyka
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XX wieku. Z tamtego czasu pamietam gtéwnie mojg fascynacje tworczoscig kompozytoréw rosyjskich
(S. Prokofiew, D. Szostakowicz), a takze zainteresowanie kompozycjami Grazyny Bacewicz i
wczesnym okresem tworczosci Witolda Lutostawskiego. Ich wplywy widoczne byty w moich
pierwszych kompozycjach: utworach na fortepian, kwartet smyczkowy i inne zespoty kameralne oraz
piesniach, z ktérych kilka udalo sie zaprezentowac¢ podczas koncertow w szkolnej auli i w sali
Filharmonii Zielonogorskiej. Réwnolegle, bedgc jeszcze uczennicg ostatnich klas szkoly muzycznej,
rozpoczetam prace w charakterze organistki liturgicznej w kosciele pw. Sw. Ducha w Zielonej Gorze,
ktérg kontynuowatam przez caty okres studidw. Korzystajgc z dostepu do instrumentu, staratam sie
poznac literature organowsg, przede wszystkim utwory J. S. Bacha i C. Francka, a pdzniej takze O.
Messiaena.

Roéwnoczesnie rozwijatam zainteresowania pozamuzyczne, zwigzane z naukg w Kklasie
humanistycznej liceum ogodlnoksztatcgcego, przede wszystkim literackie i jezykowe. Bliska stata mi sie
tworczos¢ C. K. Norwida i K. |. Gatczynskiego, a z literatury zagranicznej najwieksze wrazenie zrobity
na mnie powiesci M. Prousta i J. Joyce’a. Chetnie uczylam sie jezykdw obcych, szczegdlnie
niemieckiego, poézniej takze angielskiego. Szybko zaczetam siegaé po dostepng wowczas w
ograniczonym stopniu literature obcojezyczng w oryginale, podejmujac wtasne pierwsze proby jej
ttumaczenia. W tamtym czasie byly to przede wszystkim dzieta J. W. Goethego, F. Schillera i E. A.
Poe’ego.

Studia kompozytorskie

Decyzja o podjeciu studidow kompozytorskich wynikata w naturalny sposéb z checi
kontynuowania aktywnosci twérczej, cho¢ nie byta pozbawiona pewnych watpliwosci, zaréwno natury
czysto pragmatycznej, jak i zwigzanych z moimi zainteresowaniami filologicznymi. Na szczescie
wkroétce okazato sie, ze oba te obszary da sie pogodzi¢. W latach 1998-2003 studiowatam kompozycje
w Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu, w klasie prof. Mirostawa Bukowskiego.
Réwnolegle do studidw muzycznych, w 2001 roku podjetam studia licencjackie na kierunku filologia w
zakresie nauczania jezyka niemieckiego w Kolegium Jezykéw Obcych Uniwersytetu im. A.
Mickiewicza w Poznaniu.

Okres studidow kompozytorskich wspominam przede wszystkim jako czas wytezonej nauki
rzemiosta twérczego i poszerzania horyzontéw intelektualnych w oparciu o relacje mistrz-uczen. Z
wdziecznoscig wspominam postawe pedagogiczng profesora Mirostawa Bukowskiego, ktéry potrafit
potaczy¢ surowe wymagania co do technicznej strony pracy kompozytorskiej z zyczliwym i
serdecznym stosunkiem do adeptéw tej sztuki'. Moje nazbyt ambitne zapedy potrafit ostudzié
stwierdzeniem, iz ,rzezbiarz, zanim zacznie rzezbi¢ piekne posaggi, musi nauczy¢ sie ociosywac
kamienie na bruk”. Z drugiej strony zawsze hojnie dzielit sie ze mng swg bogatg wiedzg techniczng,
réwniez z dziedziny instrumentacji, popartg doswiadczeniem dyrygenckim. Oceniajgc moje prace,
profesor Bukowski szczegdlnie duzg wage przywigzywat do logiki formalnej i rozwoju dramaturgii w
utworze, co w petni pokrywato sie z moim sposobem myslenia o muzyce. Formalnym punktem wyjscia
dla moich kompozycji byta czesto swobodnie interpretowana forma sonatowa. Zajecia obejmowaty
takze szczegotowg i wielogodzinng nieraz analize partytur innych kompozytoréw, m. in. B. Bartdka, I.
Strawinskiego, M. Ravela, F. Martina, czy W. Lutostawskiego, ktérego pan profesor szczegdlnie cenit.
Dzieki niemu poznatam takze dzwiekowy swiat George’a Crumba, ktérego muzyka jest dla mnie do
dzi$ waznym zrédtem inspiracji.

Poza omawianiem kwestii czysto technicznych, zajecia z kompozycji czesto przeradzaty sie w
wymiane mysli czy dyskurs intelektualny. Pan profesor nieraz zaskakiwat mnie obszerng wiedzg
pozamuzyczng, oczytaniem i otwartym stosunkiem do swiata. U swoich studentdéw potrafit dostrzec ich

! Okres moich studiéw w klasie prof. M. Bukowskiego opisatam w artykule: ,Spacer w ggszczu z przewodnikiem.
Nauka kompozycji u profesora Bukowskiego — wspomnienia”, w: Literska B., Ciesielski R. (red.), ,Przestrzenie
recepcji muzyki wspotczesnej”, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogdrskiego, Zielona Gdra 2008, s. 109-
115.
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wrodzone predyspozycje i starat sie je rozwija¢, podgzajac za ich zainteresowaniami. Jak sam mawiat,
.doskonata pedagogika polega na tym, ze pierwsza rzecz — to nie przeszkadzaé!z”. Te maksyme
staram sie dzi$ sama stosowac w relacji z moimi studentami.

Na uksztattowanie mojej postawy kompozytorskiej wptyw miato takze wielu innych pedagogow
poznanskiej Akademii Muzycznej. W szczegdlny sposéb chciatabym w tym miejscu wspomniec
zajecia z przedmiotu Techniki kompozytorskie XX w., prowadzone przez prof. Lidie Zielinskg. Dzieki
nim spojrzatam na kompozycje z innej strony: motywacje i postawy tworcze licznych kompozytorow-
eksperymentatorow, swiat mikrotonéw i muzyki elektronicznej, twérczos¢ Weberna, Varése’a, Cage’a,
Messiaena, Stockhausena czy Bouleza, stosowanie otwartych form — cata ta wiedza, wzbogacona
niejednokrotnie nagraniami z prywatnej fonoteki pani profesor, data mi bardzo szeroki obraz muzyki
XX wieku i pomogta w uswiadomieniu sobie, ze ré6znorodnos¢ w sztuce jest ogromng wartoécia3.
Cennym doswiadczeniem okresu studiow byty takze spotkania z kompozytorami organizowane na
uczelni, m. in. przez studenckie koto naukowe. Do zaproszonych gosci nalezeli Arvo Part, Krzysztof
Meyer, Florian Dgbrowski, Andrzej Koszewski.

Okres studiéw obfitowat w okazje do wykonan kompozycji, ktére miaty miejsce przede
wszystkim w ramach koncertow kompozytorskich w auli Akademii Muzycznej i w Centrum Kultury
Zamek, a takze podczas Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,Poznanska Wiosna
Muzyczna”. Ostatnie lata studidéw przyniosty mi tez pierwsze wykonania zagraniczne: w 2002 roku
napisatam Fantazje toccatowa na fortepian solo na zaméwienie Marcina Dominika Gtucha, ktorg
pianista nastepnie wykonat w Szwecji*. Zas w 2003 r. zostatam laureatka Il nagrody (I nie przyznano)
w Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim ,Reinl-Preis 2003“ w Wiedniu za utwor kameralny
Quattro episodi per cinque esecutori. Utwor zostat nastepnie wykonany w Hochschule fiir Musik
und Theater w Monachium®.

Zwienczeniem studiow kompozytorskich, zakonczonych dyplomem 2z wyrdznieniem, byt
Koncert na wiolonczele i orkiestre, dedykowany prof. Mirostawowi Bukowskiemu. Napisanie tego
utworu poprzedzone byto wnikliwym przestudiowaniem Koncertéw wiolonczelowych Dymitra
Szostakowicza i Witolda Lutostawskiego, a takze Suit wiolonczelowych Benjamina Brittena. Swoistym
,studium wiolonczeli” przed napisaniem koncertu stato si¢ tez moje Capriccio na wiolonczele solo
(2002)6. Wiolonczela do dzis$ zresztg pozostaje jednym z moich ulubionych instrumentow.

Opis wazniejszych osiagnie¢ artystycznych przed uzyskaniem stopnia doktora

Tuz po zakonczeniu studidw w poznanskiej Akademii Muzycznej kilka moich utworéw zostato
dostrzezonych w krajowych i miedzynarodowych konkursach kompozytorskich. W pazdzierniku 2003
r. otrzymatam wyréznienie w kategorii piesni popularnej w konkursie kompozytorskim ogtoszonym
przez Papieski Wydziat Teologiczny we Wroctawiu i Fundacje ,Pro Arte” z okazji XXV-lecia pontyfikatu
Papieza Jana Pawla Il za piesh ,Jest taki Polak”. Piszac te piesn, korzystatam z moich
wczesniejszych doswiadczen zwigzanych z petnieniem funkcji organistki liturgicznej. Cho¢ zawsze
dostrzegatam, jak wazng funkcje w zyciu spotecznym petni dobra pod wzgledem warsztatowym
muzyka uzytkowa (w tym religijna), moim priorytetem byla zawsze twérczo$é¢ o charakterze
indywidualnej wypowiedzi artystycznej.

? prof. Mirostaw Bukowski w rozmowie z Rafatem Ciesielskim, ,Czesto muzyka lezy pomiedzy dzwiekami...” w:
Literska B., Ciesielski R. (red.), op. cit., s. 46

* Pod wptywem zajeé u prof. L. ZieliAskiej napisatam prace opublikowang pézniej pod tytutem , Pomysty
fakturalne kompozytorow XX wieku. Wybrane przyktady” w: Literska B., Ciesielski R. (red.), op. cit., s. 155-169.
4 Prawykonanie utworu miato miejsce 21.09.2002 r. w kosciele Hagakyrkan w Goeteborgu.

> Prawykonanie utworu miato miejsce 27.06.2003 r., wykonawcy: Arcis Ensemble, dyr. Ulrich Nicolai.

® Premierowe wykonania: 04.04.2003, Sala Kameralna Akademii Muzycznej w Poznaniu, 05.04.2003, Dwor
Artusa w Toruniu, wyk. Jorge Amador Bedolla; w pdzniejszych latach utwér ten wykonywaty takze
wiolonczelistki Ewelina Luboch i Anna Szmatota.
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Wiele satysfakcji przyniosta mi otrzymana w 2004 r. Il nagroda (I nie przyznano) za suite
Cinderella. Seven aphorisms (Kopciuszek. Siedem aforyzméw) na fortepian na 4 rece (2003) w
Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim ,Suoni di fiaba” w Vittorio Veneto (Wiochy).
Przedmiotem konkursu byto skomponowanie utworu inspirowanego bajkg o Kopciuszku dla mtodych
wykonawcow. Wykorzystatam w nim moje wczesniejsze doswiadczenia zwigzane z kameralistykg
fortepianowg, a poziom trudnosci technicznych dostosowatam do mozliwosci uczniéw klas fortepianu
Srednich szkét muzycznych, zachowujgc jednak podstawowe cechy wilasnego jezyka muzycznego
(zaleznie od potrzeb: atonalnosé, politonalnos¢, tonalnos¢ rozszerzona Ilub modalnosé,
nieregularnosci metryczne i rytmiczne). Po wtoskich wykonaniach premierowych7 utwor w kolejnych
latach byt wielokrotnie wykonywany w catosci lub czesciach takze w Polsce, zaréwno przez ucznidéw,
jak i profesjonalnych pianistow. Jego nagranie8 ukazato sie tez na ptycie Juliusz Karcz, Katarzyna
Kwiecien-Dtugosz, Piano and Chamber Works wydanej w 2017 r. przez Acte Préalable (AP0396).
Dzieki tej publikacji utwor zostat zaprezentowany w audycji poswieconej muzyce klasycznej w Il
Programie Szwedzkiego Radia’. Na prosbe gdanskiej carillonistki, Moniki Kazmierczak, opracowatam
go rowniez w wersji na carillon na 4 rece oraz na carillon i waltornie — obie te wersje zostaty wykonane
podczas festiwali carillonowych w Wilnie i Gdansku w lipcu 2018 r'e.

Kolejnym waznym wyréznieniem, ktére w duzym stopniu zadecydowato o mojej dalszej
dziatalnosci kompozytorskiej, byto zdobycie nagrody gtéwnej w Ogodlnopolskim Konkursie
Kompozytorskim ,Vera Passio” (Warszawa) za utwor Getsemani na choér mieszany a cappella do
stéw Krzysztofa Seweryna Wronskiego (2004). Organizatorem konkursu bylo Stowarzyszenie Mozart
2003 zatozone przez dyrygenta Szymona Wyrzykowskiego. Premierowe wykonania tego utworu™
przez choér Stowarzyszenia Mozart 2003 zaowocowaty dalszg wspétpracg artystyczng i zaméwieniami
na kompozycje wokalno-instrumentalne.

Najwiekszym osiggnieciem w tamtym okresie byto jednak niewatpliwie zdobycie nagrody
gtéwnej w Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim ,Alfredo Casella” w Sienie (Wiochy) za
napisany jeszcze w trakcie studiow poemat symfoniczny The Island of the Fay (2002), inspirowany
opatrzonym tym samym tytulem poematem proza E. A. Poe’ego. Prawykonanie utworu miato miejsce
16.11.2004 r. w Teatro dei Rozzi w Sienie, wykonawcag byta Orchestra della Toscana pod dyr.
Giampaolo Bisantiego. Cho¢ nie jest to utwor typowo programowy, to inspiracja literacka odgrywa w
nim wazng role, decydujgc o jego aurze brzmieniowej petnej tajemniczosci i niedookreslonosci —
podobnie jak w poemacie Poe'ego. Warstwa muzyczna, operujgca mocno rozwarstwiong fakturg
orkiestrowa, oscyluje miedzy dynamicznym rozwojem opartym na pracy przetworzeniowej (zapis
metryczny), a fragmentami statycznymi z wykorzystaniem sekcji ad libitum. Od strony czysto
warsztatowej w partyturze widoczne sg wptywy Witolda Lutostawskiego (szczegodlnie Livre pour
orchestre, Ill i IV Symfonii). Taki sposéb operowania kontrastem fakturalnym (dynamika — statyka)
chetnie stosuje w swej muzyce do dzi§. Drugim charakterystycznym rysem tego utworu, zauwazalnym
w mojej muzyce gtownie po doktoracie, jest obecnosé inspiracji pozamuzycznej, swego rodzaju
~implicytnej programowos$ci”, ktdra jest jednak daleka od ilustracyjnosci.

Ostatnim ,konkursowym triumfem” tamtego okresu byto 1l miejsce w Konkursie
Kompozytorskim w ramach | Festiwalu Wspotczesnej Muzyki Dzieciecej i Miodziezowej ,Srebrna
Szybka” w Krakowie, w kategorii: utwdr na zesp6t instrumentalny za Mazurek na trio fortepianowe

’ Miaty one miejsce: 24.04.2004 w Teatro Sociale, Treviso, 25.04.2004 w Teatro Lorenzo da Ponte, Vittorio
Veneto, wykonawcami byli uczniowie szkoty muzycznej: Constanza Pasquotti i Filippo Miatto (fortepian).

fw wykonaniu pianistow zwigzanych z Instytutem Muzyki Uniwersytetu Zielonogérskiego: Doroty Frackowiak-
Kapaty i Ryszarda Zimnickiego.

? Transmisja miata miejsce 15.02.2018 r. o godz. 10.03 w audycji Klassisk férmiddag.

1% Wersja na carillon na 4 rece: 25.07.2018, kosciét $w. Filipa i Jakuba w Wilnie (Litwa), wyk. Monika
Kazmierczak, Giedrus Kuprevicius, wersja na waltornie i carillon: 27.07.2018, kosciét $w. Katarzyny, Gdansk,
wyk. Monika Kazmierczak — carillon, Michat Szczerba — waltornia.

n Miaty one miejsce: 21.03.2004 w Bazylice Archikatedralnej pw. Sw. Jakuba w Szczecinie oraz 28.03.2004 w
kosciele pw. Sw. Krzyza w Warszawie, wyk. Chér Stowarzyszenia Mozart 2003, dyr. Szymon Wyrzykowski.
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(2004)*?. Podobnie jak w przypadku Kopciuszka, choé pisatam ten utwor z mysla o miodych
wykonawcach (uczniach srednich szkét muzycznych), to jedynym ,kompromisem kompozytorskim”, na
jaki sie zdecydowatam, byto uwzglednienie nieco ograniczonego poziomu trudnosci technicznych (w
niewielkim zresztg stopniu, gdyz utwér jest takze pod tym wzgledem dos$¢ wymagajgcy). Dzieki
publikacji drukiem®™ kompozycja zyskata sobie duzag popularno$é, zaréwno wsrdd ucznidw szkot
muzycznych, jak i profesjonalnych muzykéw-kameralistéw. Utwor znalazt sie tez w programie kilku
konkurséw wykonawczych w Polsce i w Niemczech™. Moje doswiadczenia zwigzane zaréwno z
Mazurkiem, jak i z Kopciuszkiem, niewatpliwie przyczynity sie w podzniejszym czasie do
zaangazowania w tworzenie muzyki edukacyjnej dla dzieci i miodziezy.

Jeszcze pod koniec studidow muzycznych, w drodze ogélnopolskiego konkursu zostatam
wybrana do grona pigciorga stypendystow™ Niemieckiej Rady Muzycznej w ramach programu
ksztatcenia mitodych krytykbw muzycznych. Program przewidywat odbycie miesiecznej praktyki
dziennikarskiej w Polsce (w redakcjach ,Gazety Wyborczej” i ,Rzeczpospolitej’) oraz poétrocznej w
Niemczech: po 3 miesigce w redakcji czasopisma muzycznego oraz dziennika. Realizacja stypendium
zbiegta sie w moim wypadku z zakonczeniem studiéw licencjackich na filologii oraz otrzymaniem
innego stypendium (stypendium kraju zwigzkowego Brandenburgii dla asystentow jezykowych),
przewidujgcego dwuletni pobyt w Niemczech i prace pedagogiczng w niemieckiej szkole éredniejw. w
rezultacie okres od wrzesnia 2004 do czerwca 2006 r. spedzitam w Niemczech (Cottbus,
Regensburg), realizujgc oba stypendia réwnoczesnie. Cho¢ stypendium Niemieckiej Rady Muzycznej
nie bylo zwigzane bezposrednio z kompozycja'’, to wywarto duzy wplyw na rozwéj mojej osoby jako
kompozytorki, przede wszystkim dzieki mozliwo$ci poznawania wspofczesnej muzyki niemieckiej, a
takze spotkaniom z nietuzinkowymi osobowosciami niemieckojezycznego srodowiska muzycznego.
Do tych ostatnich zaliczam np. Maxa Nyffelera, jednego z czotowych niemieckojezycznych krytykow
muzycznych, ktérego poznatam podczas seminarium wprowadzajgcego w problematyke stypendium
w listopadzie 2004 r. w siedzibie Niemieckiej Rady Muzycznej w Bonn. Pézniej widywatam go podczas
stazu w redakcji neue musikzeitung w Regensburgu (czerwiec — wrzesieh 2005 r.), a takze podczas
seminarium poswieconego muzyce wspotczesnej i mediom w Hochschule fiur Musik Karlsruhe
(listopad 2007 r.), na ktére polscy stypendysci zostali zaproszeni. Ogromna wiedza i szerokie
horyzonty Maxa Nyffelera sprawiaty, ze kazda rozmowa z nim stawata sie fascynujgca przygoda
intelektualng. W pdézniejszych latach miatam zaszczyt przettumaczy¢ niektére z jego tekstdw na jezyk
polski'®.

Do moich zadan podczas praktyki w neue musikzeitung nalezat zaréwno tzw. research na
potrzeby redakciji, jak i publikacja wiasnych artykutéw, np. zapowiedzi festiwalu Warszawska Jesien®®
czy recenzje wydawnictw ptytowych. To ostatnie zaowocowato niezwykle inspirujgcym spotkaniem z

12 Prawykonanie: 15.01.2005, PSM im. Bronistawa Rutkowskiego, Krakow, wyk. Maria Majeran — skrzypce,
Maria Pajdzik — wiolonczela, Aleksandra Katolik — fortepian

B Katarzyna Kwiecien, Mazurek na trio fortepianowe, w zbiorze: | Konkurs kompozytorski ,Srebrna szybka”,
nagrodzone kompozycje, z. 2, Szkota Muzyczna | stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie, pazdziernik
2005, ISMN M-801513-01-4

“M.in. podczas IX Miedzynarodowego Polsko-Niemieckiego Konkursu Pianistycznego w Goérlitz, 2010 r.

B Pozostatymi stypendystami zostali: Natalia Kraus, Daniel Cichy, Tomasz Praszczatek i Jan Topolski.

W moim wypadku byto to Humboldt-Gymnasium w Cottbus, do moich zadan nalezato wspomaganie
niemieckich nauczycieli jezyka polskiego, a czesciowo takze samodzielne prowadzenie zajec.

v Swoje doswiadczenia z pobytu stypendialnego opisatam szczegétowo w artykule: Krytyka muzyczna w
Niemczech (zarys obecnej sytuacji). Doswiadczenia polskich stypendystow Niemieckiej Rady Muzycznej w:
Bristiger M., Ciesielski R., Guzy-Pasiak J., Literska B. (red.), Krytyka muzyczna, Teoria, historia, wspdtczesnos¢.
Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogdrskiego, Zielona Géra 2009, s. 161-165.

18 Np. artykuty w monografii Nowa muzyka niemiecka, Cichy D. (red.), Festiwal Sacrum Profanum i Korporacja
HalArt, Krakow 2010, a takze: Max Nyffeler, Sztuka, moralnos¢, nardd - Klaus Huber, kompozytor szwajcarski,
Glissando, nr 20/2012

19 Katarzyna Kwiecien, Eklektizismus im guten Sinne. Das 48. Internationale Festival fiir Neue Musik
"Warschauer Herbst", neue musikzeitung, 9/2005
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niemieckim kompozytorem Tobiasem PM Schneidem, dzieki ktdrego uprzejmosci otrzymatam nawet
partytury jego utworéw do przeanalizowania na potrzeby mojego artykuiuzo. W jego twédrczosci
zafascynowato mnie poszukiwanie nowych jakosci brzmieniowych w zakresie barwy, m. in. przez
zastosowanie rozszerzonych technik wykonawczych, jednak zawsze w ramach przemyslanej, spojne;j
formy i mocno zdynamizowanego przebiegu muzycznego. Inng postacig, ktérg miatam okazje spotkac
podczas wspomnianego wyzej seminarium w Karlsruhe, byt wybitny kompozytor Wolfgang Rihm?™.
Przystuchujgc sie wywiadowi z nim, odkrylam, iz wiele elementéw postawy estetycznej tego
kompozytora moge uzna¢ za wiasne.

Po powrocie ze stypendium, dzieki zdobytym w Niemczech kompetencjom i kontynuaciji
ksztatcenia lingwistycznego, rozpoczetam aktywng dziatalnos¢ jako ttumacz jezyka niemieckiegozz.
Tlumaczenia, zaréwno pisemne jak i ustne, w dalszym ciggu dawaty mi mozliwo$¢ rozwoju wiedzy
muzycznej i mojej postawy artystycznej. Szczegodlnie owocne pod tym wzgledem okazalo sie
spotkanie z austriackim kompozytorem Ivanem Erédem, profesorem kompozycji w wiedenskim
Universitat fiir Musik und darstellende Kunst®. Kompozytor z wtasnej inicjatywy obejrzat kilka moich
partytur, by nastepnie przysta¢ mi swojg pisemng opinie na ich temat. Oprécz spostrzezen
pozytywnych zawart w niej takze bardzo cenng wskazéwke — oté6z w muzyce powinno by¢ miejsce na
niespodzianki. Do dzi$ staram sie pamieta¢ o tej zasadzie, piszac kazdy nowy utwér. Natomiast w
muzyce lvana Eréda ujeto mnie przede wszystkim bardzo twércze i niebanalne wykorzystanie idiomu
muzyki ludowej, ktéra odegrata tez wazng role w kilku moich utworach.

Tlumaczenia pisemne o tematyce muzycznej, m. in. dla czasopisma Glissando, monografii
festiwalowych Sacrum Profanum, PWM, wydawnictw Akademii Muzycznych staty sie dla mnie
kopalnig wiedzy na aktualne tematy z zycia muzycznego, a jednoczes$nie pretekstem do blizszego
zapoznania sie z twérczoscig m. in. K. Stockhausena, H. Lachenmanna, H. Goebbelsa, K. Hubera, G.
F. Haasa, M. Hechtle czy J. Widmanna — by wymieni¢ tylko niektérych.

Mimo nattoku pracy ttumaczeniowej staratam sie nie zaniedbywaé kompozyciji. W 2005 r.
rozpoczetam wspotprace z Instytutem Muzyki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogérskiego,
a w 2008 r. zostatam tam zatrudniona na stanowisku asystenta. W tym okresie otrzymatam kilka
zamoéwien na kompozycje wokalno-instrumentalne o duzych sktadach wykonawczych. Wspomniane
juz Stowarzyszenie Mozart 2003 zaméwito u mnie utwor Zrédto na chér i orkiestre symfoniczng
(2005), w ktdérej wykorzystatam fragmenty tekstow z Tryptyku Rzymskiego Karola Wojtyty i Psalmu 42.
Kompozycja byta nastepnie wykonywana podczas ogélnopolskiej trasy koncertowej Stowarzyszenia w
roku 2005, a potem takze w 2008*. Kolejne zamdéwienie na kompozycje o tematyce Swigtecznej
ztozyty u mnie chéry Politechniki Szczecinskiej — w ten sposéb powstata kantata do tekstéw
staropolskich O narodzeniu Krysta Pana na trzy chory i zespét instrumentalny (2007)%°.

W kolejnym roku powstata Kantata na Boze Narodzenie ,,A slowo stalo sie ciatem” na glosy
solowe, chdr i orkiestre (2008), zamdwiona przez Towarzystwo Muzyczne Cantylena i wykonana

20 Katarzyna Kwiecien, Schneids Alchemie der Klinge, neue musikzeitung, 10/2005

2w programie seminarium zatytutowanego Musikjournalismus und Neue Musik (07-09.11.2007) znalazt sie m.
in. koncert kompozytorski studentéw z klasy prof. W. Rihma oraz rozmowa z kompozytorem, ktérg
przeprowadzit Hans-Klaus Jungheinrich, zatytutowana Die einzige Kritik an der Kunst ist Kunst.

2 W 2009 . uzyskatam uprawnienia ttumacza przysiegtego.

2 Bytam ttumaczka podczas zorganizowanego z nim spotkania i koncertu kompozytorskiego 22.03.2007 r. w
Austriackim Forum Kultury w Warszawie, spotkanie prowadzit Michat Mendyk.

24Wykonania utworu ,,Zrédto”: 24.09.-02.10.2005 r., Trzesacz, Szczecin, Zielona Géra, Wroctaw, Czestochowa,
Wadowice, Krakow, Lublin, Warszawa, wyk. Chér i Orkiestra Stowarzyszenia Mozart 2003, dyr. Szymon
Wyrzykowski; 02-08.04.2008, Warszawa (Biblioteka Uniwersytecka, SGGW, Aula Krysztatowa, Politechnika, Aula
Gtéwna, Koscidt pw. Sw. Zygmunta, Koécidt pw. Sw. Krzyza) wyk. Chér i Orkiestra Studentéw Akademii
Muzycznej w Warszawie, dyr. Kazimierz Dgbrowski; 29.08-07.09.2008, Choszczno, Gorzéw Wlkp., Radom,
Warszawa, wyk. Chor i Orkiestra Stowarzyszenia Mozart 2003, dyr. Szymon Wyrzykowski.

2 Prawykonanie: 27.01.2007, Bazylika Katedralna pw. Sw. Jakuba, Szczecin, wyk. Chér Akademicki Politechniki
Szczecinskiej, Chor Politechniki Szczecinskiej ,,Collegium Maiorum”, Zespét Mtodych Chéru Akademickiego,

Zespodt instrumentalny, dyr. Szymon Wyrzykowski.
dr Katarzyna Anna Kwiecien-Dtugosz
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czesciowo przez pracownikow i studentéw Instytutu Muzyki Uniwersytetu Zielonogérskiegoza. Okres
.wielkich form” zamyka utwér De profundis (Psalm 130) na choér, solistéw i orkiestre (2011),
zamoéwiony przez organizatoréw Internationales Chorevent w Emlichheim (Niemcy) z udziatem chérow
z Polski, Niemiec i Holandii oraz Orkiestry Kameralnej Osnabriick®’. Wszystkie powyzsze utwory
wymagaty wziecia pod uwage zaréwno mozliwosci wykonawczych konkretnego zespotu, narzuconej
tematyki o charakterze religijnym, jak i okolicznosci wykonania, stgd nastgpito w nich pewne
uproszczenie jezyka muzycznego na rzecz tonalnosci rozszerzonej, modalnosci, inspiracji (gtéwnie
rytmicznych) zaczerpnietych z muzyki ludowej czy archaizacji rodem z Ill Symfonii H. M. Géreckiego.
Mimo ogromnej satysfakcji, jakg kompozytorowi sprawia wykonanie utworu na duzy sktad, po tym
okresie poczutam silng potrzebe powrotu do bardziej indywidualnej formy wypowiedzi i mniejszej
obsady, do mozliwosci swobodnego decydowania zaréwno o tematyce kompozyciji, jak i o elementach
stosowanego jezyka muzycznego.

W sukurs przyszty mi moje zainteresowania lingwistyczne — w 2010 r. rozpoczetam nauke
jezyka chinskiego w Instytucie Konfucjusza przy Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Cho¢
nigdy nie nabratam biegtosci w tym jezyku, to zafascynowaty mnie jego wiasciwosci fonetyczne,
przede wszystkim tonalno$¢®. Postanowitam siegngC po proste teksty poezji chinskiej i napisa¢ utwor,
w ktérym kierunek tondw determinowatby takze przebieg wysokosciowy. Tak powstat Tryptyk chiniski
na choér zenski i harfe (2011)29, 3-czesciowy cykl niewielkich rozmiardow, ktéry jednak uwazam za
przetomowy dla mojego mys$lenia muzycznego.

Drugim bardzo waznym czynnikiem, ktory pomégt mi w skierowaniu dziatalnosci
kompozytorskiej na nowe tory, byto podjecie Podyplomowych studiéw muzyki filmowej, komputerowej i
tworczosci audiowizualnej w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w todzi (2010-2012).
Mozliwos¢ konsultacji wtasnych prac z prof. Krzysztofem Knittlem, Zygmuntem Koniecznym,
Krzesimirem Debskim i Maciejem Zielinskim okazata sie cenna nie tylko z powoddéw czysto
warsztatowych. Po raz kolejny uswiadomitam sobie, ze muzyka nie interesuje mnie jako ,produkt
uzytkowy”, a wytgcznie jako srodek indywidualnej wypowiedzi. Z drugiej jednak strony, dzieki etiudom
filmowym, jakie do mojej muzyki stworzyli studenci Macieja Wojtyszki*’, uswiadomitam sobie tkwigcy
w niej potencjat ekspresyjny umozliwiajgcy dialog z innymi artystami i formami sztuki. Spotkania z
wybitnymi postaciami swiata muzyki, filmu i szeroko pojetej kultury (m. in. Stanistaw Syrewicz, Andrzej
Titkow, Krzysztof Zanussi, Adam Pomorski, Krzysztof Lang, Marek Chotoniewski, Cezary Duchnowski,
Mariusz Wilczynski, Krzysztof Krauze, Matgorzata Sady, Piotr Gralak) pokazaty mi takze wielos¢
rozmaitych postaw artystycznych. Niezwykle cenne okazaty sie dla mnie réwniez zajecia dotyczace
akustycznych aspektow samego dzwieku (prowadzili je m. in. prof. Krzysztof Szlifirski, Krzysztof
Sztekmiler, lwona Kawiorska, Matgorzata Przedpetska-Bieniek). Dzigki tym studiom o$mielitam sie
siegng¢ w pozniejszych kompozycjach po elektronike, do czego wczesniej brakowato mi albo czasu,
albo mozliwosci.

Ukonczenie studiéw podyplomowych nastgpito rownolegle z uzyskaniem przeze mnie stopnia
doktora sztuki muzycznej (13.06.2012 r.). Jako prace doktorskg przedstawitam utwér Musica

2 Prawykonanie: 28.12.2008, Kosciét pw. Sw. Ducha, Zielona Géra, wyk. Jolanta Sipowicz - sopran, Bogumita
Tarasiewicz - mezzosopran, Jakub Bieszczad - tenor, chéry: Cantemus Domino, IKiSM UZ, TM ,,Cantylena”,
Orkiestra Symfoniczna TM ,,Cantylena”, dyr. tucja Nowak.

277 Prawykonanie: 18.06.2011, Internationales Chorevent, Niedergrafschafter Musikhighlight 2011,
Altreformierte Kirche, Emlichheim, Niemcy, wyk.: Stedelijke Koor, Chér ,,Cantemus Domino”, Chér ,Vox
Humana”, Sarah Bouwers — sopran, Hans van der Werf — baryton, Orkiestra Kameralna Osnabriick, dyr. Maciej
Ogarek.

28 Jezyk mandarynski posiada 4 tony, ktore wptywajg na semantyke stéw ztozonych najczesciej z jednej lub
dwdch sylab.

29 Prawykonanie: 10.12.2011, Koncert Jubileuszowy Chéru Polirytmia, Filharmonia Zielonogdrska, Zielona Gora,
wyk. Chér Zenski Polirytmia, Anna Blum — harfa, dyr. Janina Nowak.

*po fragmentdw mojego utworu ,Quattro episodi” powstaty dwie etiudy filmowe: , Ten trzeci” w rezyserii
Marcina Hycnara (2011) i ,,Osaczona” w rezyserii Grzegorza Reszki (2012).
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simultanea na orkiestre symfoniczng (2011), w ktérym ponownie siegnetam do inspiracji lingwistyka,
a dokfadniej translatorykg. Wkrotce po powrocie z Niemiec trafitam do zespotu leksykografow,
tworzacego dla wydawnictwa PWN Wielki stownik niemiecko-polski. Podczas tej pracy, wykonywanej
w specjalnie opracowanym systemie komputerowym, zauwazytam, jak duzg role petnig algorytmy w
funkcjonowaniu jezyka naturalnego. W tym samym okresie, w ramach studiéw podyplomowych w
Szkole Ttumaczy i Jezykéw Obcych (UAM, Poznan) wiele godzin spedzatam w kabinie do ttumaczenia
symultanicznego. Podczas tych ¢éwiczen zaczety mi sie nasuwac dos¢ abstrakcyjne analogie miedzy
mechanizmami zachodzacymi w ttumaczeniu jezyka mowionego i w organizacji przebiegu
muzycznego, przy czym byty to analogie czysto strukturalne, pozbawione jakichkolwiek konotaciji
semantycznych. Postanowitam podjg¢ prébe przeniesienia wybranych strategii i elementéow
ttumaczenia symultanicznego na jezyk muzyczny w charakterze techniki organizacji materii
dzwiekowej. Strategie te potraktowatam jako punkt wyjscia dla konstrukcji utworu, a jednoczes$nie
pretekst do podjecia refleksji teoretycznej na temat wzajemnych zaleznosci wystepujgcych pomiedzy
systemami jezyka mowionego oraz muzyki instrumentalnej.

Opis dorobku i osiggnie¢ artystycznych po uzyskaniu stopnia doktora

Jak pisat Ryszard Kapuscinski, ,aby zrozumie¢ lepiej samych siebie, trzeba zrozumie¢ innych,
moc sie z nimi poréwnaé, zmierzyg, skonfrontowaé”*!. Mozliwo$é takiej konfrontacji otrzymatam
zaréwno podczas wspomnianych studiow podyplomowych w todzi, jak i po uzyskaniu stopnia doktora.
Przyjecie w poczet Zwigzku Kompozytorow Polskich (w 2012 r. jako cztonka zwyczajnego) byto dla
mnie ogromnym zaszczytem, a jednoczesnie umozliwito mi szerszg wspétprace z Kolezankami i
Kolegami Kompozytorami z innych o$rodkéw. Zaowocowata ona z pewnos$cig wzrostem
samoswiadomosci artystycznej i przyczynita sie do krystalizacji mojej postawy twoérczej, co z
perspektywy czasu uwazam za najwieksze wartosci tego okresu.

Wedtug moich dotychczasowych obserwacji wiekszos¢ kompozytoréw wspoétczesnych sktania
sie mniej lub bardziej w kierunku jednej z dwdch postaw, ktére okreslitabym jako biegunowe wzgledem
siebie: bycia eksperymentatorem Ilub konstruktorem. Eksperymentatorzy skupieni sg przede
wszystkim na odkrywaniu nowych wartosci, w muzyce najwazniejszy jest dla nich sam proces
tworzenia, czesto preferujg formy otwarte, a ich mottem mogtyby by¢ stowa Pierre’a Schaeffera: “Wole
eksperyment, nawet nieudany, od udanego dzieta”. Ich znaczenie dla rozwoju muzyki jest ogromne,
gdyz pozwalajg odkrywac i eksplorowaé zupetnie nowe tereny, a z ich osiggnie¢ czesto korzysta po
pewnym czasie grupa druga — artysci, dla ktérych gtéwnym $rodkiem artystycznej wypowiedzi jest
dzieto zamkniete w ramach okreslonej formy. Majgc ogromny szacunek dla eksperymentéw w muzyce
i sledzac je z duzg ciekawoscig, samg siebie zaliczam jednak do ,konstruktoréw”. Z petnym
przekonaniem podpisatabym sie pod stowami Francisa Poulenca: ,Jestem absolutnie $wiadom tego,
ze nie naleze do gatunku muzykdéw tworzgcych harmoniczne innowacje, jak Igor [Strawinski], Ravel
czy Debussy, ale mysle, ze zawsze jest miejsce na muzyke, ktéra czerpie satysfakcje z akorddw
innych ludzi**”. ,Harmoniczne innowacje” i ,akordy” nalezatloby w moim przypadku oczywiscie
rozumieé szerzej, jako innowacje w ogdle. Niewatpliwie odgrywajg one u mnie drugorzedng role, a
najwazniejsza w kompozycji jest dla mnie forma, rozumiana jako swiadomie zaprojektowana, logiczna
konstrukcja, w ramach ktérej nastepuje osobista wypowiedz artystyczna i ktérej zaplanowaniu
poswiecam w procesie tworzenia bardzo duzo uwagi.

R, Kapuscinski, Ten Inny, Znak, Krakdéw 2006, s. 14.

2Mm. Pierret, Entretiens avec Pierre Schaeffer, Pierre Belfond, Paris 1969, s. 105, cyt. za: E. Schreiber, Muzyka i
metafora, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2012, s. 211.

BE Poulenc, Korespondencja 1915-1963, red. Hélene de Wendel, Paris Editions du Seuil, Paryz 1967, cyt. za: T.
Teachout, Modernism with a Smile, Commentary Magazine, wersja online (dostep: 13.02.2019,
https://www.commentarymagazine.com/articles/modernism-with-a-smile/).
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Druga kwestia, ktorg uswiadomitam sobie w tym okresie, a ktéra ulegata stopniowej
przemianie w mojej tworczosci wtasciwie juz od chwili zakonczenia studiéw, to sprawa wagi inspiraciji
pozamuzycznej. Jeszcze jako studentka kompozycji, bedgc pod duzym wptywem pogladéw G.
Bacewicz i W. Lutostawskiego, wykazywatam skionnosci do ,absolutnego” myslenia o muzyce i
rezygnacji ze wskazywania na jakiekolwiek bodzce pozamuzyczne w swojej tworczosci. Tymczasem
kolejne lata przyniosty pod tym wzgledem ,zwrot o 180 stopni”. Wiekszo$¢ moich utworéw powstatych
po studiach i niemal wszystkie skomponowane po doktoracie sg wynikiem oddziatywania inspiraciji
pozamuzycznych, pochodzacych z bardzo réznych dziedzin. Rodzaj owych inspiracji najczesciej
decyduje tez o wyborze sSrodkéw jezyka muzycznego dostosowanego do potrzeb konkretnej
wypowiedzi. Obecnie chetnie korzystam z catego arsenatu Srodkoéw, jaki oferuje kompozytorowi
dotychczasowy rozwdj muzyki: zaréwno z atonalno$ci, jak i tonalnosci (najczesciej rozszerzonej i
politonalnosci, czasem sg to tylko dalekie ,skojarzenia” z cigzeniem tonalnym), modalnosci,
rozszerzonych technik wykonawczych, réznych typdéw organizacji faktury i przebiegu rytmicznego. Nie
stronie od mocno zdynamizowanych, motorycznych przebiegéw muzycznych, a takze od elementéw
humorystycznych, groteskowych czy nawet pastiszowych. Ogromng role w doborze odpowiednich
srodkow wyrazu i w komponowaniu w ogéle odgrywa dla mnie intuicja. Pod tym wzgledem czuje
pokrewienstwo z postawg estetyczng Wolfganga Rihma, dla ktérego sztuka i zycie sg ze sobg
tozsame, a subiektywnos¢ kompozytora zawarta jest w tozsamosci samej kompozycji: w jej
specyficznym rozplanowaniu w czasie, uksztattowaniu instrumentalnym i postaci brzmieniowej34.

Upodobanie do zamknietych form i petnej kontroli nad dramaturgicznym przebiegiem utworu,
a takze fascynacja twoérczoscig Eugeniusza Rudnika przetozyty sie takze na méj sposéb myslenia o
elektronice, po ktorg zaczetam siega¢ w 2013 r. Cho¢ gtéwnym nurtem w mojej tworczosci pozostaje
muzyka instrumentalna, to elektronika — rozumiana jako tzw. tasma — stanowi od tego czasu jej wazne
uzupetnienie. Pierwszy utwér z wykorzystaniem elektroniki, Nad brzegiem Styksu na sopran,
kontrabas i tasme (2013), skomponowatam na zamoéwienie Towarzystwa im. Feliksa Nowowiejskiego
w Poznaniu®. W tym samym roku powstata tez Fantasmagoria®® na sopran i elektronike. W
konstruowaniu warstwy tasmy, zarébwno w tych dwoéch utworach jak i w pézniejszych, siegam do
zatozen musique concrete i wykorzystuje wylacznie dzwieki samodzielnie nagrane i przetworzone.
Korzystam zaréwno z metody samplingu, czyli utrwalenia zaplanowanych wcze$niej dzwigekéw danego
instrumentu (np. kontrabasu w Nad brzegiem Styksu, cytry w Fantasmagorii), jak i z nagran
przypadkowych niekiedy odgtoséw otaczajgcego $wiata, z ktérych dokonuje potem selekcji materiatu
do utworu. Oba utwory byly tez dla mnie okazjg do zmierzenia sie z mozliwo$ciami wykonawczymi
gtosu ludzkiego (sopranu) i wydobycia réznorodnosci jego kolorytu poprzez wykorzystanie m. in.
melodeklamaciji, szeptu, krzyku. W utworze Nad brzegiem Styksu wykorzystatam fragmenty wiersza
Pawta Diugosza Tak oto, natomiast Fantasmagoria oparta jest wytgcznie na pojedynczych
spotgtoskach, zbitkach spoétgtoskowych i samogtoskach, catkowicie pozbawionych semantyki, z
uzyciem elementu improwizacji, co pozwolito uzyskac efekt ,odrealnionej ekspres;ji”.

Satysfakcjonujgcym doswiadczeniem zupetnie innego rodzaju byta wspétpraca z Orkiestrg
Symfoniczng Filharmonii Zielonogoérskiej, dla ktdrej napisatam trzyczesciows Suite taneczng (2014)%,
ktérej poszczegdlne czesci inspirowane sg elementami tancéw ludowych. Czes¢ pierwszg, Hopak,

** Por. A. Heidenreich, Przeciwko szarej, klinicznej poprawnosci. Kompozytor Wolfgang Rihm, w: Cichy Daniel
(red.), Nowa muzyka niemiecka, Korporacja Halart, Krakdw 2010, s. 276.

> Prawykonanie: 22.03.2013, Festiwal Muzyki Pasyjnej i Paschalnej, Teatr ,Scena na pietrze”, Poznan, wyk.
Blanka Dembosz — sopran, Mateusz Loska — kontrabas. Utwar byt pdZniej takze wykonywany w Krakowie,
Toruniu i we Lwowie w ramach festiwalu "Sakralnyj Prostir IV” (07.04.2015, Lwowski Akademicki Teatr im. tesia
Kurbasa).

36 Prawykonanie: 20.12.2013, koncert ,Odlegte zwierciadta”, Teatr Odwrdcony, Krakow, wyk. Blanka Dembosz
—sopran. Utwdr ten jest czesto wykorzystywany przez Blanke Dembosz na prowadzonych przez nig kursach
wykonawstwa muzyki nowej dla wokalistéw.

37 Prawykonanie: 04.04.2014 r., Filharmonia Zielonogorska, Zielona Géra, wyk. Orkiestra Symfoniczna

Filharmonii Zielonogérskiej, dyr. Ruben Silva.
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charakteryzuje typowa dla tego ukraifiskiego tanca zywiotowos¢ i witalnos¢, cho¢ pierwiastek taneczny
nie jest tu pierwszoplanowy. Pierwotnie hopak odzwierciedlat sztuke walki, dlatego pojawiajg sie tutaj
momenty rywalizacji pomiedzy poszczegdlnymi grupami instrumentéw orkiestry, potraktowane jednak
.Z przymruzeniem oka”. Melancholijna czes¢ druga, Chodzony, nawigzuje do staropolskiego
pierwowzoru poloneza, przynoszgc nastroj peten tajemniczosci, zadumy i niedopowiedzen. Trzecia
czes¢ to orkiestrowa wersja napisanego wcze$niej Mazurka na trio fortepianowe z pewnymi
modyfikacjami. Utwor ten zostat pdzniej dostrzezony w Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
,Film Music 2016” w Bergamo (Wtochy), gdzie po wstepnej selekcji dotart do finatu®.

W roku 2014 rozpoczeta sie takze niezwykle cenna dla mnie wspétpraca z Miedzynarodowym
Festiwalem Muzyki Wspotczesnej ,Poznanska Wiosna Muzyczna”, ktoéra trwa do chwili obecne;.
Regularne komponowanie dla znakomitych wykonawcéw i grona odbiorcéw zainteresowanych
muzykg najnowszg to z jednej strony ogromna motywacja do rozwoju wlasnego warsztatu
kompozytorskiego, a z drugiej mozliwo$é swobodnej wypowiedzi artystycznej. W utworze ,Quando?”
na klarnet, wiolonczele i fortepian (2014)*° najwazniejszg role odgrywa ruch i rytm, a o rozwoju formy
decydujg interakcje wiodgcego klarnetu z pozostatymi instrumentami. Préby klarnetowego
.,monologowania” sg badz przerywane, bgdz wspierane przez pozostatych cztonkéw zespotu.
Tytutowe ,Quando?” (,Kiedy?”) mozna potraktowaé jako pytanie o to, czy i kiedy cztonkowie zespotu
osiggng konsensus. W kolejnej edycji festiwalu zabrzmiat trzyczesciowy cykl Memories from VN na
wiolonczele i fortepian (2014)40, inspirowany mojg pierwszg podrézg do Wietnamu, ktérg odbytam
latem 2013 r, a doktadniej jezykiem wiethamskim. Podobnie jak jezyk chinski, jest to jezyk tonalny, z
tym ze o bardziej skomplikowanej melodyce: postuguje sie az szescioma tonami oraz samogtoskami
diugimi i krotkimi. Obsesyjnie powtarzane struktury motywiczne i tematyczne w partiach obu
instrumentéw to préba przetozenia dzwiekowej warstwy nazw geograficznych, nazwisk spotkanych
tam ludzi i strzepéw zdan wietnamskich na jezyk muzyczny. Druga cze$¢ cyklu, inspirowana
zwiedzaniem jaskini Thién PBuong (dost. Jaskinia Raj), usamodzielnita sie¢ potem pod anglojezycznym
tytutem Songs of the cave i byta wykonywana w ramach festiwalu Osmose w Luksemburgu i Brukseli
w 2017 r**. W partiach obu instrumentéw pojawiajg sie rozszerzone techniki wykonawcze, np.
glissanda flazoletowe czy tzw. ,efekt mewy” w wiolonczeli oraz flazolety i reczne ttumienie strun w
fortepianie.

W nastepnej kompozycji festiwalowej, Fulcrum na altéwke i fortepian (2016)42, podjetam
prébe przetozenia na muzyke abstrakcyjnego wyobrazenia tytutowego terminu, ktéry w mechanice
oznacza punkt podparcia. To wyobrazenie stanowi 0$ formalng utworu, ktéry charakteryzuje skrajna
zmiennos¢ nastrojéw, od dramatycznego solo altéwki, poprzez melancholijng, modalng kantylene,
zartobliwego, groteskowego fokstrota, az po bardzo energetyczng, motoryczng kulminacje z
wykorzystaniem skal oktatonicznych. Poszczegdlne mysli muzyczne zawsze zmierzajg jednak do
pewnej struktury, stanowigcej swego rodzaju lejtmotyw. Struktura ta powraca, jednak za kazdym
razem ulega rozmaitym przeobrazeniom, budujagc swego rodzaju ,przekomponowane rondo”.

* Do tego konkursu zostat zgtoszony pod anglojezycznym tytutem: Three Dances in Slavonic Rhythms. Nie byt to
typowy konkurs muzyki ,filmowej” — w zatozeniu organizatoréw mozna byto tam zgtaszaé utwory w dowolnej
stylistyce, ktére potencjalnie mogtyby stanowic ilustracje do filmu.
39 Prawykonanie: 22.03.2014, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej "Poznanska Wiosna Muzyczna”,
Aula im. S. Stuligrosza, Akademia Muzyczna w Poznaniu, wyk. Trio Ad Libitum Bremen: Andreas Salm - klarnet,
Karsten Dehning - wiolonczela, Juliane Busse - fortepian.
40 Prawykonanie: 27.03.2015, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesne]j "Poznarnska Wiosna Muzyczna”,
Aula PSM im. T. Szeligowskiego w Poznaniu, wyk. Izabela Buchowska — wiolonczela, Jakub Tchorzewski —
fortepian.
“ Daty i miejsca wykonan: 19.03.2017, Foyer Européen, Luksemburg (Luksemburg) i 21.04.2017, Auditorium
Maene, Bruksela (Belgia) wyk. Bruno Ispiola — wiolonczela, Fabio Schinazi — fortepian; utwoér zostat wybrany do
programu w wyniku call for scores.
42 Prawykonanie: 01.04.2017, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspoétczesnej "Poznariska Wiosna Muzyczna”,
Aula im. Lubranskiego, Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu, wyk. Lech Bataban — altéwka, Krzysztof
Sowinski — fortepian.
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Stuchacz moze stawiaé sobie pytanie, czy 6w "punkt podparcia" faktycznie nim jest, i czy jest
wystarczajgco elastyczny, by nie ulec deformacji. Ostatnig z festiwalowych kompozycji kameralnych
jest Psalm 131 na sopran i wiolonczele (2017)* o bardzo wyciszonym, medytacyjnym charakterze i
wyraznych nawigzaniach do muzyki dawnej w postaci quasi-renesansowych modalnych harmonii w
partii wiolonczeli, do ktérych zainspirowaty mnie wrazenia z gdanskiego festiwalu Actus Humanus.
Wykorzystany w utworze hebrajski tekst nadaje partii sopranu specyficzng, nieco archaizujgca
kolorystyke, a oprocz tradycyjnego Spiewu pojawia sie rowniez szept i melodeklamacja.

Moje utwory kameralne i solowe byty takze wykonywane na zagranicznych festiwalach muzyki
wspoétczesnej. W kolejnych edycjach wspomnianego juz belgijskiego festiwalu Osmose zabrzmiaty
utwory Perpetuum mobile na dwie wiolonczele (2017)44 oraz Arabesque. Butterfly talk na flet i
marimbe (2018)*°. Natomiast w grudniu 2017 podczas Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej Turbulences
Sonores w Montpellier (Francja) odbyto sie prawykonanie mojej kompozycji Hommage a Stravinsky
na tube solo (2017)46, w ktorej oprécz rozszerzonych technik gry na tubie w zartobliwy sposob
wykorzystatam cytat z poczatkowej frazy Swigta wiosny Igora Strawinskiego. Wszystkie te wykonania
doszty do skutku w wyniku miedzynarodowych, komisyjnie przeprowadzanych konkurséw (tzw. call for
scores). Ogromnym wyréznieniem byto dla mnie takze zaproszenie do udziatu w miedzynarodowym
projekcie kompozytorskim 250 piano pieces for Beethoven, ktérego pomystodawczynig i organizatorkg
jest niemiecka pianistka Susanne Kessel. Udziat w nim polega na napisaniu krotkiego utworu na
fortepian zwigzanego z postacig Ludwiga van Beethovena. Na potrzeby tego projektu powstat
zartobliwy, pastiszowy utwor Asking Wolfgang (2018), zawierajgcy cytaty z Beethovenowskiego
Kwartetu smyczkowego F-dur op. 135 (stynne ,Muss es sein?”) oraz opery ,Czarodziejski Flet” W. A.
Mozarta, a takze frazy $piewane przez pianistke. Utwdr miat swoje prawykonanie w Bonn*’ i zostat
opublikowany drukiem w VI tomie zbioru kompozycji projektowych przez londynskie wydawnictwo
Editions Musica Ferrum.

Oprécz kompozycji pisanych z myslg o festiwalach, powstawaty takze utwory dedykowane
zastuzonym artystom zwigzanym ze srodowiskiem zielonogorskim. W 2015 r. z okazji jubileuszu 40-
lecia pracy artystycznej prof. Juliusza Karcza skomponowatam trzyczesciowg Sonatine na fortepian
na 4 rece, inspirowang pochodzaca z 1973 r. Sonating na fortepian J. Karcza, ktérg miatam okazje
wykonywacé jeszcze jako uczennica szkoty muzycznej Il stopnia. Materiat tematyczny swojego utworu
zaczerpnetam czesciowo z pierwowzoru, podobnie jak pewne elementy uktadu formalnego i uzycie
technik gry z wykorzystaniem wnetrza instrumentu (szarpanie strun i ttumienie strun dtonig z
jednoczesng grg na klawiaturze). Poszczegdlnym czesciom nadatam podtytuty bedgce Zartobliwg
aluzjg do nazwiska pana profesora48. Nagranie Sonatiny w wykonaniu Doroty Frackowiak-Kapaty i
Ryszarda Zimnickiego ukazato sie na wspomnianej wczedniej ptycie prezentujgcej wybrane
kompozycje fortepianowe i kameralne prof. J. Karcza i moje.

Kolejng kompozycjg okolicznosciowg jest cykl zatytutowany Paplanina. Cztery sitodruki na
tasme (2017) zadedykowany artyscie grafikowi Jackowi Papli, zwigzanemu z Instytutem Sztuk
Wizualnych Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogorskiego. Jest to czteroczesciowa
kompozycja elektroniczna z warstwg wizualng, na ktoérg sktadajg sie wybrane grafiki artysty. W
warstwie dzwiekowej wykorzystatam nagrane i przetworzone przez siebie dzwieki instrumentow:

2 Prawykonanie: 19.03.2018, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspodtczesnej "Poznariska Wiosna Muzyczna”,
Galeria u Jezuitdw, wyk. Blanka Dembosz — sopran, tukasz Laxy — wiolonczela.
“ Prawykonanie: 25.11.2017, Centre Culturel d'Evere, Bruksela, wyk. Guillaume Lagraviere, Bruno Ispiola —
wiolonczela.
45 Prawykonanie: 30.11.2018, Espace Toots, Académie de musique d'Evere, Bruksela, wyk. Amélie Debecq - flet,
Damien Delvaux — marimba.
©01.12.2017, wyk. Frangois Thuillier - tuba
4 14.12.2018, Klavierhaus Klavis, Bonn (Niemcy), wyk. Susanne Kessel — fortepian
*8|. Scherzo. Na karczowisku, Il. Menuet. W karczmie nad ranem, lll. Allegro. Karczemna awantura. O zwigzkach
miedzy obydwoma utworami miatam okazje opowiedzie¢ podczas konferencji naukowej “W bieli i czerni”.
Muzyka fortepianowa przetomu XX i XXI wieku w Akademii Sztuki w Szczecinie, 6-7.12.2018.
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organow i instrumentéw perkusyjnych, a takze tradycyjnych instrumentéw wietnamskich (litofon, gong,
hegaro), ktére miatam okazje nagra¢ w Instytucie Muzykologii w Ho Chi Minh City w 2015 r. Pojawiajg
tam sie rowniez gtosy ludzkie i dzwieki pozamuzyczne, np. odgtosy urzadzen, pozytywka, gwar
uliczny, odgtosy fal morskich i jaskétek. Utwor byt prezentowany kilkakrotnie w 2017 r.:. podczas
wernisazu i finisazu wystawy ,Jacek Papla Grafika” w Galerii Biblioteki Uniwersyteckiej w Zielonej
Goérze, w Galerii BWA, a takze w ramach zorganizowanego przeze mnie koncertu ,Electronic music
from Poland” w Hanoi University of Culture w Wietnamie™.

Element wizualny odegrat bardzo wazng role takze w napisanej rok wczesniej kompozycji
Nihil constat na carillon i elektronike (2016), za ktdrg otrzymatam |l nagrode w Konkursie
Kompozytorskim ,Fontannie bije ten dzwon” w Gdansku. Zadanie konkursowe polegato na stworzeniu
kompozycji muzycznej na carillon i tasme, ktéra bytaby ilustracjg do 12-minutowego programu pokazu
Fontanny Heweliusza znajdujgcej sie przy gdanskim kosciele Sw. Katarzyny. Tytut utworu stanowi
aluzje do stéw Jana Heweliusza: "W wodzie, owej ptynnej materii, nie ma nic statego”, a jego ideg jest
oddanie zmiennosci nastrojdw — zgodnie z intencjg autoréw programu fontanny. Do udziatu w
konkursie zachecita mnie zaréwno perspektywa prezentacji kompozycji w publicznej przestrzeni
miasta jak i mozliwos¢ blizszego poznania nietypowego instrumentu, jakim jest carillon. W efekcie
powstata kompozycja, ktéra — cho¢ uzytkowa — jest w peini reprezentatywna dla mojego stylu
kompozytorskiego i jezyka muzycznego. Partie tasmy, zsynchronizowang z efektami fontanny,
stworzytam ponownie na =zasadzie ,muzyki konkretnej”’, postugujac sie nagraniami dwdch
instrumentéw: cytry i carillonu oraz dzwiekami ,pozamuzycznymi”. Sg to m. in. odgtosy nocy, hatasy
uliczne, fale morskie i kojarzace sie z Gdanskiem odgtosy mew — czyli dzwigki, ktére w moim odczuciu
dobrze wpisujg sie w akustyczny krajobraz miasta. Natomiast w partii carillonu postuzytam sie
tradycyjnie rozumianymi tematami melodyczno-harmonicznymi, odpowiadajgcymi poszczegdlnym
nastrojom i ulegajacymi pracy przetworzeniowej na wzor allegra sonatowego. Z uwagi na specyficzne
wilasciwosci akustyczne instrumentu (,molowe brzmienie”) tematy oparte sg na skalach: oktatonicznej
(potton-caty ton), frygijskiej, eolskiej i pentatonicznej. Polgczenie ametrycznej partii tasmy, w ktérej
wyznacznikiem przebiegu dramaturgicznego jest ruch fontanny, z metrycznie napisang partig carillonu
dato ciekawy efekt polimetrii i polirytmii.

Po ogtoszeniu wynikéw konkursu, na prosbe carillonistki Anny Kasprzyckiej opracowatam tez
krotszg, koncertowg wersje tego utworu, ktérej prawykonanie odbyto sie podczas Swiatowego
Kongresu Carillonowego w Barcelonie®. Natomiast peina wersja ,pokazowa’ doczekata sie
regularnych wykonan w ramach Gdanskich Festiwali Carillonowych w 2017 i 2018 r. Utwor ten stat sie
poczatkiem bardzo satysfakcjonujgcej wspdtpracy z gdanskim i miedzynarodowym srodowiskiem
carillonowym. Oprocz wspomnianych wczesniej opracowan Kopciuszka, w 2018 r. na potrzeby
wykonania na Il Miedzynarodowym Festiwalu Carillonowym w Wilnie skomponowatam Trzy tance
polskie na waltornie i carillon®*, w ktérych siegnetam do idiomu muzyki ludowej: oberka, kujawiaka i
poloneza, wzbogacony o indywidualne cechy mojego jezyka muzycznego, takie jak zmienna
metrycznos¢, nieregularnosci rytmiczne, modalnos¢ i harmonika kwartowa. Impulsem do napisania
kolejnego utworu carillonowego staty sie tragiczne okolicznosci smierci prezydenta Gdanska Pawta
Adamowicza w styczniu 2019 r. Napisatam wtedy dedykowane Jego pamieci Epitafium na carillon
solo, ktére w Gdansku 18.01.2019 r. wykonata Monika Kazmierczak, a carillonisci z catego $wiata w
gescie solidarnosci wykonywali w swoich osrodkach®.

9 Zaprezentowatam go takze w ramach Ogodlnopolskiej Konferencji Naukowej ,, Dialog nowoczesnosci z tradycjg
w muzyce XX i XXI wieku” w Akademii Sztuki w Szczecinie, 12-13.05.2017.
30 03.07.2017, Swiatowy Kongres Carillonowy, XXIV Festival Internacional de Carill6 de Barcelona, Palau de la
Generalitat de Catalunya, Barcelona (Hiszpania), wyk. Anna Kasprzycka — carillon; pdzniej ta wersja byta
wykonywana takze podczas festiwali carillonowych w Holandii, Francji, USA i na Litwie.
31 Prawykonanie: 25.07.2018, kosciot sw. Filipa i Jakuba, Wilno (Litwa), wyk. Monika Kazmierczak — carillon,
Michat Szczerba — waltornia; ponowne wykonanie miato miejsce 27.07.2018 w Gdarisku.
> Wykonania odbyty sie m. in. w Belgii, Holandii, Niemczech, Kanadzie, USA, Portugalii i w Australii.
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Ostatnie lata byty dla mnie tez okazjg powrotu do muzyki organowej za sprawg wspétpracy z
organistg Michatem Kocotem, od 2016 r. wyktadowcg w Instytucie Muzyki Uniwersytetu
Zielonogorskiego. Na przestrzeni trzech ostatnich lat napisatam dla niego tryptyk Auditiones na
organy, obejmujgcy czesci In aeternum (2017), Contemplatio (2018) i Sic transit gloria mundi
(2019), wykonywane pojedynczo w ramach organizowanych przez Instytut Muzyki Festiwali Muzyki
Pasyjnej w Gtogowie i Zielonej Gérze, a takze w Bazylice Farnej w Poznaniu podczas XVIII Festiwalu
Muzyki Pasyjnej i Paschalnej. W muzyce organowej, podobnie jak w carillonowej, chetnie
wykorzystuje skale oktatoniczne, modalne i pentatoniczne oraz wynikajgca z nich harmonike, zmiennag
metrorytmike, a dodatkowo takze tradycyjne techniki kontrapunktyczne i operowanie kontrastem
fakturalnym i barwowym.

Do gtéwnych i zarazem ulubionych obszaréw moich dziatan artystycznych nalezy z pewnoscig
muzyka kameralna. Mate sklady wykonawcze stanowig dla mnie doskonate ,laboratorium” do
poszukiwania interesujgcych jakosci brzmieniowych, a od pewnego czasu takze do realizacji idei
wynikajgcych z bodzcéw pozamuzycznych. W 2018 roku powstaty trzy kompozycje, ktére
zaliczytabym do tego nurtu: Coalescence na trio fortepianowe, Heart of darkness na pieciu
wykonawcéw i 3 plus 1 na kwartet smyczkowy. Coalescence czerpie inspiracje z fizyki molekularne;j i
stanowi probe muzycznego przedstawienia procesu koalescencji, zachodzgcego podczas tworzenia
sie fancucha weglowego we wnetrzu nanorurki weglowej. Proces ten zostat zilustrowany muzycznie
na ptaszczyznie artykulacji, harmonii oraz materialu motywicznego. W warstwie artykulacyjnej
nastepuje stopniowa ewolucja od dzwiekéw o charakterze perkusyjnym, zblizonym do wielotonéw
nieharmonicznych, poprzez coraz ptynniejsze wielotony harmoniczne, az po tony proste w postaci
flazoletow. Materiat motywiczny réwniez ewoluuje od bardzo krétkich komérek dzwiekowych po coraz
diuzsze frazy. Politonalny plan harmoniczny stanowi 0$ catego utworu: partie skrzypiec i wiolonczeli
"wedrujg" po kole kwintowym od skal odlegtych wzgledem siebie, dochodzac w zakonczeniu do
wspolnej skali. Natomiast partia fortepianu stanowi swego rodzaju obudowe w postaci kombinac;ji
wybranych wysokosci z partii smyczkéw. W utworze tym probowatam tez czesciowo zastosowaé
sformutowane przez Pierre’a Bouleza zatozenia tzw. formy labiryntowej, z ktorymi miatam okazje
zapoznac¢ sie podczas przygotowywania referatu poswieconego jego kompozycji Anthemes 2 na
skrzypce i elektronike,53. Prawykonanie Coalescence odbyto sie podczas koncertu towarzyszgcego
konferencji naukowej Kompozytorzy Polski Zachodniej XX i XXI wieku®*.

Pomyst na napisanie Heart of darkness pojawit sie przy okazji obchodéw Roku Josepha
Conrada, a inspiracje literackg utworu stanowi jedno z jego najbardziej znanych opowiadan, w
ttumaczeniu polskim znane jako Jgdro ciemnosci. Napisany dla poznanskiego Sepia Ensemble utwér
przeznaczony jest na flet/piccolo, puzon, skrzypce, wiolonczele i fortepian, we wszystkich tych
partiach pojawiajg sie liczne rozszerzone techniki wykonawcze. Akcja muzyczna stanowi nie tyle
ilustracje Conradowskiej narracji, co prébe oddania tajemniczej, petnej grozy atmosfery opowiadania i
sytuacji przeciwstawienia jednostki (flet) grupie ,barbarzyncéw” (pozostata czes¢ zespotu). Pod
wzgledem formalnym utwor nawigzuje do idei wielkiej formy dwuczesciowej: po diugim,
wprowadzajgcym monologu fletu rozpoczyna sie wiasciwy rozwdj i narastanie dramaturgii az do
poteznej kulminacji, w ktérej pierwszoplanowg role przejmuje puzon. Cato$¢ konczg reminiscencje
poczatkowego sola fletu, ktdre na tle flazoletéw pozostatych instrumentdw tworzg formalng klamre®>.
Czteroczesciowy cykl 3 plus 1 na kwartet smyczkowy (2018) takze posiada inspiracje literackg, jednak
0 zupetnie innym charakterze: tworzg jg cztery wybrane przeze mnie Aforyzmy Krzysztofa Bilicy.
Blyskotliwy dowcip stowny, a niekiedy takze frapujgca trafno$¢ spostrzezen zawartych w
jednozdaniowych aforyzmach przetozyta sie na miniaturowych rozmiaréw cykliczng forme operujgcg

>3 Referat ten wygtositam podczas konferencji naukowo-artystycznej Pierre Boulez — demiurg nowej muzyki,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, 23-24.09.2017.
>* 06.11.2018, Akademia Sztuki w Szczecinie; wykonawcg byto Poznaniskie Trio Fortepianowe: Maxima Sitarz-
Wawrzyniak — skrzypce, Monika Baranowska — wiolonczela, Laura Kluwak-Sobolewska — fortepian.
> Prawykonanie miato miejsce 22.11.2018 w Akademii Muzycznej w Poznaniu, powtdrne wykonanie:
27.11.2018 w Filharmonii Zielonogérskie;j.

dr Katarzyna Anna Kwiecien-Dtugosz
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zarbwno humorem i pastiszem, jak i wyszukanymi zabiegami technicznymi: cato$¢ wienczy fuga
bedgca od potowy wiasng inwersjg raka. Utwor zostat napisany w ramach programu Zamdéwienia
kompozytorskie Instytutu Muzyki i Tanca i stanowi cze$¢ zbiorowej kompozycji zatytutowanej
Aforyzjada — opera w puzzlach®.

Last but not least, sporo miejsca w mojej tworczosci zajmuje muzyka edukacyjna, pisana z
myslg o miodych wykonawcach i odbiorcach. W ten nurt wpisujg sie utwory na chér dzieciecy a
cappella lub z towarzyszeniem instrumentow, pisane od kilku lat regularnie dla chéréw Panstwowej
Szkoty Muzycznej | i Il st. im. M. Kartowicza w Zielonej Gérze. Dzieki wspétpracy z dyrygentka dr hab.
tucja Nowak sg one wykonywane na corocznych koncertach organizowanych przez szkote. Do tej
pory powstato ich pie¢: "Rak na wspak" (2014), "Wyliczanka" (2015), "(O)berek" (2016), "Bajeczka o
osiotku" (2017) i "Pojedziemy w cudny kraj" (2018). Ponadto na zaméwienie wydawnictwa Ars
Musica sp. z 0.0. pisatam utwory i opracowania koled przeznaczone na zespoty kameralne,
opublikowane w dwoch zeszytach zbioru "Utwory kameralne na dzieciece zespoty instrumentalne”. Z
myslg o potrzebach edukacyjnych powstaty takze wydane w tym samym wydawnictwie dwa zbiory
moich utworéw na wiolonczele i fortepian: "Swiaty dzieciece" i ,Swiaty wyobrazni’ (2017). Pierwszy
Z nich obejmuje osiem miniatur przeznaczonych dla uczniow szkdét muzycznych | stopnia,
inspirowanych obserwacjg Swiata dzieci i dzieciecego postrzegania rzeczywistosci. Cho¢ utwory
notowane sg w sposob tradycyjny i ujete w zamknigtg forme muzyczng, to ich celem jest oswajanie
ucznia od samego poczatku nauki gry ze zjawiskami typowymi dla muzyki wspotczesnej, takimi jak
tonalno$¢ rozszerzona, modalizmy, dysonansowos$¢, zmienna metryka, wyczulenie na barwe. Drugi
zbior zawiera pie¢ utwordow o $rednim i duzym stopniu trudnosci (wigczytam do niego takze
wykonywane na festiwalach ,Songs of the cave” oraz ,Perpetuum mobile”), przeznaczonych dla
zaawansowanych wykonawcow. Uwzglednione zostaty wybrane przyktady rozszerzonych technik gry
na wiolonczeli, stosowanych powszechnie w wykonawstwie muzyki wspotczesnej (np. glissanda
flazoletowe, tzw. "efekt mewy", gra za podstawkiem i in.). Techniczne opracowanie partii wiolonczeli w
obu zbiorach konsultowatam z poznanskim wiolonczelistg i nauczycielem Wojciechem Kaszuba.

Dziatalno$¢ pedagogiczna

Od pazdziernika 2005 roku jestem zawodowo zwigzana z obecnym Instytutem Muzyki
(wczesniej: Instytutem Kultury i Sztuki Muzycznej) Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu
Zielonogorskiego. W 2008 roku zostatam tam zatrudniona na stanowisku asystenta, a w 2012 r. na
stanowisku adiunkta. Od chwili podjecia pracy naleze do Zaktadu Kompozyciji, Teorii Muzyki i Nauk o
Sztuce (wczesniej: Zakfad Teorii Muzyki), a od 2012 r. jestem dodatkowo jego kierownikiem. Ponadto
od 2016 r. petnie funkcje zastepcy dyrektora Instytutu Muzyki.

Instytut Muzyki prowadzi ksztatcenie na kierunkach Edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej (studia licencjackie i magisterskie) oraz Jazz i muzyka estradowa (studia licencjackie).
Prace dydaktyczng rozpoczetam na kierunku Edukacji artystycznej od nauczania przedmiotow
praktycznych, takich jak Nauka akompaniamentu z czytaniem a vista, Improwizacja fortepianowa,
Instrumentacja, Propedeutyka kompozycji. Przez trzy lata prowadzitam takze Ksztafcenie stuchu na
obu kierunkach. Od momentu uzyskania stopnia doktora prowadze przede wszystkim zajecia z
przedmiotdw Kompozycja i aranzacja oraz Instrumentacja, a takze przedmiot wyktadowy
Instrumentoznawstwo z akustykg. Studia magisterskie na kierunku Edukaciji artystycznej dajg obecnie
studentom mozliwo$¢ wyboru specjalnosci, w ramach ktorej przygotowujg artystyczng czes¢ egzaminu
dyplomowego — do owych specjalnosci zalicza sie rowniez opracowany przeze mnie blok fakultatywny
Kompozycja z elementami realizacji dzwieku. W ubiegtych latach bytam promotorem czterech
dyplomantéw, a w roku akademickim 2018/19 dwie kolejne osoby przygotowujg sie do dyplomu z
kompozycji. Ponadto w latach 2016-2018 prowadzitam tzw. wyktad ogdlnouczelniany (do wyboru dla
wszystkich studentéw uniwersytetu) poswiecony muzyce XX i XXI wieku, opracowany przeze mnie

> Prawykonanie zaplanowane jest 12.05.2019 w Mazowieckim Instytucie Kultury w Warszawie w ramach
festiwalu Warszawskie Spotkania Muzyczne.
dr Katarzyna Anna Kwiecien-Dtugosz
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pod nazwg Po drugiej stronie tonalnosci. Obecnie planuje wiaczenie podobnego przedmiotu
poswieconego muzyce wspoétczesnej do programow studidow obu naszych kierunkéw na state. Jest dla
mnie kwestia bardzo wazng, aby nasi studenci, niezaleznie od wtasnych zainteresowan
wykonawczych i twérczych, mieli Swiadomos¢ historycznego rozwoju muzyki w XX i XXI wieku, a
takze byli otwarci na rézne koncepcje i postawy estetyczne.

Kilkuletnia wspétpraca Uniwersytetu Zielonogérskiego z uczelniami wyzszymi w Wiethamie,
od 2015 r. odbywajgca sie takze w ramach programu Erasmus Mundus, data mi mozliwosé
popularyzaciji kultury polskiej w tym kraju podczas trzech pobytéw tgcznie w czterech osrodkach: Hong
Duc University w Thanh Hoa (16-19.07.2013), Thanh Hoa University of Culture, Sports and Tourism
(1-4.12.2015), Ho Chi Minh City University of Culture (7-10.12.2015) i Hanoi University of Culture (20-
25.02.2017). Prowadzitam tam cykle wyktadow w jezyku angielskim z zakresu historii, kultury i muzyki
polskiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem muzyki wspéiczesnej, a w Hanoi przedstawitam takze
prezentacje i koncert poswiecony muzyce elektronicznej polskich kompozytorow mtodego pokolenia.

Moja praca w szkolnictwie muzycznym |l stopnia miata zawsze epizodyczny charakter, ale
zastuguje takze na wzmianke, gdyz byta silnie zwigzana z kompozycjg — w krétkim okresie pracy w
Szkole Muzycznej Il stopnia w Koninie, oprécz nauczania przedmiotéw teoretycznych prowadzitam dla
ucznidw takze warsztaty z kontrapunktu i tzw. ,spotkania z kompozycjg” (wspdlnie z Dariuszem
Przybylskim i Zdzistawem Smucerowiczem). Drugi méj epizod ,szkolny” wigzat sie z prowadzeniem
zaje¢ z Improwizacji fortepianowej oraz fakultatywnych zaje¢ z Kompozycji dla uczniéw Panstwowej
Szkoty Muzycznej Il st. w Zielonej Gorze. | cho¢ zmiana podstawy programowej spowodowata
zakonczenie tej wspotpracy zaledwie po roku, to mojg osobistg satysfakcjg jest che¢ podjecia studiow
kompozytorskich deklarowana przez dwoje moich bytych ucznidéw, ktdrzy prezentowali juz swoje
pierwsze kompozycje w ramach szkolnych koncertéw w Zielonej Gorze.

Opis osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Jako osiggniecie artystyczne w nawigzaniu do ww. ustawy przedstawiam kompozycje
Punctum na orkiestre smyczkowg (2018) napisang dla Orkiestry Kameralnej Polskiego Radia
~Amadeus” na zamowienie organizatorow Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspoiczesnej
.Poznanska Wiosna Muzyczna”. Dodatkowo na zatgczonych piytach przedstawiam nagrania czterech
omowionych wczesniej utworéw powstatych po doktoracie: Fantasmagorie na sopran i tasme,
Sonatine na fortepian na cztery rece, Nihil constat na carillon i taS8me oraz Heart of darkness na pieciu
wykonawcow.

Punctum wpisuje sie w nurt utworéw pisanych pod wptywem inspiracji pozamuzycznych. Moje
dotychczasowe poszukiwania zwigzkéw muzyki z innymi dziedzinami zycia doprowadzity mnie w
styczniu 2018 r. do podjecia czterosemestralnych studiow podyplomowych Arteterapii na
Uniwersytecie Medycznym im. K. Marcinkowskiego w Poznaniu. Dzieki temu poznaje sposoby
zastosowania réznych dziedzin sztuki w dziataniach terapeutycznych i rozwojowych. Jedng z owych
dziedzin jest tzw. fotografioterapia (zwana tez fototerapia), polegajgca na wykorzystaniu fotografii w
sesjach grupowych lub indywidualnych. Pionierkg i Swiatowym autorytetem w tej dziedzinie jest m. in.
kanadyjska psycholog i arteterapeutka Judy Weiser. Zdjecia mogg pochodzi¢ zarébwno z osobistych
zbiorow uczestnikow sesji, jak i z gotowych narzedzi terapeutycznych, np. zestawéw Points of You®’.
W Polsce metody fotografioterapii stosuje Dorota Raniszewska, ktora ksztatcita sie m. in. w Centrum
Fototerapii Judy Weiser, a z ktérg zetknetam sie podczas zaje¢ na Uniwersytecie Medycznym.

Jedng ze stosowanych przez nig technik jest tzw. tryptyk — trzyczesciowa kompozycja
wizualna, ktérg uczestnicy tworzg z fotografii, a czesto takze z innych przedmiotéw. Tworzenie

>’ Metoda stworzona w 2006 r. w Izraelu przez Efrat Shani i Yarona Golana, zyskata sobie uznanie na catym
Swiecie.
dr Katarzyna Anna Kwiecien-Dtugosz
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odbywa sie intuicyjnie, bez wstepnego omawiania planu dziatania czy kwestii formalnychss. Zadaniem
poszczegodlnych czesci tryptyku jest: 1. zilustrowanie problemu, nad ktérym uczestnicy pracujg, 2.
pokazanie drogi do rozwigzania problemu, 3. prezentacja ,sytuacji idealnej”, czyli rozwigzania. W
zaleznosci od potrzeb i przepracowywanego tematu poszczegdlnym czesciom tryptyku mozna tez
przypisa¢ atrybuty czasowe (przeszlos¢ — terazniejszo$¢ — przysztos¢) czy przestrzenne, a granice
miedzy nimi mogg by¢ ptynne. Dzieki obecnosci elementéw wizualnych, na etapie tworzenia tryptyku
werbalizacja zostaje sprowadzona do minimum lub nawet jest catkiem nieobecna, co bardzo utatwia
doswiadczanie emocji przez uczestnikdw sesji. Werbalizacja nastepuje dopiero w kohAcowym etapie i
moze ona polega¢ np. na ustalaniu ,stéw-kluczy” opisujgcych intuicyjnie stworzone elementy. Przyktad
gotowego tryptyku przedstawia ilustracja nr 1. Kompozycja wyraznie dzieli sie na trzy poréwnywalnej
wielkosci segmenty oraz umieszczong na gorze ,czes¢ wspolng”, zawierajgcg elementy uznane za
kluczowe dla znaczenia catosci.

llustracja nr 1 — Przyktad tryptyku wizualnego utozonego z fotografii, przedmiotéw i ,stéw — kluczy”.

Uczestniczac w prowadzonych przez Dorote Raniszewskg sesjach szkoleniowych, wpadtam
na pomyst przeniesienia tryptyku wizualnego na jezyk muzyki, zarébwno z uwzglednieniem jego cech
formalnych, jak i konotacji emocjonalnych. Podczas pracy nad wizualnymi elementami uktadanki
mimowolnie przychodzity mi na my$l skojarzenia dzwiekowe, z ktérych czesé wykorzystatam w
utworze. Od strony formalnej natomiast tryptyk stanowi bardzo wdzieczng konstrukcje tréjdzielng z
elementami wspdlnymi, ktérej dzwiekowe odpowiedniki od dawna funkcjonujg w tradycji muzycznej w
postaci np. allegra sonatowego czy innych wariantéw formy repryzowej. Ponadto niemal kazda forma
muzyczna moze by¢ interpretowana jako proces poréwnywalny do tryptyku w fotografioterapii, czyli:
zdefiniowanie problemu, poszukiwanie mozliwych rozwigzan i przedstawienie wybranego rozwigzania.

> Doktadny opis tej metody znajduje sie w ksigzce D. Raniszewskiej, Jeden obraz — wiele stow. Zastosowanie
fotografii w rozwoju osobistym, terapii i pracy wychowawczej, rozpisani.pl, Warszawa 2016, s. 126-130.
dr Katarzyna Anna Kwiecien-Dtugosz
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llustracja nr 2 — Fotografia stanowigca punctum tryptyku wizualnego, autorstwa Doroty Raniszewskie;j.

Tytutowe punctum (fac. uktucie, punkt) jest pojeciem z krytyki fotografii wprowadzonym przez
francuskiego filozofa i semiotyka Rolanda Barthesa. Oznacza ono subiektywnie definiowalny element
fotografii, ktéry posiada zdolnos¢ wywotywania silnego wrazenia na widzu. Mogg to by¢ np. szczegoty
obecne na fotografii, sposdb przedstawienia postaci lub sytuacji czy przedstawiony czas. Interpretacja
tych elementéw jest zawsze subiektywna i uwarunkowana kulturowo. ,Szczegdt pochtania mnie przy
oglgdaniu, wywotuje zywg przemiane mojego zainteresowania, elektryzuje. Przez naznaczenie jakg$
rzeczg zdjecie nie jest juz byle jakie. Ta jaka$ rzecz uruchomita brzeczyk, wywofata we mnie mafte
poruszenie, satori, przejscie pustki [...]59”— pisze Barthes. W przypadku tak duzej formy wizualnej jak
tryptyk role punctum spetnita jedna fotografia umieszczona w najwyzszym miejscu kompozycji,
zinterpretowana jako kluczowy element nadajgcy znaczenie catosci.

Jednoczesciowy utwér Punctum mozna wewnetrznie podzieli¢ na kilkka mniejszych sekcji
zgrupowanych w trzy fazy: pierwsza z nich obejmuje poczatkowy fragment do litery B wigcznie
(Andante lugubre, Energico, Pesante, tutta la forza, t. 1-70), sSrodkowa — od litery C do J wigcznie (A
tempo, molto energico, Tempo di valse, sarcastico, Furioso, Tutta la forza, con disperazione, Adagio
cantabile, t. 71-214) i koncowa — od litery K (Allegro giocoso, Vigoroso ma leggierissimo, molto
scherzando, od t. 215 do konhca). Juz po samych okresleniach tempa mozna stwierdzi¢, ze
pierwszoplanowg role w utworze odgrywa ekspresja, a rozwdj formalny rozpiety jest miedzy
emocjonalnymi biegunami lugubre — molto scherzando. Trzy fazy stanowig muzyczne odpowiedniki
trzech czesci tryptyku wizualnego, ktérych emocjonalny przekaz zostat zwerbalizowany nastepujgco:
Smier¢, bol — podréz, spotkanie — rados¢, zycie. Narracja muzyczna jest probg zilustrowania procesu
przejscia od cierpienia do radosci, od ciezkosci do lekkosci, od ciemnosci do Swiatta — czyli procesu,
jaki sie dokonuje w terapii: od okreslenia problemu do jego rozwigzania. W podobny sposéb mozna
interpretowac fotografie zidentyfikowang jako punctum: kolorowe $wiatto latarni na tle zachmurzonego
nieba i ponurych, bezlistnych drzew, jest elementem, ktéry w trudnej sytuacji moze by¢ obietnicg
radosci i zmiany na lepsze.

Najwazniejszym elementem wspdlnym trzech faz utworu jest poczatkowy czterodZzwiekowy
motyw, wprowadzony juz w t. 1 w partii kontrabasu solo, oparty na interwale tercji matej i sekundy
matej (molto pesante). Motyw ten przewija sie przez caty utwér, ulegajgc stopniowym przeobrazeniom.
W poczatkowym fragmencie (t. 1-42) nastepuje rozbudowanie tej struktury motywicznej w najnizszym
rejestrze poprzez stopniowe dotgczanie wiolonczel i altdbwek. Owo nawarstwianie jest przerywane
»interwencjami” niepokojgcych, ostrych brzmien skrzypiec | i Il w najwyzszym rejestrze (tremolo sul
ponticello i tremolo za podstawkiem), ktdre takze stopniowo rozbudowujg sie¢ w coraz wigksza,

*° R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Wyd. KR, Warszawa 1996, s. 85; cyt. za: D. Raniszewska, op.
cit., s. 73.
dr Katarzyna Anna Kwiecien-Dtugosz
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,konkurencyjng” strukture. Narastanie fakturalne i dynamiczne prowadzi do powstania atonalnego
klastera, z ktérego wynika pierwsza kulminacja (litera B w partyturze) w postaci energicznych repetycji
tutti, po ktérych nastepujg dramatyczne, opadajgce glissanda z tremolem przez catg skale orkiestry,
stopniowo ulegajgce rozwarstwieniu i przesunieciu w coraz nizsze rejestry (altdowki, wiolonczele,
kontrabas) na tle ,rozpadajacej sie” struktury skrzypiec (gettato, col legno). Od strony pozamuzycznej
mozna ten fragment interpretowac jako destrukcyjny wptyw bélu na ludzkie zycie.

Poszukiwanie rozwigzania problemu moze wymaga¢ spotkania z innymi i wyruszenia w
podr6z — rozumiang dostownie lub metaforycznie, jako podréz ,w gtgb siebie”. We fragmencie
oznaczonym literg C w partii altdbwek pojawia sie motoryczna struktura akompaniujgca, oparta na skali
pétton-caty ton i nieregularnym rytmicznym ostinato. Przebieg muzyczny jest tutaj silnie
zdynamizowany, a w t. 76 w partii wiolonczel nastepuje wprowadzenie drugiej waznej struktury w
utworze (deciso). Rozpoczynajgca sie od skoku o sekste w gére fraza oparta na dtugich wartosciach
rytmicznych przybiera stopniowo ksztalt harmoniczny, tworzgc sekwencje przesuwanych réwnolegle
akordow kwartowych. Nastepuje wiec ,spotkanie” — zderzenie dwdch jakosci brzmieniowych: skali
oktatonicznej i harmonii kwartowej. Energiczna ,podréz” przerywana jest trzykrotnie nagtymi wejsciami
pierwszych skrzypiec (t. 93-94, 101-103, 114-116), opartych na groteskowej, zredukowanej postaci
motywu deciso w inwers;ji (tremolo sul ponticello) w wysokim rejestrze. Sekcja D i E majg charakter
.przetworzenia” z wykorzystaniem tej struktury zaréwno w postaci podstawowej, jak i w inwersji. W
sekcji E dodatkowo pojawiaja sie ,wedrujgce” w partiach kontrabasu, wiolonczel i skrzypiec | pizzicata,
ktérych przebieg oparty jest na metrum 7/8, co w natozeniu na wyjsciowe 4/4 stwarza przez chwile
wrazenie polimetrii i moze sugerowaé ,zaktécenia w podrézy”. Wreszcie trzecia ,nterwencja”
pierwszych skrzypiec (od t. 114), podjeta przez pozostate instrumenty, przynosi chwilowg zmiane
nastroju w postaci groteskowego walca w literze F, ktdrego linia melodyczna takze oparta jest na
kwartowej strukturze deciso. Jego przebieg zakidca jednak pojawienie sie materiatu nawigzujgcego do
poczatku utworu: tremolo w niskim rejestrze skrzypiec opartego na interwatach sekundy matej i tercji
matej. Stopniowo rozrasta sie ono w klaster, a nastepnie przechodzi we wznoszacy ricochet w catej
skali orkiestry, ktéry prowadzi do drugiej kulminac;ji (litera H). W nawigzaniu do pierwszej fazy utworu,
kulminacja oparta jest ponownie o glissanda z tremolem i repetycje tutti, tym razem jednak w kierunku
wznoszacym. Nie powoduje tez .rozpadu”, lecz stopniowo przeksztaica sie statyczng warstwe
zatrzymanych flazoletéw, na tle ktérych rozpoczyna sie heterofoniczny monolog trzech wiolonczel
(litera I, Adagio cantabile). Krotkie, jakby urwane frazy, sprawiajgce wrazenie wspodlnej, nieréwnej
deklamacji o lamentacyjnym charakterze (quasi improvvisando, molto espressivo), oparte sg o
poczgtkowy motyw utworu (tercja mafta, sekunda mata), zmierzajgcy do nieregularnych repetyciji,
podejmowanych przez pojedyncze instrumenty orkiestry. W odpowiedzi na nie w skrzypcach | pojawia
sie zredukowana posta¢ motywu kwartowego w inwersji, ze zmiang poczgtkowego interwatu z seksty
na septyme matg. Przy trzecim powtdrzeniu wiolonczelowej deklamac;ji (od t. 202) poczgtkowy interwat
ich motywu ulega przeksztalceniu w tercje wielkg, dajgc wrazenie przejscia w tryb durowy.
Jednoczesnie flazoletowe tto ulega zmianie, nabierajgc coraz bardziej dominantowego charakteru
poprzez wprowadzenie glissand flazoletowych (litera J). Na jego tle stopniowo zanikajg nieregularne
repetycje i powraca motyw opadajgcej septymy matej (deciso ma dolce). Ten motyw podejmuje cata
orkiestra unisono, prowadzac do trzeciej, niezwykle tagodnej kulminacji (con forza ma dolcissimo),
ktéra stanowi jednocze$nie gtéwng kulminacje catego utworu i cezure miedzy fazg drugg a trzecia.

Przebieg fazy trzeciej (od litery K, Allegro giocoso) oparty jest o cigzenia tonalne. Gtéwny
motyw powraca w drugich skrzypcach w przeksztatconej postaci (zmiana tercji matej na wielkg) i
zupetnie zmienionym nastroju (leggierissimo). Stopniowo rozrasta sie kolejna quasi-klasterowa
struktura utrzymana w miksolidyjskim d o dominantowym charakterze. Lekki, zartobliwy charakter tej
sekcji podkresla artykulacja: przemieszane w orkiestrze tremolo i pizzicato. W sekcji L Vigoroso ma
leggierissimo, molto scherzando (t. 233) nastepuje rozwigzanie odczuwalnej dominanty na g, ktére
pozostaje osrodkiem tonalnym az do konca utworu. Jeszcze bardziej wzmaga sie tutaj ,chaos
artykulacyjny”, na ktéry skfadajg sie wykonywane arco arpeggia, nierytmizowane tremolo, ,gitarowe”
pizzicato przez wszystkie struny i pizzicato tremolando. Fragment ten ptynnie przechodzi w
pozbawiong kreski taktowej sekcje M, gdzie muzycy kolejno podejmujg indywidualne sekcje ad libitum.
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Wiele z nich zawiera bardzo krétkie, ,wyrwane z kontekstu” cytaty ze znanych piosenek dzieciecych i
ludowych z réznych krajow swiata. W artykulacji pojawiajg sie liczne przednutki, tryle i tamane akordy,
dominuje staccato i spiccato, a w partii wiolonczel — pizzicato. Dzieki takiemu przemieszaniu
strzepkdw fraz i sposobdéw artykulacji powstaje ponownie faktura quasi-klasterowa, tym razem jednak
jest ona wewnetrznie bardzo réznorodna, wyzwolona z rygorow metrycznych, sprawiajgca wrazenie
,zartobliwego chaosu”. Wejscie ,swingujgcego” kontrabasu (pizzicato) rozpoczyna wspélne crescendo
orkiestry do dynamiki fortissimo, a nastepnie diminuendo i stopniowe przechodzenie w zatrzymane
tremolo na dzwiekach skali g lidyjskiej. Pion catej orkiestry ptynnie przechodzi w coraz jasniejsza
barwe (sul ponticello) i rozpoczyna sie jego stopniowe zanikanie z wylgczaniem dolnych rejestréw.
Tremolo konczy sie w wysokim rejestrze (skrzypce I) w dynamice piano, a utwér wienczy krotkie
unisono orkiestry na dzwieku g o perkusyjnym charakterze (col legno battuto i pizzicato).

Faktura Punctum stanowi prébe odzwierciedlenia cech wizualnych tryptyku oraz samego
procesu obserwowania. W catej partyturze oscyluje ona miedzy maksymalnym rozwarstwieniem a
nielicznymi fragmentami unisono. We fragmentach silnie rozwarstwionych partie poszczegdlnych
instrumentéw operujg najczesciej podobnym materiatem motywicznym, tworzgc spdjne wewnetrznie
struktury quasi-klasterowe (np. t. 27-42, 145-166, 219-230). Podobne wrazenie uzyskuje obserwator
struktury utozonej z wielu fotografii, na pierwszy rzut oka dajgcych wrazenie wielosci bodzcow
wizualnych. Uwazna obserwacja pozwala jednak po pewnym czasie wyodrebni¢ cechy wspdélne owych
elementow, z ktérych wynikajg nadrzedne struktury i motywy. Niektére wnioski z obserwacji okazujg
sie do tego stopnia pierwszoplanowe, ze pochtaniajg catg uwage patrzgcego (unisono). Obserwacja
moze tgczy¢ sie z prébg grupowania elementéw uktadanki i tworzenia narracji, co szczegdlnie
styszalne jest w $rodkowej fazie utworu, gdzie akcja muzyczna rozwija sie dynamicznie, a jej
poszczegodlne watki wchodzg ze sobg w interakcje (praca przetworzeniowa). Jeszcze inna sytuacja
ma miejsce w fazie trzeciej, szczegdlnie w sekcji M. Tutaj rozwarstwiona faktura operuje bardzo
réznorodnym materiatem motywicznym, ale na bazie wspodlnej skali, kojarzgc sie z patrzeniem przez
kalejdoskop. Wielos¢ pozornie chaotycznych elementéw uktadanki znajduje sie w ciagtym ruchu, ale
zawsze w ramach statycznej nadrzednej struktury (wspdlna skala i dynamika).

Celem procesu terapii jest przepracowanie okreslonych probleméw. W warstwie muzycznej
metaforg takiej pracy sg przeksztatcenia dokonujgce sie stopniowo w wykorzystanym materiale.
Oprécz wspomnianych juz zmian interwatowych w materiale motywicznym (tercji matej na wielka,
seksty na septyme) waznym zabiegiem jest odwrécenie kierunku, w jakim przebiegajg glissanda tutti
oraz struktury klasterowe. W pierwszej fazie utworu poczgtkowy klaster powstaje w niskim rejestrze,
stopniowo wedrujgc coraz wyzej; klaster drugi (t. 145-166) tworzy sie od$rodkowo, a trzeci (t. 219-230)
rozwarstwia sie najpierw w wyzszych partiach orkiestry. Glissanda za pierwszym razem (t. 47-70) sg
opadajgce, mozna by rzec — przygniatajgce, a nawet miazdzgce. Przy drugim pojawieniu sie (t. 167-
182) przebiegajg w kierunku wznoszgcym, przechodzgc we flazolety, a wiec sygnalizujg zmiane
kierunku myslenia i postrzegania, kierujgc stuchacza ,ku goérze”.

Waznym czynnikiem w utworze jest takze czas muzyczny i jego postrzeganie. Abstrahujgc od
dos¢ czestych zmian tempa, gtdéwng opozycje stanowi zdynamizowany przebieg muzyczny
przeciwstawiony fragmentom statycznym. Do tych ostatnich zaliczajg sie przede wszystkim sekcje I-J,
o ktorych charakterze decydujg gtdwnie ,odrealnione” flazoletowe piony, oraz opisywana wczesniej
sekcja M, pozbawiona rygoréw metrycznych. Takie zabiegi czerpig inspiracje z wielu innych partytur
XX wieku, m. in. W. Lutostawskiego, ktéry dynamicznym przebiegom metrycznym przeciwstawiat
statyczne sekcje ad libitum, czy Pierre’a Bouleza, autora dialektycznej koncepcji ,czasu ztobionego” i
.czasu gtadkiego” w przebiegu muzycznym. W Punctum owg dialektyke mozna odnies¢ do obserwacji
i towarzyszacego jej procesu myslowego: po intensywnej ,gonitwie mysli” nastepuje chwila
uspokojenia, refleksji, moze nawet kontemplacji, dajgca wrazenie zawieszenia, zatrzymania czasu.

Pod wzgledem formalnym Punctum stanowi indywidualng interpretacje do$é¢ swobodnie
potraktowanej formy repryzowej. Do tradycyjnego pierwowzoru nawigzuje jej wewnetrzna trojfazowosc
oraz obecnos$¢ wspdlnych motywow i struktur podlegajacych przeksztatceniom, a takze ,rozwigzanie
konfliktu” w fazie koncowej. Nietypowym elementem owej repryzowosci jest wynikajgce z przebiegu
Srodkowej fazy przejscie do skrajnie odmiennego stanu ekspresji w stosunku do fazy pierwszej. Owa
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biegunowos¢ zaznacza sie na wielu plaszczyznach: harmonicznej (aftcnalnosé — modalnosé),
organizacji wysokosciowej (rejestr dolny - rejestr gorny), artykulacyjnej (molto pesante -
leggierissimo), metrorytmiczne] (metrycznose, wyrazna pulsacja — ametrycznos$é, statycznosé sekcji
ad libitum), motywicznej (spdjnos¢ — roznorodnosc). Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze faza trzecia
stanowi rodza] repryzy bedgcej negacjg, catkowitym odwréceniem i zaprzeczeniem sytuacji
wyjsciowej. Odwotujgc sie do dziedziny fotografii, mozna te faze okreslic mianem ,dzwiekowego
negatywu” pierwszej fazy utworu.

Moja dotychczasowa droga twércza jest dla mnie takze droga osobistego rozwoju. Przyniosta
mi ona dotad wiele satysfakgcji i roznorodnych odkry¢. Jestem wdzieczna za mozliwos¢ wypowiadania
sig poprzez muzyke we wspotpracy z innymi znakomitymi artystami. Gieboko wierze, ze
komponowanie i stata praca nad wiasnym warsztatem tworczym to jedno z moich najwazniejszych
zyciowych zadan. Inspiracji do tworzenia niezmiennie dostarcza mi samo zycie, ktorego nierozerwalny
zwigzek ze sztukg coraz silniej sobie uswiadamiam. Utwor Punctum w petni wpisuje sie w powyzszy
sposéb myslenia. Na pytanie, czym jest dla mnie komponowanie, odpowiedziatabym dzis stowami
Wolfganga Rihma: ,Oznacza ono, by pozwoli¢ zatrzymac sie zyciu w jego momentach kryzysowych,

sformutowaé je i znalezé swoiste spetnienie w przekazywaniu tego zakrzeptego czasu zycia”.

% A. Heidenreich, op. cit., s. 276.
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