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Milos¢ do muzyki zazwyczaj nie pojawia si¢ nagle, a jesli 1ak, to chyba dotyczy (o
os6b o wyjatkowych zdolnosciach, czgsto wrgez genialnie utalentowanych muzycznie.
W moim przypadku byl to proces dhuzszy, wprost —proporcjonalny do crzasu nauki
i obcowania » muzyka, pewnie zgodnie z zasada, iz aby co$ pokochal trzeba to dobrze
poznaé i zrozumie¢. Wychowalam si¢ w rodzinie, w ktore; muzyka byla obecna od dawna
ale nigdy w stopniu profesjonalnym. Mama grala na skrzypcach i odebrata w tym zakresie
podstawowe wyksztalcenie muzyczne. To wiasnie z Jej inicjatywy i dzieki Jej rodzicielskim
staraniom rozpoczglam i kontynuowatam nauke gry na fortepianie. Rychio tez odkrylam,
a znalazlo to potwierdzenie w pozmanych w pdZnigjszych latach opiniach wybitnych
muzykow i pedagogéw, iz nic milos¢ do muzyki jest najwazniejsza dla profesjonalnego
artysty. choé oczywidcie jest warunkiem sine gua non, ale przede wszystkim milos¢ do pracy
nad muzyka, a w moim przypadku — jako wykonawcy — miosé i zapal do pracy nad
interpretacja.  Naturalng konsekwencja tej konstatacji stala si¢ potrzeba ksztattowania
takicgo warsztatu pianistycznego, kiory moze by¢ podstawg 1 niezbedng bazg tworczych
poszukiwan mozliwic najlepszej interpretaci, takiej, ktora taczy wymog wiernoset i szacunku
do zapisu kornpozytora z potrzebg — autentycznie szezere] wypowiedzi artystycznej.
Stosunkowo wezednie, w toku odbieranej cdukacji muzycznej, w tym szezegolnie
pianistycznej, dostrzeglam ogromng rolg naturalnosel wypowiedzi artystyczoej, umigj¢tnego
wywazenia wszystkich elementow skiadajgcych si¢ na dzieto muzyczne.  Zwréciam 1eZ
uwage na paralelnosé ekspresji wyraZane] stowem i wyrazanej dZzwickiem, retoryki werbalnej
i muzycznej przy zatozeniu, iz w przypadku tej ostatniej mamy do czynienia z wypadkowa
umiejetnodei twérczej kompozytora i umigjgtnosci wykonawcey iego dzieta. W konsekwencii
tez zwréciam uwage na paralelno$C i podobienstwa przygotowah muzyka i aktora nie tylko
do wykonania dziela muzycznego czy scenicznego, ale rowniez na podobiefistwo pracy nad
swoim warsztatem. Moja wiedze w tym zekresic wydatnie poszerzyla lektura znakomitej
ksigzki p.t. Praca aktora nad sobg” wybitnego rosyjskiego aldora i rezysera Konstanlego
Stanistawskiego.

W kazdej dziedzinie sztuki u podstaw  zglebienia  tjnikéw jej tworzenia, a takze
odtwarzania, jest rzemiosto, rozumiane jako technika tworzenia 1 odtwarzania dziela
w oparciu o gruntowng znajomo$¢ formy ulworu. Technika (z grec. techne - sztuka,
rzemiosto, kunszt, umicjetno$é) jest wiec 13 umiejetnosciy  czy  raczel zespolem
umigjetnosei, kidre warunkujy mozliwosé  tworzenia interpretacji dzieta. Osobowosc,
ksztaltowana przeciez przez cale Zycie oraz gruntowna znajomosé  tworczosci
kompozytora a w szczegblnosci dziela, kidre sig wykonuje oraz epoki i stosunkow
spoteczno-ekonomicznych w jakich ta tworczost sie  ksztaltowala - to drugi zespot
crymikéw  decydujgeych o powodzeniu  artystycznego przedsiewzigcia  jakim  jest
wykopanic utworu muzycznego.

Miatam to szezeseie, iz w trakcie edukacji pianistycznej  sprawy techniczne,
warsztatowe jak i wyrazowe, artystyczne, zawsze byly dostrzegane we wzajemnej
zaleznoéei i symbiozie, a ksztaltowanie techniki rozumiane] szeroko 1 zgodnie z



etymologia tego slowa, oparte bylo na jej technologii czyli wiedzy o sposobach je
tworzenia. Moj rozwdj, zardwno artystyczny jak i intelektualny, zawdzigczam wo duze)
mierze prof. Waldemarowi  Andrzejewskiemu. Lekcje, niekonczace sie  dyskusje
i wymiany pogladow, wspdine stuchanie muzyki, zacheta do zapoznawania Si¢ %
interesujacymi publikacjami, szczegblnie tymi traktujgeymi o interpretacji 1 metodologii
nauczania gry na fortepianie, pomoc przy klasyfikacji ziawisk 1 tendencji
pojawiajgcych sig zardwno w twdrezosci jak i odtworezoset muzyczne] — wszystko 1o
pewnie nie hyloby moim udzialem bez prof. W. Andrzejewskiego.

Sposréd  wielu cennych  publikacji 7z zakresu pedagogiczne] mysli  muzyczne),
szezegblnie inspirujgea 1 pobudzajagca do  wiasnych przemy$len byla lektura prac
prof. Tadeusza Wrofiskiego i prof. Carls Flescha, ktérzy cho¢ byli skrzypkami to
formulowali fundamentalne dla ksztateenia instrumentalisty i muzyka w ogole, zasady
pracy nad rzemiostem i utworem - we wszystkich psychofizycznych uwarunkowaniach.
Moi pedagodzy, podobnie jak ci  najwigksi, zawsze mnie przekonywali, ze
w profesjonalnej nauce wykonawstwa instrumentalnego ostatnim, ale jakze waZnym
ctapemn  pracy nad utworem jest jego publiczna prezentacja. Stad tez juz od
najmlodszych lat méj czesty kontakt z publicznoseig zardbwno poprzez koncerty jak
i konkursy muzyczne. W czasic tych wystgpdw nastgpowala weryfikacjia wszystkich
elementéw zardwno aktualnego stanu mojego aparatu wykonawczego jak i stusznosci
koncepeji interpretacyjnych. Tak dobrze dla mnie sig skladalo, ze w zasadzie wszystkie
udzialy w ogoélnopolskich i miedzynarodowych konkursach muzycznych, a bylo ich 20,
kohczyly sie sukcesami w postaci czolowych nagrod i wyroznien.  Jedynie
polowicznym  sukcesem zakonczyla  sie  moja  artystyezna  przygoda”
z Miedzynarodowym  Konkursem  Chopinowskim w Warszawie w roku  2000.
Polowiczaym, bo co prawda w wyniku 4-etapowego ogdlnopolskiego  konkursu
eliminacyjnego, otrzymawszy dyplom  jego zwycigrey, zakwalifikowatam si¢ do
piecioosobowej ekipy narodowej, to jednak w samym juz miedzynarodowym konkursie
wystapitam  bez powodzenia. Coz, taka lekcja pokory. Pewna rekompensata byio -
péltora roku péZniej — zwyeigstwo w Europejskim Konkursiec Chopinowskim w Darmstadt
(Niemey). Nieco wezesniej, bo w 2001 roku zdobylam I nagrode i nagrode specjalng
7a najlepsze wykonanie utworéw Karola Szymanowskiego na IV Miedzynarodowym
Konkursie im. K. Szymanowskiego w Lodzi. W tymze tez roku zdobylam 1l nagrode
i nagrode publicznosei w bardzo prestiZowym, czieroctapowymn Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym w Kolonii (Niemcy). Wykonanie przeze mnic w finale tego
xonkursu Koncertu d-moll Johannesa Brahmsa z tow. Orkiestry Radia Kolofskiego,
wyroznione specjalng nagrodg publicznodcl, uwazam za jedno z moich najwigkszych
osiagnied artystycznych.

Kiedy dzié spogladam wstecz, na przebyly dotgd droge artystycznag, mogg
skonstatowaé, z¢ rokiem rozpoczecia  profesjonalne; kariery artystycznej byl 2
pewnoscia  rok 1996, a  wydarzeniem  j3 poczgtkujacym - Zwycigstwo W
Miedzynarodowym Konkursic Planistycznym ,, Arthur Rubinstein in Memoriam” W
Bydgoszczy.

Od tego momentu regularnie wystgpuje z recitalami, jako solistka w koncertach
symfonicznych oraz z tow. orkiestr kameralnych a takze jako kameralistka (mam



w te] dziedzinie takze dwa zwycigsiwa konkursowe wyszezegdlnione w maojej
dokumentacji) zaréwno w Polsce jak i 7za granicg.

Podstawowa formg moich  wystepbw sg recitale forteplanowe 1 wysigpy
towarzyszenicm  orkiestry  symfoniczne}  badZ kameralne]. Wystgpowatam z 31
dyrygentami polskimi i zagranicznymi wsréd mich z takimi mistrzami batuly jak :
Agnieszka Duczmal, Tadeusz Strugada, Jerzy Salwarowski, Marek Pijarowski, Grzegorz
Nowak, Helmuth Froschauer, lan Hobson, Bohdan Jarmolowicz, Viadimir Kiradjiev,
Aleksandar Markovié, Marcin Nalecz-Niesiolowski, Gert Sell, Ruben Silva, Ewa
Strusinska, Piotr Wijatkowski, Jan Milosz Zarzycki 1 inni.

Ogromng rado$¢  sprawiajg mi  zawsze koncerty kameralne. Uwazam je za
najpicknicjsza forme muzykowania a koncerty z tak wspanialymi  artystami, jak :
Bartosz Bryla, Michal Grabarczyk, Stanistaw Firlej, Agata Szymezewska czy Michal
Bryla sprawiaty mi nie tylko ogromng satysfakcje, ale byly takze #rédlem nie dajgeych
sic przeceni¢ do$wiadezen artystycznych.

Szczegdlne miejsce w moim dorobku zajmuje udzial w renomowanych  festiwalach
muzycznych. Sposréd 39, w ktérych bralam udzial w kraju i =za granica, cheg
wymicni¢ szczegdlnie : Festiwal Pianistyki Polskie] w Stupsku, na ktérym wysigpitam
szeiciokrotnie : z recitalami, jako solistka z tow. orkiestry symfoniczne] 1 jako
kameralistka;  Festiwal Chopinowski w Dusznikach-Zdroju (dwukrotnie), Festiwal
Chopinowski w Antoninie (dwukrotnie), Festiwal Chopinowski w Gaming (Austria),
Festiwal w Salzburgu (gdzie gratam recital w stynnej MozarteumSaal), w Saint-Etienne
(gdzie wykonatam recital chopinowski w sali Opery na fortepianie ,Pleyel” z czasow
Chopina), czy Miedzynarodowe Festiwale Muzyczne w Sofii i Plowdiv gdzie
wystapitam z recitalami utworéw Karola Szymanowskiego. Jako szezegélne wyrdinienic
traktuje zaproszenie mpie do udziatu w Migdzynarodowym Festiwalu ,,Laureaci wielkich
konkursow muzycznych” w Hanowerze (2002).

Dla kasdege pianisty polskiego ogromnie wzruszajacym jest koncertowanie W
miejscach kultu naszego wielkicgo kompozytora - Fryderyka Chopina. Wzraszenie o
bylo tez i moim udzialem kiedy wielokrotnie wystgpowalam 2 recitalami  w domu
narodzin Kompozytora w Zelazowej Woli (czternastokrotnie), pod Jego pomnikiem W
tazienkach Krolewskich (sicdmiokrotnie), w  Palacu Mysliwskim ks. Radziwitla w
Antoninie, w Zamku Ostrogskich w Warszawie czy w Sali Balowej Palacu
Bronikowskich w Zychiinie k/Konina. Tych samych wzruszenn doznawalam  grajac
utwory Karola Szymanowskiego w zakopianskiej LAtmie” czy Paderewskiego w Kasnej
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Delnei.

Zrodlem nie tylko wzruszefi ale i do$wiadczef byly moje wspélne  wysigpy 2
artystami  slows, znakomitymi polskimi aktorami : Tleresa Budzisz-Krzyzanowska
i Danielem Olbrychskim, podezas kiorych  kolejny  raz potwierdzily sie  moje
spostrzezenia o podobienstwach ekspresji stowa i dzwicku.

Duza satysfakcje odczuwalam  grajge w2009 roku  Koncert c¢-moll op. 18
S Rachmaninowa na Inauguracje VII Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego
_Artur Rubinstein in Memoriam” , konkursu, od zwycigstwa w kiérym {1996) datuje si¢
moja profesjonalna dziatalnos¢ artystyczna.




7. pewnoScia wainym obszarem dziatainosci artystyeznej jest drziatainos$¢ nagraniowa.
W tym zakresic szczegOlnie  odczudam srudnodel, eufemistyeznie  rzecz  ujmujge,
organizacyjno-finansowe. Posizdam jedynie 3 komercyjne plyty CD z nagraniami
W. A. Mozarta - Koncertu fortepianowege d-moll KV 466 z tow, Orkiestry Concerto
Avenna pod dyr. Andrzeja Mysifskiego; D Czajkowskiego - M. Pletniewa : Suily z baletu
Dziadek do orzechéw 1 Suity z baletu Spigca Krélewna, Fryderyka Chopina Noktarau
Des-dur op.27 nr 2 1 Warlacji B-dur op. 2 na temat arii  La ¢i darem la mano 2 opery
Don Giovanni” W. A, Mozarta (w wersji solowej) i 1. J. Paderewskiego - Sonaty na
fortepian es-moll op. 21.

Wiele utworéw, jak : . Haydna — Sonata Es-dur Hob. 52, Fr. Chopina ~ Scherzo b-moll
op.31 i Dtiuda F-dur op.10 nr 8, R. Schumanna - Sonata fis-smoll op. 11, C. Debussy’ego
------- Preludium |, Sztuczne ognie”, K. Szymanowskiego - Serenada Don Juana z cyklu Maski
op. 34 ukazalo si¢ jako publikacjc pokonkursowe zaréwno na plytach CD jak t na
kasetach magnetofonowych. Myslg, ze wazne - jako dokumentacja moich artystycznych
dokonan - s3 teZ nagrania live, niekomercyjne - rejestrujgee  moje recitale w
Akademiach Muzycznych w  Poznaniu (2013} i Katowicach (2013), phvta DVD 2
zarejestrowanym recitalem w Konserwatorium Muzycznym  w Pekinie (2009), wystepy
w charakterze solistki z tow. orkiestry, jak np.: wykonanie Koncertu fortepianowego
a-moll LJ. Padercwskiego =z towarzyszeniem Orkiestry Symfonicznej  Studentéw
Akademii Muzycznej w Pozmaniu  pod  dyr. Jerzego Salwarowskiego na  koncercie
zamykajgecym obchody jubileuszu 90 - lecia poznanskiej uczelni muzycznej (2011) czy
wykonanie na Inauguracji 45 Festiwalu Pianistyki Polskiej w Shupsku - Koncertu
fortepianowego a-moll op. 16 E. Griega z orkiestra Polskiej Filharmonii Sinfonia Baltica
pod dyr. Bohdana Jarmolowicza (2011} Przedstawiajac  osiggnigcia  nagraniowe
cheiatabym tez wymieni¢ zar¢jestrowanie przez oddzial poznafski Telewizji Polskiej
recitalu chopinowskiege wykonanego przeze mnie W Sali Biatey UM w Poznaniu dla
uczezenia 167 rocznicy $mierci kompozytora, kilkakrotnie emitowanego w cafoder lub
w czedeiach na antenie programu HI TVP.

W tym migjscu cheialabym  tez wymieni¢ moje prawykonania dwoch  driet
wspotezesnych  kompozytoréw  polskich. Jednym z nich to III Sonata Mirostawa
Bukowskiego, ktorej prawykonania dokonalam na VI Festiwalu Muzyki Wspélezesnej
im. W. Lutoslawskiege w  Szezecinie, drugim za$ 1o Kazimierza Rozbickiego
Transformacia na fortepian z towarzyszeniem orkiestry symfoniczne] Sonaty g-moll
Fr. Chopina na forlepian i wiolonczelg. Prawykonania tego utworu dokonalam w
Koszalinie z tow. Orkiestry symfonicznej Filharmonii Koszalinskiej pod dyr. Rubena
Silwy.

Nie znajdujg si¢ pod opicka Zadnej agencii artystycznej, a zaproszenia na koncerty i
festiwale  wynikaja, jak mozna sgdzié, z docenienia poziomu  artystycznego
prezentowanego przeze mnie na estradzic koncertowej. Moze 1o byé oczywiscie
powadem satysfakcji ale nie gwarantuje organizacii tournée artystyczmych, w czasie
ktérych mozna, niejako seryjnie, prezentowaé publicznie cykle programéw % utworami
solowymi badz tez z towarzyszeniem orkiestry. Taki tryb prezentacji artystycznych
uwazam za niestychanie cenny 1 rozwijajgey artyslg, W kontekscie tego <o
powiedzialam wezesniej © prezentacji publicznej jako ostatniego clapu  pracy nad
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utworern. Tadeusz Wronski shusznie zauwazyl, 2Ze kazde dluzsze tournée  w
konsekwencji doprowadza do pewnych deformacji technicznych 1 interpretacyjnych,
ktére nastepnic stwarzajg poirzebg korekty czy jakbysmy dzisiaj powiedzieli, pewnego
lifingn wykonywanych utwordw. Z pewnoscig tak bywa, ale z mojego punktu
widzenia w tego typu ,seryinych” prezentacjach przewazaja nie dajgee si¢ przecenié
korzyéci : kazdy kolejny wystgp moze by¢ korektg tego wszystkiego co w sposéb
niezadawalajacy zostalo przez nas wykonane uprzednio i to we wszystkich parametrach
wykonania - technicznych, muzycznych, emocjonalnych, a takze w zakresie swego
rodzaju technologii przygotowania sig do wystgpu. W ten sposob ten ostatni etap
pracy nad utworem” staje  Sig - juz w bezpoSrednim kontakcie wykonawcy 2
publicznodcia - etapem poszukiwania ostatecznego ksztattu wlasnej interpretacii. Jestto
ogromnic rozwijajace dla wykonawey a przy tym dajace autentyczng rado$é grajgeemu
artyscie zwlaszeza wowczas, kiedy odczuwa, 2Ze swoim wykonaniem nie  tylko
nawiazuje kontaki ze stuchaczami, ale rowniez daje im chwile radosci. Zdarzalo mi si¢
otrzymywaé po udanych koncertach listy i maile od zupelnie nieznanych 0s6b z
podzigkowaniami za pigkne chwile, kiore orzezyli shuichajac wykonywanych przeze
mnpie utworéw. Dla mnie znaczylo to wigce] niz nawet entuzjastyczne recenzje
profesjonalnych krytykéw muzycznych.

Drugim obok dzialalnosci artystycznej obszarem mojej aktywnodci zawodowe] jest
dydaktyka. Budowanie dobrego tzw. warsztatu dydaktycznego jest procesem diugim
i trudnym. Jego zrgby z pewnoscig opieraja sie na wlasnych dos$wiadczeniach
artystycznych  w  tym  takze estradowych, ale rowniez na dobrej podbudowie
teoretycznej 1 obserwacji. Bezcennym srédtem iej ostatnie] byly dla mnie lata
hospitacji zajeé profesora W. Andrzejewskiego. Hospitacje, akorpaniowanic i dziclone
z Nim zajecia z¢ studentami i nczniami, szczegdinie tymi uzdolnionymi, ale nie tylko,
byly i sa nadal znakomity szkolg dydaktyki fortepianowej, Zrodiem praktycznej wiedzy
pedagogicznej. Proces przygotowywania do konkursow pianistycznych, w tym m. in. tak
zdolnyeh  pianistéw  jak Jacek Korius, Piotr Szychowski czy Lukasz Byrdy byt
znakomita lekcjg poglgdows  tworzenia wiladciwych relacji na linil mistrz-uczen.
Wysoko sobie ceni¢ fakt, Ze nadal mogg dzieli¢ z Profesorem kilkoro studentdw.

Po trzech latach asystentury rozpoczetam takze samodzielng pracg pedagogiczng
poczgtkowo ze studentami  studiow niestacjonarnych a poéiniej lakze stacjonarnych.
Studia licencjackie ukonczyly w mojej kiasic 4 osoby, w ftym dwie w irybie
niestacjonarnym, a studia magisterskie  ukoficzyly  dwie studentki {na studiach
niestacjonamych) - obie z wynikiem bardzo dobrym.

Frodiem bardzo cennych do$wiadczen pedagogicznych byly moje, trwajgce trzy lata,
zajecia jako pianistki-kameralistki w klasach skrzypiec prof. Jadwigi Kaliszewskiej,
prof. Michata Grabarczyka, prof. Wojciecha Malifiskiego i dr hab. Eweliny Pachuckiej-
Mazurek, Wymiernym dorobkiem mojei wspllpracy 2z wiw Profesorami  bylo
wspbtuczestniczenie w 7 recitalach dyplomowych studentéw ich  klas. Partycypacja
w procesie dydaktycznym w  zakresie instrumentéw  smyczkowych zaowocowala
cennymi  refleksjami  dotyczgeymi metod pracy W zakresie kameralistyki
i spostrzezeniami w zakresie wykonawstwa skrzypcowego szezegOlnie w odniesieniu do
takich clementow muzycznveh jak artykulacia czy frazowanie.




Wiele satysfakcji, ale i doswiadczen przysporzylo mi poprowadzenic dwutypodniowego
kursu mistrzowskiego w  Konserwatorium w  Pekinie oraz prowadzenie  warsziatow
pianistycznych w  szkotach muzycznych Szezecina, Gorzowa Wikp. Augustowa Czy
Piotrkowa Trybunalskiego a takze udzial w pracach jury konkursdw pianistycznych
w Szczecinie, Poznaniu, Jeleniej Gérze, Krosnie n/Odrg, Wioclawku i Nakle n/Notecia.
Mysle, ze dotychczasowy zakres pracy pedagogicznej: - wieloletnie hospitacje zaied
prof. Waldemara Andrzejewskiego, czynny udziat w procesie preygotowania studentow
Jego klasy do  konkurséw, koneertow, egzaminéw 1 dyplomdw, samodzielne
prowadzenie zaje¢ ¢ fortepianu glownego, zajecia z muzyki dwufortepianowey,
prowadzenie zaje¢ z fortepianu ogoélnego zc studentkami rytmiki oraz ze studentami
kompozycji 1 dyrygentury, akompaniament W klasach skrzypiec - wszystko to
przygotowalo mnie do  samodzielne] dzialalnodci  dydaktveznej. Od nowego  roku
szkolnego 2013/14 poszerzylam jg o pracg w szkolnictwic muzyczaym [ stopnia.
Poznanie specyfiki pracy z adeptami pianistyki na nizszych stopniach ksztalcenia
uwazam za oczywiste dopetnienie doswiadezen pedagogicznych ksztaltujgeych warsztat
dydaktyczny nauczycicla akademickiego. Cieszg sig, ze uczennica Joanna Goranko,
kidra od 2013 roku ucze w Pafistwowej Szkole Muzyeznej 1 stopnia im. Karola
Kurpifiskiego w Poznanin, a ktora w poprzednim juz roku pozostawala pod majg
opickg konsultacying, uzyskala w ostatnim roku 4 pierwsze mnagrody : na {rzech
ogolnopolskich konkursach pianistycznych (dwoch w Poznaniu i jednym w Koninie)
oraz na Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim dla Dzieci i Miodziezy w
Szafarni (szczegdly w dokumentacji).

W zakresie moich plandw artystycznych na najblizsze lata na plan pierwszy wysuwa
sie kwestia realizacji projektu - na zaproszenie instytucji artystyczne, kidrej w tym
miejscu nie cheg wymienia¢, wszystkich pigeiu koncertow fortepianowych Ludwiga
van Beethovena, nagranie plyty monograficznej 2 utworami M. Ravela oraz piyty
2 utworami wspélezesnych kompozytoréw poznafiskich (m.in. wykonywanych juz przeze
mnie sonat fortepianowych: Tadeusza Szeligowskiego 1 Miroslawa Bukowskiego).
Wykonanie wszystkich koncertéw Beethovena nalezacych  do kasonu Kkoncertowego
repertuaru pianistycznego bylo zawsze moim marzeniem 1 z tym trudnym artystycznym
wyzwaniem cheiatabym si¢ zmierzyc. Muzyka za$é M. Ravela juz od dawna byla mi
bardzo bliska. Jego utwory fortepianowe, zadziwiajgce oryginalnodcig faktury, raz
nelne poezji i ujmujgcej subicinosci,  innym 7aS  razem pelne  wirtuozerii
i temperamentu, wyrafinowanej rytmiki i harmonii, obfitujace w skomplikowane
pomysty metryczne, laczace  subtelnosc, precyzje i wdzigk Mozarta z rozmachem
i blaskiem  wirtuozowskich utworéw Liszta - s dla  pianisty niewyobrazalnie
ckscvtujgee  zwhaszcza, ze od  sirony  Warsztatowe stawiajg przed nim zadania
i trudnodci natury wrgez  transcendentnej. Nagranie natomiast plyty 7 utworami
kompozytoréw poznafiskich zwigzanych z mojg macierzysts  uczelnig, jak chocby
Tadeusza Szeligowskiego czy Miroslawa Bukowskiego, kiorego IV Sonate fortepianowg
miatam przyviemno$é prawykonaé, cheiatabym potraktowac jako hold zlozony wybitnym
profesorom uczelni, ktorg miatam szczgscie ukonczyé, 1 w ktorej mam zaszczyl
pracowaé. Ten aspekt biorg takze pod uwagg kiedy mysle o tym, by w ramach moich
najblizszych planéw 1 zamierzed males¢ czas na refleksic naukowa. Poznanskie




srodowiske pianistyczne posiada bogaty tradycjg, co najmniej réwng historii poznafiskiej
uezelni muzyeznej a wige blisko 95-letnig. Moim zamiarem jest podjgeie w o ciggu
najblizszych dwoch lat trudu napisania monografii o zyciu i dziatalnosei  jednego
7 czolowych pianistow, pedagogéw 1 organizatordw mnaszego $rodowiska, pierwszego
spostad  trzech  pianistow-reKtorow poznafiskiej uczelni - profesora  Waclawa
Lewandowskiego, do ktdrej to pracy materialy juz w duzym stopaiu zgromadzitam.

Eakd ok

7 pewnoscig nie jest latwym dla wykonawcy wskazanie dokonania artystycznego, ktore
uznaé moze za swole najwazniejsze dzielo. To trochg tak jak by¢ sedzia we wiasnej
sprawie. W czasowej przestrzeni moich dzislan artystycznych bylo szereg dokonas, nie
liczac lauréw konkursowych, ktére daty mi satysfakcje. Miara poziomu tej satysfakcji
byly =z pewnoscig reakcje publicznoscl, rezonans wéréd  krytykéw  muzycznych
i poczucie artystycznego spelnienia. Myslg, Ze do takich szczegblnych dokonan
artystycznych  mogg  zaliczy¢  wykonania  koncertu d-moll Johannesa Brahmsa
2 Orkiestra Symfoniczng Radia Kolonskiego w Kolonii czy z Orkiestrs Symfoniczng
Filharmonii Koszalifiskiej na Festiwalu Pianistyki Polskiej w Stupsku, a takze
wykonanie podezas innej edycji tegoz Festiwalu Koncertu a-moll E. Gricga 7 tow.
Orkiestry Symfonicznej Polskiej Filbarmonii Sinfonia Baitica pod  dyr. Bohdana
Jarmolowicza (2011). W zakresic wystgpow solowych wiele satysfakcji artystyczne]
dostarczyl mi recital w Sali Koncertowej Akademii Muzyeznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach (2013), natomiast wéréd koncerlow kameralnych - wykonania

Tria fortepianowego Fryderyka Chopina i1 Tria fortepianowego Arnolda Schonberga
{z profesorami Bartoszem Brylg i Stanistawem Firlejem — 2011), a w ostatnim roku
lakze Kwintetu Fortepianowego f-moll J. Brahmsa z udzialem Bartosza Bryly,
Aleksandry Bryly, Michala Bryly i Karola Marianowskiego.

Wypelniajge dyspezycje ustawowe (art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca
2013 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach } tytule w
zakresie sztuki) cheialabym wskazaé, jake moje oryginalne osiggniecie artystyczne
ostatniego okresu mej dzialalnoSci dwa, zarejestrowane na piycie CD, duziela
polskich kompozytoréw : Fr. Chopina - Wariacje B-dur op.2 na temat Lé ¢
darem la manoc 7 opery W. A. Mozarta Don Giovanni W wersji na fortepian solo
oraz 1. J. Paderewskiego - Somat¢ es-moll op. 21.

We wrzesniu ubieglego roku wystgpitam  wspdélnie ze skrzypaczkg  Agatg
Szymezewsks na koncercie ,,Solo i kameralnie” w ramach 46. Festiwalu Pianistyki
Poiskicj w Shapsku. Wykonatam z moja znakomils partnerka Sonate a-moll op. 13
I. J. Paderewskiego a takze Noktumn i Tarantelle K. Szymanowskiego a w czgscl
solowej utwory wskazane powyzej jako moje szezegbine dzieto artystyczne, Caly
koncert zostal gorgeo przyjety przez publicznodé festiwalowy i wysoko oceniony preez
keytykow (recenzje przedstawione sg w czesei  dokumentacyjnej). Gorgee przyjgcie
koncertu przez publiczno$é i krytykéw  oSmielile mnie do wuznania selowych
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utworéw z tego wystepu, ktére réwniez we wrzesniu 2013 roku nagralam na plyte,
jako szezegblne osiggniecie ostatniego okresu mojej dzialalnodcei.

O moim wyborze Sonaty es-moll I J. Paderewskiego do prezentacji publicznej, a takze
do nagrania audio, zadecydowaly nie tylko wzgledy artystyczne. Ignacy Jan Paderewski
jest przecicz w najnowszej historii Polski postacia wyjatkows i ciagle ieszcze nic dosc
doceniang. Wielki pianista (,,Krél planistow” jak mowili o Nim Jemu wspolczesni),
kompozytor, dyplomata, polityk a nade wszysiko goracy patriota, ktory dobro Polski
stawial ponad wszystko - byt nie tylko wspanialg, wielowymiarows postacia, ale takze
niedodcignionym wzorem do nasladowania. To On w ogromnym stopniu przyezynil sig
do przyjecia 3 czerwca 1918 roku przez Francjg, Wielka Brytanic { Wlochy deklaracp
okre§lajacej powstanie niepodleglej Polski jako jednego 2z warunkow  trwalego
i sprawicdliwego pokoju w Europie. To On byl delegatem Polski na konterencig
pokojows w Paryzu, to Jego podpis widnieje pod traktatem pokojowym z Niemecami
zawartym 28 czerwea 1919 roku.

Powrét Paderewskicgo do kraju po zakonczeniu dzialan wojennych w  grudniu
1918 roku 1 przybycie 26 grudnia do Poznania dat sygnat do wybuchu powstania
wielkopolskiego, jedynego zwycigskiego w naszej historil. Jako Polka | poznanianka
jestem dumna z tego, ze ukonczylam uczelnie muzyczng noszaca Jego imig, 1 ze
moglam na uroczystoscei zakoniczenia jubileuszu 90 - lecia Jej istnienia wykonal z
towarzyszeniem  studenckiej orkiestry symfonicznej pod dyr. Jerzego Salwarowskiego
koncert fortepianowy a-moil Mistrza.

Teraz przedstawiam inne wielkie dzielo Paderewskiego, a mianowicie Sonatg es-moll
op. 21, powstala w 1903 roku i uznawang 7za jedno z Jego szezytowych osiggnigl
tworczych, Sam kompozytor fakze uwazal jg za jeden ze swoich najwazniejszych
utworow. Prawykonanie Sonaty mialo miejsce w czasie recitalu Paderewskiego w
Royal Academy of Music w Londynie 26 kwietnia 1907 roku. Paderewski jako
kompozytor pozostawad niewatpliwie pod silnym wplywem kompozytoréw romantycznych
i péinoromantycznych, na ktoérych utworach zostal takze uformowany jako pianista.
Tworzac sonatg w okresic przenikania si¢ w  muzyce nurtu romantycznego
i modernistycznego, byl z pewnosolg romantykiem., Wychowany na muzyce Chopina,
zadbal 12k jak on o forme i architekturg dziela, 1 w tym wrzgledzie byl takze bliski
klasykom. Ksztalt formalny Sonaty ma wige swoje wrzory w tworczodcel klasykéw
1 wezesnych romantykdw.

Czesé 1 to klasyczne allegro somatowe z rozbudowan' szeroko reprys! zawieraj'c’
jakby U preetworzenie. Czz ¢ 1 - to mocno rozbudowana forma AA' z cod!
stanowilc! silnie emocjonain' kulminacje uzyskang poprzez progresj¢ realizowang przy
szeroko rozbudowanym crescendo. Cze$é Il oparla jest na formie allegra sonatowego
z potgzng dwuglosows fugg -~ jako przetworzeniem, w kiére) kazdy glos prowadzony
jest w dwudzwiekach, co jest swego rodzaju ewenementem w literaturze fortepianowej.
Calosé koficzy rozbudowany, wirtuozowski final. Tresé muzyczng wszystkich trzech
czesci Sonaty charakteryzuje ogromne napigeie emocjonalne, bedgee tutaj nigjako
wyznacznikiem péZnoromantycznej estetyki. Ta dramatyczna sita ckspresii thwi nie
tylko w glebi przejmujgeych w swoim wyrazie ternatow, jak chodby otwierajgce sonalg
dramatyczne unisono czy tragiczny, wreez fatalistyczny, wspaniale przetwarzany czolowy




motyw czedel drugie. Jest ona generowana takze przez szeroko rozbudowane progresje
i lahcuchowe modulacje. Fkspresja pelna ogromnych napigé i dyscnansowych
przebiegdw, potegowana zdynamizowang praca motywiczng stanowi o szczegdinym,
bardzo romantycznym charakterze utworu. Wynika tez z bardzo tozbudowanych
fragmentéw  przetworzeniowych.  Emocjonalno$¢  sonaty jest  tak  oczywista
i charaklerystyczna dla tego dziela, ze nie moze dziwic opinia wyrazona przez
Henryka Opienskiego, ktory pisat :,Sonata es-moll jest jednym 2z najglgbszych utwordw
wspolczesnej fortepianowej literatury, a dziel w nastroju  najbolesniejszych”™ (eyt. 2z ¢
H. Opienski, Ignacy Jan Paderewski, wyd. Cebethner i Wolf, Warszawa 1928 1.
Wykonawczo Sonata es-moll stawia pianiscie najwyzsze wymagania zardwno pod
wzgledemn warsztatowym jak i umiejetnosel ksztaliowania formy. Jej czasowe rozmiary
i intensywna emocjonalno$¢ wymagaja tez od wykonawcy znakomite] kondyeil
psychofizycznej. Utwor ten  stosunkowo  rzadko gosci na estradach koncertowych
i réwnie rzadko jest nagrywany. Na czas obecny moZna odnotowat zaledwie pig
nagraf polskich pianistow i jedno pianisty ZAgranicznego,

Drugi utwér wskazany przeze mpie w trybie art 16 ust. 2 Ustawy -
Fr. Chopina - Wariacje B-dur op.2 na temat La ¢i darem la mane Z opery
W. A. Mozarta Don Giovanni - wg ustale prof. Jana Ekiera (vide: Wydanie Narodowe
Dziel Fryderyka Chopina, Komentarz wykonawczy do tomu A XV: U wykonywaniu
utworéw koncertowych 1 O wykonywaniu wersji na jeden fortepian) wykonywany byt
w czasach Chopina w czterech wersjach: wersji na jeden fortepian, wersji z drugim
fortepianem, wersji z kwartetem lub kwintetem smyczkowym 1 w wersji z orkiestrg.
Ta ostatnia byla w zamiarze kompozytora wersja podstawowa. Niemniej jednak to
wiasnie wersja na jeden fortepian, pewnie ze wzgledow praktycznych, byla najczescie)
edytowana a takze wykonywana zarowno w salonach jak | w salach koncertowych.
W czasach dzisiejszych wersja ta jest znacznie 1zadziej wykonywana, ale nie stanowi,
moim zdaniem, w zadnym razie jakiegokolwick zubozenia dziela, cho¢ niewgtpliwie
przed wykonaweg stawia pewne problemy, glownic w zakresie potraktowania partii
orkiestry, i to zaréwno w miejscach, w ktérych wycigg partii orkiestry stanowi
kontynuacje partii solowej, jak i kiedy uzupelnia partic solows. Przy dokonywaniu
wyboru sposobu wykonania kierowalam sig w pierwszym rzgdzie wskazaniami samego
Chopina (drukowane autorskie warianty do zastosowania ,.przy wykonaniu bez
akompaniamentu”) i sugestiami prof. Jana Ekiera dopuszczajgcymi  dokonywanie
uzupelnied i zmian w potraktowaniu partii solowej i partii akompaniamenty, zgodnie z
wyczuciem i umiejetnodciami wykonawey”. Wariacje B-dur op.2 wykonywatam takze
z tow. orkiestry symfoniczngj a wige zgodnie z intencia Chopina - w wersji
podstawowej. Wykonujge ten utwdr w wersji solowej, a wige wihasciwie w formie
transkrypcji, moge stwierdzié, Ze nie traci on nic ze swej atrakcyjnosei. Dokonane
przeze mnie uzupelniepia i zmiany, W iym takze rezygnacja z nicktérych fari w
warunkach wylgcznie brzmienia fortepianu, wydaje sig konsolidowal forme utworu.
Rejestracja w takie] wersji tego pigknego utworu na noéniku elektromcznym, moze -
taka mam nadziej¢ - przyczyni¢ si¢ do czgstszego pojawiania si¢ jego na estradzie
i tym samym, do szerszej jego popularyzacji.




