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1. Wprowadzenie

Dorastatam w otoczeniu muzyki i muzykéw. Moja Babcia Zofia Czepieléwna-Schiller —
rodowita lwowianka, wychowanka Adama Didura, wraz z zespotem opery Iwowskiej
po wojnie znalazta sie w Bytomiu. Spiewata w teatrach operowych Bytomia,
Wroctawia, Krakowa i Poznania, aby ostatecznie w 1954 roku zamieszka¢ w Sopocie.
Do przyjazdu na Wybrzeze naktonit jg dwczesny dyrektor artystyczny Opery Battyckiej
— Zygmunt Latoszewski. W kolejnych latach kreowata gtéwne partie w blisko 50
operach realizowanych na tej scenie. W moim rodzinnym domu na pierwszym planie
stat zabytkowy fortepian, ktéry dziadkowie przywiezli ze Lwowa, nad nim krélowaty
niezliczone zdjecia Babci z operowych przedstawien. Babcia wychowata mojego Ojca —
Marka Schillera, ktéry juz jako szescioletni chtopiec zaliczyt swoj pierwszy pianistyczny
wystep przed kamerami telewizyjnymi. Najwiekszym problemem, jak gtosi rodzinna
legenda, byto sprowadzenie malca ze sceny. Tata mdj jednak nie zostat pianistg, wybrat
klarnet i temu instrumentowi poswiecit cate swoje zycie, przechodzac kolejne szczeble
akademickiej kariery do tytutu profesora. Jako wieloletni pedagog Akademii Muzycznej
poswigcat sig takze dziatalnosci organizacyjnej piastujgc funkcje dziekana Wydziatu
Instrumentalnego i prorektora tej uczelni.

To muzyczne zakorzenienie sprawito, ze oboje z bratem nie wahalismy sie przy
wyborze zyciowej $ciezki. On zostat perkusista, czynnie koncertujgcym. Ja przez 12 lat
ksztatcitam sie w Paristwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej w Gdarisku,
poczatkowo jako pianistka, a ostatecznie flecistka. Kariera solisty jednak nigdy mnie
nie pociggata. Na szczescie na mojej drodze pojawita sie w czasach licealnych osoba
niezwykta, Maria Drapella - polonistka, ale przede wszystkim humanistka,
wychowanka Uniwersytetu Warszawskiego, ktéra otworzyta przede mn3 bogactwo
Swiata literatury, poezji, filozofii i kultury. Jej sposéb spojrzenia na terazniejszo$c
uswiadomit mi, ze to wiasnie otaczajaca rzeczywistos$é, przede wszystkim muzyczna,
jest dla mnie najciekawszym obszarem zainteresowan. Ten impuls pomdégt mi wybraé
kierunek studidw, ktére okazaty sie komplementarne — taczyty muzyke i szeroki
humanistyczny kontekst.

Z okresu studiow na Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej w
Gdansku w latach 1992-1997 najbardziej wyraziste wspomnienia to zajecia z prof.
Danuty Szlagowska, ktdrej historia muzyki byta wtasciwie historig catej kultury
omawianych epok. To podejécie utwierdzito mnie w przekonaniu, ze muzyka nie jest
przestrzenig wyalienowang, ze naturalnie wpisuje sie w catoksztatt zycia spotecznego.
Najwazniejszym obszarem moich zainteresowar byta jednak muzyka wspétczesna. Tu
znakomite wsparcie pochodzito od dr Teresy Btaszkiewicz, ktéra prowadzita mnie przez
zawite Sciezki technik kompozytorskich i odkrywata przede mng ich niezwykfe
mozliwosci. Nieprzypadkowo wiec te autentyczne fascynacje przetozyly sie na wybér
tematu pracy magisterskiej: Sonaty fortepianowe Pierre’a Bouleza, za ktéra



otrzymatam Il Nagrode na XI Ogoélnopolskim Konkursie Prac Magisterskich Akademii
Muzycznych w roku 1998. W trakcie studidw bytam stypendystkg miast Gdyni i
Gdanska, a takze stypendystkg Ministerstwa Kultury i Sztuki. Dyplom z wyréznieniem
uzyskatam w roku 1997.

Ukonczytam studia w momencie silnych turbulencji ustrojowych z niktymi
perspektywami na zatrudnienie w wymarzonym zawodzie. Taka szansa pojawita sie w
owczesnej Wyzszej Szkole Pedagogicznej w niedaleko poftozonym od Tréjmiasta
Olsztynie. Poczatkowo jako asystent, a od 2008 roku adiunkt pracuje nieprzerwanie
ksztatcgc studentéw kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej.
Uczelnia i jednostka poddawane byly w trakcie tych dwudziestu lat wielu
restrukturyzacjom. Obecnie jestem zatrudniona jako adiunkt Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego na Wydziale Sztuki w Katedrze Nauk o Sztuce i Wiedzy o
Kulturze.

W lutym 2008 roku obronitam w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie
prace doktorskg Augustyn Bloch — zycie i twdrczosc, ktérej nieocenionym promotorem
byt prof. Marek Podhajski. Czas przygotowania dysertacji doktorskiej, ktéry przypadt
na lata 2004-2008 byt przede wszystkim w mojej karierze naukowej niezwykitym
spotkaniem z tworcy. Augustyn Bloch nie tylko rozmawiat ze mng, ale okazywat
ogromng pomoc przy kompletowaniu Zzrédet: materiatu nutowego, nagran, zdjec,
listow. Jednak najsilniejsze impulsy przyszlty bezposrednio od niego — osobowosé
tworcy, ktora objawia sie w jego dziele, to najwazniejsze badawcze doswiadczenie tego
okresu.

Czas po uzyskaniu stopnia doktora to w moim zyciu dwa niezwykle intensywne etapy.
Pierwszy zwigzany byt z obowigzkami rodzinnymi, kiedy do starszej corki dotfgczyto
dwoch synéw. Zwtaszcza najmtodszy (ur. 2010) wymagat szczegdlnej opieki, jako
dziecko dotkniete przewlekig choroba. O ile wiec podejmowanie w takiej sytuacji
dziatan naukowych byto niezwykle trudne czas ten nie byt czasem jatowym. Pozwolit
mi znalez¢ dystans i odpowiedni balans w stosunku do spraw, ktére prof. Marek
Podhajski nazywa ,najwazniejszymi”. Statam sie osobg w petni dojrzatg, humanistkg o
pewnym, ugruntowanym doswiadczeniem systemie wartosci.

Drugi etap — po roku 2012 przynidst wyraing intensyfikacje badar naukowych, ktérych
podsumowanie zawarte jest w niniejszym autoreferacie.

Osiggniecie naukowe

Wskazanym przeze mnie osiggnieciem naukowym wynikajgcym z art. 16 ust. 2 ustawy

z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i

tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.)

jest jednotematyczny cykl publikacji:

a) pt. Geneza i wspotczesna tozsamosé sSrodowiska kompozytorskiego w
powojennym Gdarisku
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b) spis publikacji:

Geneza:

Joanna Schiller-Rydzewska, Henryka Hubertusa Jabtoriskiego przedwojenne lata w
Gdarisku, przyczynek do biografii kompozytora, w: Regionalizm w kulturze - miedzy
stowem, muzykq i architekturg, Seria: Humans - Art - Education; vol. 3, red. M.
Suswitto, A. Grabowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego,
Olsztyn 2017, ISBN: 978-83-8100-088-8, s. 137-158.

Joanna Schiller-Rydzewska, Konwersja narodowa Henryka Hubertusa Jabtoriskiego
— wybdr, czy zyciowa koniecznosc, w: ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza
w Czestochowie. Edukacja Muzyczna” tom Xll, Czestochowa 2017, ISSN 1895-8079,
s.147-167.

Joanna Schiller-Rydzewska, Geneza srodowiska kompozytorow w powojennym
Gdarisku wobec przemian historycznych i spofecznych regionu, w: Forum
Muzykologiczne 2015-2016, red. K. Bylica, B. Bolestawska-Lewandowska, Zarzad
Sekcji Muzykologéw ZKP, Warszawa 2017, ISBN 978-83-7798-613-4, s. 47-61.
Joanna Schiller-Rydzewska, Kompozytorzy gdanscy? Poszukujgc Zrodet
artystycznej tozsamosci twdrcéw powojennego Wybrzeza, w: ,Ars inter Culturas”
Tom: 6, Stupsk 2017, ISSN 2083-1226, s. 185-196.

Joanna Schiller-Rydzewska, Dwie generacje kompozytorow w powojennym
Gdarisku — tworczos¢ z Zyciem regionu w tle, w: Miasto (dla)sztuki, sztuka
(dla)miasta. 60 lat dziatalnosci Gdariskiego Towarzystwa Przyjaciof Sztuki, red. J.
Balcewicz, M. Mendel, Gdariskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, Uniwersytet
Gdaniski, Gdansk 2018, ISBN 978-83-7865-667-8, s. 123-144.

Wspéiczesna tozsamosc:
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Joanna Schiller-Rydzewska, Utwory do tekstow kaszubskich w dorobku
wspofczesnych kompozytorow gdariskich, w: Forum Muzykologiczne 2014, red. B.
Bolestawska-Lewandowska, P. Gancarczyk, Zarzad Sekcji Muzykologéw ZKP,
Warszawa 2015, ISBN 978-83-7798-161-0, s. 69-82.

Joanna Schiller-Rydzewska, Zjawisko miedzykulturowych inspiracji w tworczosci
wspofczesnych kompozytoréow srodowiska gdariskiego, w: ,Ars inter Culturas”
Tom: 4, Stupsk 2015, ISSN 2083-1226, s. 115-134.

Joanna Schiller-Rydzewska, Different Faces of Postmodernism in the Works of
Contemporary Composers of the Gdarisk Milieu w: From Modernism to
Postmodernism, Between Universal and Local, red. K. Bogunovi¢ Hocevar, G.
Pompe, N. Sukljan, Peter Lang GmbH Internationaler Verlag der Wissenschaften,
Frankfurt am Main 2016, ISBN 978-3-631-6744-3, s. 337-352.

Joanna Schiller-Rydzewska, Sacrum w muzyce wspdfczesnych kompozytorow
srodowiska gdariskiego - Andrzeja Dziadka i Marka Czerniewicza, w: Tradycja i
wspofczesnos¢ w muzyce sakralnej, red. J. Bramorski, Akademia Muzyczna im.
Stanistawa Moniuszki, Gdarisk 2015, ISBN 978-83-64615-13-9, s. 155-175.
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c)

Joanna Schiller-Rydzewska, ToZzsamosc¢ kompozytorska Krzysztofa Olczaka wobec
kategorii elementarnych i dystynktywnych, w: ,Aspekty Muzyki” tom 6, Gdarisk
2016, ISSN 2082-6044, s. 43-68.

Joanna Schiller-Rydzewska, Krzysztof Olczak’s Rzgpielnik- from the idea to the
reception of the piece, w: Music Education in continuity and breakthrough:
historical prospects and current references in a European context, red. J. Chacinski,
F. Brusniak, Stupsk 2016, ISBN 978-83-7467-272-6, s. 185-199.

Joanna Schiller-Rydzewska, Muzyka koncertujgca w twdrczosci Andrzeja Dziadka,
w: Tradycje slgskiej kultury muzycznej, Tom 14, cz. 2, red. A. Janki-Granat i zespdt,
Akademia Muzyczna im. K. Lipiriskiego, Wroctaw 2017, ISBN 978-83-65473-05-9, s.
307- 327.

Joanna Schiller-Rydzewska, Semantyka tytutu jako klucz interpretacyjny w religijnej
tworczosci Marka Czerniewicza, w: “Liturgia Sacra” rok 22 (2016), nr 1 (47), Opole
2016, ISSN 1234-4214, s. 205-217.

Joanna Schiller-Rydzewska, Charakterystyka fenomenu brzmieniowego cyklu piesni
<<Mayne teg>> Marka Czerniewicza, w: Jazz w kulturze polskiej, red. R. Ciesielski,
Uniwersytet Zielonogoérski, Zielona Gora 2014, ISBN 978-83-7842-142-6, s. 143-
158.

Publicystyka muzyczna:

Joanna Schiller-Rydzewska, Kazimierz Guzowski, "Autograf” nr 2/2017 (138), s. 36-
37, ISSN 0860-8091.

Joanna Schiller-Rydzewska, Eugeniusz Gfowski, ,Autograf” nr 3/2018 (145), s. 30-
31, ISSN 0860-8091.

Omowienie celu badan:

Problematyka dotyczaca dokonan srodowiska kompozytorskiego w Gdansku
wylonita sie w moich badaniach niejako samoistnie. Z jednej strony wyrastata z
osobistego doswiadczenia — od najmtfodszych lat uczestniczytam w koncertach z
muzyka kompozytorow dziatajgcych w Gdarsku: Eugeniusza Gtowskiego,
Kazimierza Guzowskiego, Ewy Synowiec, Krzysztofa Olczaka. W trakcie studiow zas
poznatam ich osobiscie jako pedagogéw. Naturalnie wiec po doktoracie,
poswieconym wywodzgcemu sie z Pomorza, ale zwigzanemu z Warszawg
Augustynowi Blochowi, pojawita sie potrzeba eksploracji rodzimego $rodowiska.
Tym bardziej, ze pomimo licznych tekstéw przyczynkarskich, twérczos¢ tych
kompozytoréw pozostawata niewystarczajgco obecna w obszarze refleks;ji
naukowej. Celem, jaki przyswiecat mi w badaniach szczegétowych byta odpowiedz
na pytania: jakie cechy sg dla tego srodowiska konstytutywne i dlaczego wtasnie
takie?

Moja refleksja od poczatku wiec skupiona byta na dwdch obszarach. Pierwszy z
nich, ktéry odpowiada na pytanie: dlaczego? i koncentruje sie¢ na badaniach
historyczno-biograficznych nazywam geneza. Moje poszukiwania zmierzaty tu w
kierunku wyznaczenia istotnych dla dokonarn omawianej grupy kompozytoréw
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przestanek ogéinych. Juz u zarania badan pojawita sie wiec koniecznosé
usytuowania dokonan kompozytorskich w perspektywie przemian historycznych
regionu gdanskiego, ktéry po Il wojnie Swiatowej stat sie terenem konsekwentnie
przeprowadzonej wymiany ludnosci. Ta sytuacja u progu nowej paristwowosci
polskiej dla kultury muzycznej regionu miata kolosalne znaczenie. Pojawita sie
bowiem potrzeba zagospodarowania nowej przestrzeni. W tym celu przede
wszystkim delegowano na Wybrzeze wykwalifikowang kadre, ktéra w poczuciu
misji tworzyta nowe instytucje popierane przez wtadze centralne. Cenny naptyw
osobistosci $wiata muzycznego prowadzit jednak do marginalizacji przedstawicieli
rodzimej muzycznej kadry. Dlatego petny obraz genezy $rodowiska ujawnia sie
dopiero wowczas, gdy uwzglednimy takze oddolng aktywno$¢ muzyczng, na ktéra
sktadaty sie dziatania przedwojennych przedstawicieli Polonii Gdarskiej, a takze
Henryka Hubertusa Jabtoriskiego, ktéry pomimo swych niemieckich korzeni
pozostat w Gdarisku powojennym. Podstawowym problemem w pierwszym
okresie powojennym byta wiec integracja spotecznodci ponad kulturowymi
podziatami. Ten kontekst historyczny, ktéry ukazuje srodowisko kompozytorskie,
jako konglomerat roznych tradycji i doswiadczenn byt do tej pory w refleksji
naukowej catkowicie pomijany. Moje badania natomiast potwierdzajg, ze ta
sytuacja kompozytoréw w powojennym Gdarisku miata istotne znaczenie dla
przemian artystycznych catej grupy twoércow.
Drugim interesujgcym mnie zagadnieniem byta odpowiedz na pytanie: jakie cechy
konstytuujg gdanskie $srodowisko kompozytoréw? Obszar badan, ktéry nazywam
wspétczesna tozsamos¢ dotyczyt wiec biezgcej aktywnosci tworczej ujetej w
sposéb problemowy. Na wstepnym etapie prac przeprowadzitam szereg
wywiaddéw z twércami, pozyskatam partytury utwordw i o ile byto to mozliwe, ich
nagrania. Krytycznej analizie poddatam publikacje innych autoréw, m. in.:
e Antoniego Poszowskiego, ktéry w swoich tekstach penetrowat
konsekwentnie muzyke Henryka Hubertusa Jabtoriskiego?;
e Marka Podhajskiego piszgcego o poczatkach powojennego $rodowiska
gdariskiego?;
e Violetty Kostki analizujgcej utwory Henryka Jabtonskiego i Krzysztofa
Olczaka®;

1 M.in.: A. Poszowski, Folklor kaszubski w tworczosci kompozytoréw polskich, [w:] M. Pietrzykowska (red.) Oskar
Kolberg na Pomorzu Gdanskim, Gdarisk 1997, s. 155- 165;

A. Poszowski, Obraz dZzwigkowy piesni Henryka Jabforiskiego do poezji kaszubskich Alojzego Nagla, [w:] J.
Krassowski (red.), Marynistyka w muzyce, Gdarsk 1978, s. 97- 117;

A. Poszowski, Twérczoscé Henryka Hubertusa Jabftoriskiego integralng czesciq dorobku gdariskiego srodowiska
kompozytorskiego, [w:] J. Krassowski (red.), Muzyka w Gdansku wczoraj i dzi$ |, Gdarsk 1988, s. 225-234;
Poszowski A., Twérczos¢ wokalno-instrumentalna Henryka Hubertusa Jabforiskiego, [w:] E. Sasiadek (red.),
Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej nr 42, Wroctaw 1986, s. 129-159.

2 M. Podhajski: Gdariskie srodowisko kompozytorskie- aktuaine problemy i perspektywy rozwoju, [w:] J.
Krassowski (red.), Kultura Muzyczna Péinocnych Ziem Polski 3, Gdarisk 1988, s. 235-255.

3 V. Kostka, Henryk Jabtoriski: 4 piesni na glos wysoki i fortepian do stéw Juliana Tuwima. Zwiqzki muzyki z
tekstem stownym, [w:] ). Krassowski (red.), Muzyka w Gdarisku wczoraj i dzis Il, Gdansk 1992, s. 227- 235;

V. Kostka, The music of Kszysztof Olczak, [w:] E. Ochs, N. Schuler, L. Winkler (red.), Musica Baltica:
Interregionelle musikkulturalle Beziehungen im Ostseeraum, Akademia Verlag, Sankt Augustin 1996, s. 320-333.
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» Elzbiety Frotowicz omawiajgcej gidwnie muzyke Kazimierza Guzowskiego i
Eugeniusza Gltowskiego®, ktora jest takze autorkg nieopublikowanej pracy:
Dziatalnos¢ Oddziatu Zwigzku Kompozytorow Polskich w Gdarisku w latach
1963-87>

e Teresy Btaszkiewicz analizujgcej utwory Kazimierza Guzowskiego, Ewy
Synowiec i Andrzeja Dziadka®;

e Ewy Marciniec — autorki studium o muzyce graficznej Ewy Synowiec’.

W prowadzonych badaniach nad tozsamoscig wspétczesng $rodowiska skupitam
sig na analizie postaw i poszczegélnych dziet, wylonitam takze przestrzenie
wspolne, ktére rezonujg w dokonaniach réznych kompozytoréw, mozna je wiec
uzna¢ za immanentng ceche gdanskiej muzyki. Do takich przestrzeni nalezy
kaszubszczyzna ze szczegdlnym uwzglednieniem fenomenu jezyka kaszubskiego,
miedzykulturowos¢, impulsy postmodernizmu oraz nurt muzyki religijnej. Z kolei
odrebnego spojrzenia wymagaty dokonania Ewy Synowiec, ktérej twérczosé na
mapie gdanskiej muzyki stanowi swoisty fenomen. Podobnie catosciowo ujetam
postac Krzysztofa Olczaka, ktéry w 2016 roku obchodzit jubileusz 60-lecia urodzin.
Szczegotowej analizie poddatam wreszcie te utwory i nurty tworczosci, ktére w
wyniku przeprowadzonych badar uznaje za szczegdlnie znaczace w dorobku
gdanskiego kregu tworcow. Wszystkie obserwowane perspektywy sktadajg sie na
obraz srodowiska kompozytoréw dziatajgcych w powojennym Gdarsku, okreslajg
jego artystyczng, wspotczesng tozsamosc.

Geneza

Dodatkowg inspiracja dla poszerzenia obserwacji ogolnych, historyczno-
spotecznych watkéw, ktére podjetam w swoich badaniach byta Konferencja
Naukowa, zorganizowana w Europejskim Centrum Solidarno$ci w marcu 2015 r.

4 E. Frotowicz, <<Moje komponowanie to po prostu hobby>>: Kazimierz Guzowski- pedagog i kompozytor z
Gdyni, [w:] J. Krassowski (red.), Gdynia Muzyczna 1926-1996, Akademia Muzyczna, Gdarsk 1997, s. 152-163

E. Frotowicz, Charakterystyka twérczosci kameralnej Eugeniusza Gfowskiego na przykfadzie utworu Poza
kalendarzem na klarnet, wiolonczele i fortepian, [w:] K. Delert- Kalisz (red.), ,,Zeszyty Naukowe nr 12",
Akademia Muzyczna, Bydgoszcz 1999, s. 73- 80.

> E. Frotowicz, Dziatalnos¢ Oddziatu Zwigzku Kompozytoréw Polskich w Gdarisku w latach 1963-87, praca
magisterska napisana pod kierunkiem Marka Podhajskiego, Akademia Muzyczna w Gdarsku 1987, maszynopis.
& 7. Btaszkiewicz, 9 utwordw na fortepian Kazimierza Guzowskiego. Problemy techniki kompozytorskiej, [w:] J.
Krassowski (red.), Gdynia Muzyczna 1926-1996, Akademia Muzyczna, Gdarisk 1997, s. 164-172;

T. Btaszkiewicz, Problemy konstrukcyjne w sonatach fortepianowych Ewy Synowiec, [w:] J. Krassowski (red.),
Muzyka fortepianowa X. Prace specjalne 53, Gdarisk 1995, s. 171-180.

T. Btaszkiewicz, Koncert na fortepian i orkiestre Andrzeja Dziadka, [w:] J. Krassowski (red.), Muzyka
fortepianowa, t. 14, Akademia Muzyczna, Gdarisk 2007, s. 440-460.

T. Btaszkiewicz, Koncert na organy i orkiestre smyczkowq Andrzeja Dziadka, [w:] J. Krassowski (red.), Organy i
muzyka organowa, t. 14, Akademia Muzyczna, Gdansk 2009, s. 194-204.

7 Marciniec E., Muzyka graficzna Ewy Synowiec, [w:] J. Krassowski (red.), Muzyka w Gdarisku wczoraj i dzis.

Akademia Muzyczna, Gdansk 1992, s. 245-257.



(26-27.03.2015) pod tytutem: ,Gdansk — dawniej Danzig, 1945-1955. Miasto —
ludzie — pamie¢”. To spotkanie historykéw, socjologéw, kulturoznawcow i
politologow utwierdzito mnie w przekonaniu, ze o zyciu i twdrczosci kompozytorow
w powojennym Gdarisku nie mozna méwi¢ w oderwaniu od historycznego
kontekstu. Podstawowym zatozeniem byta wiec interdyscyplinarno$é¢ badan
uwzgledniajaca analize historyczng, watki spoteczne i polityczne zycia regionu.

To podejscie na tle dotychczasowej refleksji naukowej omawianej problematyki
jest zjawiskiem nowym. XX-wieczna kultura muzyczna Gdariska w badaniach
teoretykdw i muzykologéw (Antoniego Poszowskiego, Marka Podhajskiego, Wandy
Obniskiej, Wiestawy Anczykowskiej-Wysockiej, Teresy Btaszkiewicz, Elzbiety
Frotowicz, Violetty Kostki i in.) pozostawata jakby w oderwaniu od proceséw
generalnych. To zjawisko ttumacze bliskg perspektywg czasowg i brakiem dystansu
autoréw. Jednoczesnie z lokalnej perspektywy, wobec dokonujgcej sie w okresie
powojennym metamorfozy, uwzglednienie przestanek historyczno-spotecznych
jest w petni uzasadnione, a nawet kluczowe.

Obok prac Danuty Gwizdalanki®, nieocenionym zrédtem z obszaru muzykologii byta
ksigzka Andrzeja Tuchowskiego Nacjonalizm, szowinizm, rasizm a europejska
refleksja o muzyce i twdrczos¢ kompozytorska okresu miedzywojennego®.
Tuchowski precyzyjnie ukazuje zalezno$¢ miedzy determinujgcym 2ycie spoteczne
dziataniem totalitarnych systemoéw, a powstajgcg w tym okresie myslg o muzyce i
twdrczoscia kompozytorska. Z kolei w kregu Zrodet historycznych najwazniejszg
pozycjq byta ksigzka Sylwii Bykowskiej Rehabilitacja i weryfikacja narodowosciowa
ludnosci polskiej w wojewddztwie gdariskim po Il wojnie Swiatowej*°. Bykowska w
oparciu o zachowane dokumenty obnaza mity i celowe przektamania naroste
wokot najnowszej historii regionu. Wskazuje na destrukcyjne dla swobodnego
rozwoju spotecznego dziatania komunistycznego rezimu. Charakteryzuje
wieloletnie konsekwencje kulturowe tego postepowania.

Punktem wyjscia dla moich studiow stata sie wiec konieczno$¢ przewartosciowania
perspektywy badawczej, co postuzyto odmitologizowaniu niektérych stanowisk. W
tym celu opieratam sie na trzech rodzajach zrédet: zachowanych dokumentach i
informacjach prasowych, wspomnieniach naocznych $wiadkéw wydarzed oraz
wskazanych juz powyzej artykutach naukowych rodzimych teoretykéw i
muzykologéw. Te trzy kategorie zrddet zostaly poddane gruntownej analizie i
skonfrontowane ze sobg. W ten sposdb uzyskatam obraz zycia muzycznego i
dziatalnosci kompozytoréw uwikiany w kontekst zycia spotecznego powojennych
gdanszczan. Rezultat tych dziatan w swoistej mikroskali ukazat $rodowisko
muzyczne wobec procesow dokonujacych sie na terenie powojennego Tréjmiasta.
Gtéwna osig badan byt kontekst przemian spotecznych, ktére zachodzity sterowane
odgdrnie. Wiadze kierowaty tym procesem na przemian tagodzac i podsycajac

8 Danuta Gwizdalanka, Muzyka i polityka, Krakéw PWM 1999,

?Andrzej Tuchowski, Nacjonalizm, szowinizm, rasizm a europejska refleksja o muzyce i twérczosé
kompozytorska okresu miedzywojennego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2015.

10 sylwia Bykowska, Rehabilitacja i weryfikacja narodowosciowa ludnosci polskiej w wojewédztwie gdariskim po
Il wajnie swiatowej, Instytut Kaszubski, Gdarisk 2012,
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srodowiskowe wasnie. Rowniez odgérnie starano sie sterowac tworczoscig
kompozytorska. Stad dos¢ wyraznie z perspektywy przeszto p6t wieku ujawniajg sie
dominujace tendencje stylistyczne i tematyka powstajgcych w regionie gdariskim
utworéow.

Moje studia dotyczace genezy $rodowiska kompozytorskiego w powojennym
Gdansku obejmujg grupe pieciu artykutéw. Rodzaj rozwazan wstepnych do
podjetej w tym dziale problematyki stanowi tekst pt. Kultura muzyczna Polonii w
przedwojennym Gdarisku, Polskie Towarzystwo Muzyczne wygtoszony podczas
Miedzynarodowej Konferencji pt. Feliks Nowowiejski i jemu wspofczesni wobec idei
muzycznych przefomu XIX i XX wieku, zorganizowanej przez Wydziat Sztuki,
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie w dniach 24-25 listopada 2016.
Ukazuje on dychotomie zycia spotecznego w przedwojennym Gdarisku, jej
polityczne Zrédta oraz heroizm podejmowanych przez gdariskg Polonie wysitkow
dla zachowania wtasnej tozsamosci i pielegnowania kultury muzycznej. Bogate i
profesjonalne zycie muzyczne niemieckich gdanszczan pozostawato w oderwaniu
od dziatan polonijnych, skoncentrowanych na zachowaniu wtasnej kultury
muzycznej. Punkty przeciecia sie tych dwdéch swiatdw pojawiajg sie jednak
wyraznie na mapie muzycznej miasta. Do nich zalicza sie obszar niemieckiej
edukacji muzycznej, w ktérej zywo, do momentu powotania Polskiego
Konserwatorium Muzycznego, brata udziat uzdolniona muzycznie mtodziez polska,
m.in. wychowankiem muzycznych szkét niemieckich byt Tadeusz Tylewski. Z
pewnoscig réwniez gdanscy Polacy uczestniczyli w miejskim zyciu koncertowym
(koncertach kameralnych i symfonicznych, ktére odbywaty sie w siedzibie Teatru
Miejskiego) i operowym (toczacym sie przede wszystkim wokét festiwalu
wagnerowskiego w Sopocie). Polonijne zycie muzyczne w Il Wolnym Miescie
Gdansku koncentrowato sie na trzech obszarach: dziatalnosci Polskiego
Konserwatorium Muzycznego, Polskiego Towarzystwa Muzycznego oraz VI Okregu
Zwigzkéw Spiewaczych na Wolne Miasto Gdansk zrzeszajacego polskie
towarzystwa $piewacze. Gruntownej analizy funkcjonowania Polskiego
Konserwatorium Muzycznego dokonat Lech Mokrzecki w swych obszernych
tekstach. W moich dociekaniach skupitam sie wiec na dwoéch pozostatych
obszarach polonijnego zycia muzycznego w I WMG. W centrum dziatalnosci
Polskiego Towarzystwa Muzycznego byto prowadzenie amatorskiej orkiestry
symfonicznej z czasem przeksztatconej na kameralng. Jej dyrygentami byli m.in.
delegowani do Gdariska przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego Jan Niwinski i Kazimierz Witkomirski. Szczegélnie za czaséw dyrekcji
Witkomirskiego, ktéry dzieki swej wieloobszarowej aktywnosci w przedwojennym
Gdansku przyczynit sie do rozkwitu polonijnego zycia muzycznego, orkiestra
prezentowata wysoki poziom koncertowy. Echa tego dorobku odnajdujemy w

11|, Mokrzecki, Dwa etapy dziatalnosci Polskiego Konserwatorium Muzycznego w Wolnym Miescie Gdarisku,
[w:] J. Krassowski (red.), Gdariskie lata Kazimierza Witkomirskiego, Akademia Muzyczna, Gdarnsk 2002, s. 22-37;
L. Mokrzecki, Polskie Konserwatorium Muzyczne w Gdarnisku (1929-1939), [w:] ,,Gdanskie Zeszyty
Humanistyczne. Prace Pomorzoznawcze.” R. IX, nr 13, Gdansk 1966.




gdanskiej prasie polskojezycznej, takie w zrddiach niemieckich. Tekst
zrecenzowanego artykutu zatgczam jako glosse.

Z kolei o ruchu chéralnym w przedwojennym Gdarisku méwitam w swoim
wystapieniu pt. Polski ruch spiewaczy w przedwojennym Gdarisku — organizacja,
rola spoteczna i repertuar, podczas Konferencji Naukowej, pt. Muzyka pogranicza
— historyczne i kulturowe aspekty regionalnej twdrczosci muzycznej, ktéra odbyta
sie w dniach 25-26 kwietnia 2018 w Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Jak wynika z analizy Zzrédet przedwojenne polskie
chéry w Gdansku to aktywne w wielu wymiarach organizacje skupiajgce wsrdd
swych cztonkéw przedstawicieli réznych warstw spotecznych i réznych pokolen. Ich
rola spoteczna polegata na integracji srodowiska polonijnego, a repertuar obok
popularnych piesni patriotycznych i religijnych obejmowat utwory napisane
specjalnie dla tych chéréw m.in. przez Kazimierza Witkomirskiego i Tadeusza
Tylewskiego. Mozna wiec skonstatowac, ze polskie zespoty Spiewacze miaty istotng
role inspirujgca tworczo$¢ kompozytorska.

Pomostem pomiedzy Gdanskiem przed i powojennym jest sylwetka Henryka
Hubertusa Jabtoriskiego, ktorego trudne losy przyblizam w dwéch tekstach
inicjujacych niniejszy cykl prac: Henryka Hubertusa Jabforiskiego przedwaojenne lata
w Gdarisku, przyczynek do biografii kompozytora (1) oraz Konwersja narodowa
Henryka Hubertusa Jabtoriskiego — wybdr, czy zyciowa koniecznosc? (2). Osig tych
artykutéw jest gdariski rodowdd kompozytora, jego niemieckie korzenie w
konfrontacji z powojenng rzeczywistoscia. Biografia kompozytora w wielu watkach
nadal pozostaje niejasna. Szczegdlnie problematyczny jest przedwojenny okres
zycia tworcy (1). Dlatego uzasadnione byto podjecie polemiki z dotychczasowymi
biografami kompozytora: m.in. Wanda Obniskg*® i Wiestawg Anczykowska-
Wysocka?!3, ktérych stosunek do wypowiedzi twdrcy cechuje wysoki poziom
zaufania. Wobec braku zachowanych dokumentéw w swoich badaniach
positkowatam sie zrédtami posrednimi, ktére ostatecznie potwierdzajg lub przecza
rzetelnosci wypowiedzi kompozytora. Wyjasnieniem takiej postawy byto
usytuowanie stow kompozytora w szerokim kontekscie historycznym. Polemiczny
charakter ma takze tekst poswiecony konwersji narodowej Jabtoriskiego (2).
Krytycznej analizie poddatam tu mit, jaki narést wokét biografii kompozytora o jego
romantycznej przemianie narodowosciowej, ktéra dokonata sie w 1948 roku.
Wskazane przeze mnie konteksty polityczne i historyczne jednoznacznie dowodzg,
ze izroditem owej przemiany byta zyciowa konieczno$¢, a nade wszystko chec
pozostania kompozytora po wojnie w Gdarisku.

Sedno problematyki genezy dzisiejszego tworczego srodowiska kompozytorskiego
stanowig dwa kolejne teksty: Geneza srodowiska kompozytorow w powojennym
Gdarisku wobec przemian historycznych i spofecznych regionu (3) oraz
Kompozytorzy gdaniscy? U Zrodet artystycznej tozsamosci twdrcow powojennego

12\, Obniska, Henryk Jabtoriski, [w:] J. Krassowski (red.), Kompozytorzy gdariscy, Gdanskie Towarzystwo
Przyjaciot Sztuki, Gdarnsk 1980, s. 107-123.

13 W, Anczykowska-Wysocka, Henryka Jabtoriskiego zycie z muzyka, [w:] J. Krassowski (red.), Henryk Hubertus
Jabtoriski, kompozytor gdariski, Akademia Muzyczna, Gdansk 2009, s. 5-21. N
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Wybrzeza (4). Pierwszy obrazuje ztozonos¢ powojennego zycia spotecznego
regionu i tego, w jaki sposéb wplyneto ono na zycie twoércow. Odtworzone
biografie, relacje kompozytoréw i zrédta historyczne wskazujg, ze na ksztatt
powojennego Srodowiska kompozytorskiego w Gdarisku wptynety trzy grupy
muzykow. Przybyli do miasta pionierzy, a wsréd nich Wiadystaw Walentynowicz,
ktérzy z powagg i zaangazowaniem realizowali powierzong im przez komunistyczny
rezim misje. Przedstawiciele ludnosci rodzimej (jak Tadeusz Tylewski i Henryk
Jabtoniski), ktérych trudne, uwiktane w przedwojenne konflikty narodowosciowe
biografie nie budzity zaufania nowych wtadz konsekwentnie marginalizujgcych ta
grupe. Przedstawiciele miast patronackich, a wsréd nich Konrad Patubicki, ktorzy
wraz z pionierami, mieli stanowi¢ trzon nowej muzycznej spotecznosci grodu.
Wobec obserwacji poczynionych w niniejszym artykule naturalnie pojawia sie
pytanie o regionalng tozsamosc¢ twoérczg tej grupy kompozytorskiej. W kolejnym
tekscie rozwazam wiec problem, czy ,gdariskos¢” omawianego $rodowiska
tworczego jest uwewnetrznionym aspektem twoérczej tozsamosci, czy moze jednak
tylko deklarowanym postulatem twérczym jej cztonkéw. Koncentruje sie wiec na
zagadnieniach scisle muzycznych penetrujgc artystyczne korzenie tej grupy ze
wskazaniem ich znaczenia dla powojennej twérczosci podejmowanej w miescie.
Ten krag tekstow wienczy artykut pt.: Dwie generacje kompozytorow w
powojennym Gdarisku — twdrczosc z Zyciem regionu w tle (5), w ktérym wskazuje
na istotne, wspdlne tendencje, ktére sg wyrazne w twérczosci kompozytoréw obu
generacji, a wyrastajg jednoznacznie ze specyfiki regionalnej. Pojecie generacji
przejmuje za Krzysztofem Baculewskim'?, ktéry pierwotnie wigze je z kryterium
daty urodzenia kompozytora. W moim tekscie to obiektywne kryterium zostaje
poszerzone o kategorie wspdlnych zyciowych oraz artystycznych doswiadczen
grupy tworcéw. Takie podejscie pozwala do pierwszej generacji zakwalifikowac
kompozytorow debiutujgcych przed wojng, ktérych udziatem stat sie dramat
okupacji niemieckiej przezywany z pozycji cztowieka dorostego, a wiec catkiem
swiadomie. Do drugiej generacji zaliczam zas kompozytoréw dorastajgcych juz w
nowej, powojennej rzeczywistosci. Tekst koncentruje sie na wyznaczeniu
srodowiskowych cech wspdlnych, ktére moga definiowac gdariskg odrebnosc
artystyczng w poczatkowym okresie powojennym. Dla pierwszej generacji ta
specyfika wyrasta z poczucia regionalnej misji, ktérg twércy ci realizowali
utrzymujgc m.in. scisty zwigzek z gdariskg rozgtoénig radiowg, gdzie w latach 50.
nie tylko nadawano audycje, ale prowadzono szerokg dziatalnos$¢ koncertowa.
Powstajgce wowczas utwory o gdanskiej, morskiej i kaszubskiej tematyce
stymulowatly proces regionalnej integracji. Tworczo wpisywaty sie w postulaty
wiadz.

Dla drugiej generacji kompozytoréw (Janusza Hajduna, Kazimierza Guzowskiego i
Eugeniusza Gtowskiego) watki regionalne nie byly juz tak nosne. Zrédtem impulséw
tworczych byto tu z kolei wyrazne ozywienie kultury studenckiej i sceny jazzowe;.

14 K. Baculewski, Polska twérczosé kompozytorska 1945-1984, PWM, Krakéw 1987; Idem, Wspdfczesnosé, cz. |,
1939-1974, Sutkowski Edition, Warszawa 1996.

/4



11

Te nurty w obliczu politycznej odwilzy korica lat 50. staty sie enklawg autonomii
tworczej i artystycznej swobody. Tréjmiasto ze wzgledu na swoje usytuowanie
geograficzne i letnig atmosfere wakacyjnego relaksu sprzyjato rozwojowi tego
nieformalnego nurtu. Wobec dynamiki Zycia kabaretowego, teatralnego i
klubowego kompozytorzy nie mogli pozosta¢ obojetni. Kazdy z nich przezywat
okres fascynacji kulturg studencka i jazzem na swoj odrebny sposéb. Echa tych
dziatari pozostaja jednak waznym wspdlnym mianownikiem dokonan catej
generacji, niezaleznie od pdézniejszych indywidualnych eksperymentéw w zakresie
muzyki konkretnej, technik serialnych i sonoryzmu.

Wspotczesna tozsamosé

Wspdfczesnq toisamosc srodowiska kompozytorskiego powojennego Gdariska
opisuje w dziewieciu artykutach opublikowanych i dwdch tekstach
publicystycznych. W sensie ram czasowych wspétczesnoéé rozumiem szeroko,
obejmuje ona okres powojenny: 1945-2017. W ramach tej grupy tekstéw
wytaniajg sie dwa kregi tematyczne: wspélne terytoria; sylwetki i analizy.

Wspdlne terytoria

Wspoélnym terytorium nazywam te przestrzenie tworczej eksploracji, ktére w
dokonaniach kompozytoréw gdariskiego s$rodowiska nie majg wymiaru
jednostkowego, definiujg tozsamos$¢ catej grupy twoércow. Najbardziej
spektakularnym rysem regionalnym jest tu fascynacja kaszubskim folklorem, ktéra
ma swoOj wymiar muzyczny, ale takie lingwistyczny. Ten obszar omawiam w
artykule Utwory do tekstdw kaszubskich w dorobku wspétczesnych kompozytoréw
gdariskich (6). Wobec przestanek natury historycznej przystepujac do badan nad
obecnoscig tekstow kaszubskich w utworach kompozytoréw s$rodowiska
gdariskiego nalezatoby domniemywag, ze jest to nurt zwigzany z okreslonym, tuz
powojennym czasem. Okazuje sie jednak, ze teksty kaszubskie pojawiajg sie w
réznych okresach w twoérczosci kompozytorskiej: w latach 70., 80. i 90. Poczatkowo
kompozytorzy siegaja po teksty tradycyjne, najczesciej odwotujace sie do
codziennoéci wiejskiego zycia. Z czasem jednak pojawia sie bardziej wyrafinowana
poezja kaszubska autorstwa Alojzego Nagla (piesni Henryka Jabtoriskiego) oraz
Jerzego Stachurskiego (Pozymk Krzysztofa Olczaka). Tekst kaszubski wykorzystuje
takze Kazimierz Guzowski w swej Mszy kaszubskiej. Te kompozytorskie zabiegi
$wiadcza o sile kaszubskiego folkloru i jednostkowym, tak intrygujacym
kompozytoréw fenomenie jezyka kaszubskiego.

Z fascynacji regionem wyrastajg takze szersze zainteresowania kompozytoréw
przestrzenig miedzykulturowa, co jest rowniez ciekawym i typowym dla Gdariska
watkiem twérczym. Tendencje tg charakteryzuje w tekscie: Zjawisko
miedzykulturowych inspiracji w twdrczosci wspétczesnych kompozytorow
srodowiska gdariskiego (7). Moje badania nad watkami miedzykulturowymi
przebiegajq w trzech kierunkach. Po pierwsze rozpatruje filiacje regionalne, oparte
na eksplorowaniu polskiej kultury tradycyjnej. Po drugie charakteryzuje

/
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poszukiwania inspiracji kulturg innych narodéw. Po trzecie omawiam tworcze
nawigzania do muzyki uzytkowej i formuly jej przetwarzania. We wszystkich tych
nurtach powojenna twoérczo$¢ kompozytoréw srodowiska gdariskiego dostarcza
ciekawych przyktadéw rozmaicie traktowanych wptywéw miedzykulturowych.
Roznorodnosé postaw kompozytorskich, otwartos¢ na inne kultury i bogactwo
uzyskiwanych w ten sposdb brzmieniowych efektéow odczytuje jako
charakterystyczna tendencje srodowiskows.

Obok kategorii dla srodowiska swoistych tworczos¢ kompozytorow w Gdarsku
naturalnie penetruje nurty typowe dla polskiej muzyki wspotczesnej. Obserwacje
szczegbtowe tych obszaréw podejmuje w artykutach: Different Faces of
Postmodernism in the Works of Contemporary Composers of the Gdarisk Milieu (8)
oraz Sacrum w muzyce wspofczesnych kompozytoréw Srodowiska gdariskiego-
Andrzeja Dziadka i Marka Czerniewicza (9).

Tekst poswiecony postmodernizmowi metodologicznie positkuje sie badaniami
Alicji Jarzebskiej'® i Jadwigi Paji-Stach®. W my$l wywiedzionej z tych rozwazan
systematyki w gdariskim srodowisku kompozytorskim moina charakteryzowac
rézne odmiany eksploatowania zjawisk, ktére w szerokim ujeciu przynalezg do
nurtu postmodernistycznego. W muzyce Andrzeja Dziadka nurt ten wyrasta z
tradycyjnego podejscia do materii muzycznej wpisujac sie w obszar tzw. nowego
romantyzmu. U Krzysztofa Olczaka obserwujemy raczej surkonwencjonalne
podejscie, kompozytor najchetniej postuguje sie cytatem. Jego poszukiwania
dotyczg réwniez sfery architektonicznej dzieta. Wielo$¢ rozwigzan jest cecha
charakterystyczng dla twérczosci Marka Czerniewicza, u ktérego mozna rozpoznaé
podejscie surkonwencjonalne, ale kompozytor nie stroni réwniez od
postminimalizmu.

Charakterystycznym rysem polskiej muzyki wspotczesnej sg nawigzania do tradycji
muzyki religijnej. Ten obszar w gdanskim srodowisku zywo eksploatujg Andrzej
Dziadek i Marek Czerniewicz (9). Artykut poswiecony temu nurtowi za Zrédfo
metodologiczne przyjmuje rozwazania Bohdana Pocieja i jego refleksje o muzyce
duchowej. Pociej uniezaleznia duchowos¢ dziefa od jego zwigzku z tekstem, czy
religijng tradycjg obrzedowa. W szerokim nurcie jego rozwazan mieszczg sie wiec
skrajne postawy, ktore odnajdujemy w gdarskim srodowisku. Andrzej Dziadek
taczy sacrum z obecnoscig tekstéw facifskich, w czym ponownie przejawia sie jego
ugruntowane tradycjg myslenie. Dla Marka Czerniewicza sacrum jest sferg
wyrastajacg z nadanego przez kompozytora tytutu, pojawia sie takze jako
reminiscencja muzyczna tradycyjnych religijnych obrzedow.

15 A, Jarzebska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce [w:] A. Jarzebska, J. Paja-Stach (red.), Idee
modernizmu i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, Musica lagellonica, Krakéw
2007, s. 11-54.

16 ). Paja-Stach, Kompozytorzy polscy wobec idei modernistycznych i postmodernistycznych, [w:] A. Jarzebska, J.
Paja-Stach (red.), Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, Musica

lagellonica, Krakéw 2007, s. 55-73.
A
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Sylwetki i analizy

Teksty poswigcone sylwetkom tworcéw i spojrzenia analityczne na wybrane nurty
tworczosci oraz poszczegdine utwory tworzg jedng grupe artykutéw o bardziej
szczegbtowym charakterze.

Ujecia jednostkowe sylwetek kompozytordw reprezentujg dwa teksty: Artistic Path
and Achievement of the Polish Composer Ewa Synowiec oraz Tozsamos¢
kompozytorska  Krzysztofa Olczaka wobec kategorii  elementarnych i
dystynktywnych (10). Tekst o Ewie Synowiec w pierwotnej wersji
zaprezentowatam na konferencji w Akademii Muzycznej w Krakowie w 2014
roku'’, niestety materialty z tego wydarzenia nie zostaty opublikowane. W
poszerzonej i uaktualnionej wersji artykut zostat ponownie wygtoszony w 2017
roku i zostanie opublikowany w brytyjskim wydawnictwie Routledge. Tekst
zatgczam jako glosse.

Zaproponowany powyzej wybor sylwetek kompozytorskich nie jest przypadkowy.
Posta¢ Ewy Synowiec w kregu gdarskiego srodowiska kompozytorskiego sytuuje
sie na pozycji outsidera. Wychowanka krakowskiej Akademii Muzycznej w klasie
Bogustawa Schaeffera reprezentuje silnie awangardowy nurt muzyki graficznej. Jej
tworczosc¢ jest wiec kategorig odrebng na mapie dokonan kompozytoréw regionu.
Jej sylwetke omawiam positkujgc sie inwariantnym modelem struktury zycia
tworcy Mieczystawa Tomaszewskiego, ktéry pozwala sledzi¢ momenty kluczowe i
fazy zycia kompozytorki.

Odregbnie réwniez omawiam sylwetke Krzysztofa Olczaka, jednego z
najwazniejszych tworcow srodowiska, kompozytora aktywnego, ktéry z Gdariskiem
zwigzany jest od czaséw studenckich, a w roku 2016 obchodzit jubileusz 60-lecia.
TozsamosC tworczg kompozytora definiuje tu w oparciu o wywiedzione z teorii
interpretacji integralnej dzieta muzycznego Mieczystawa Tomaszewskiego
kategorie elementarne i dystynktywne. W mysl tej koncepcji $ledze w jaki sposéb
osoba twdrcy odbija sie w jego dziele, a dzieto staje sie $wiadectwem tozsamosci
tworcy.

Grupe artykutéw poswieconych wybranym kompozytorom uzupetniajg dwa teksty
publicystyczne poswiecone Kazimierzowi Guzowskiemu (15) oraz Eugeniuszowi
Gtowskiemu (16). Majg one charakter popularyzatorski, s3 przyczynkiem do
szerszej refleksji badawczej.

Grupa artykutéw skupiona wokét analiz utworéw obejmuje cztery teksty. Na
poziomie koncepcyjnym podstawowym problemem byt tu dobdér materiatu
analitycznego. Z jednej strony chodzito o to, aby ukazaé najbardziej typowe cechy
tworczosci dziatajgcych wspétczesnie kompozytoréw: Krzysztofa Olczaka, Andrzeja
Dziadka i Marka Czerniewicza. Z drugiej zas o to, aby nie powielaé¢ wczesniejszych
badan wtasnych, a takze refleksji analitycznej innych autoréw. Metodologia tej
grupy tekstow opiera sie kazdorazowo na innych zatozeniach, ktére
determinowane sg specyfikg dzieta.

17 Ogélnopolska Konferencja Naukowa: "... Esoterique... o muzyce Barbary Buczek", 5- 6.12. 2014, Akademia
Muzyczna w Krakowie; temat wystapienia: Od scistej dodekafonii do muzyki graficznej- droga twdrcza Ewy

Synowiec.
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Omowiong do tej pory najobszerniej twdrczos¢ Krzysztofa Olczaka (artykuty 6, 7, 8
i 10) uzupetnia tekst skoncentrowany na waznym nurcie akordeonowej muzyki
dydaktycznej: Krzysztof Olczak’s Rzgpielnik- from the idea to the reception of the
piece (11). W centrum badarn stanety tu wtasnie edukacyjne walory cyklu miniatur
Rzgpielnik: sieganie do kaszubskich zrédet muzyki ludowej, prezentacja $rodkéw
techniki gry akordeonowej oraz recepcja utworu, m.in. jego obecnos$¢ w
programach konkurséw akordeonowych.

Z kolei omowienie tworczosci zwigzanego z Gdariskiem od dekady Andrzeja
Dziadka (8 i 9) uzupetnia tekst poswiecony jego muzyce koncertujgcej: Muzyka
koncertujgca w twdrczosci Andrzeja Dziadka (12). W twérczosci Andrzeja Dziadka
rozpoznaje trzy istotne nurty: muzyke nacechowang religijnie — kultywujaca
chrzescijariskie dziedzictwo (np. Magnificat, czy Stabat Mater), muzyke
koncertujgcg oraz kameralng twoérczosc fortepianowg. Nawigzujgca do tradycji
muzyka Dziadka opiera sie na prymacie melodyki. W sensie architektonicznym
kompozytor z rozmystem buduje nasycone climaxy i siega do Zrédet klasycznych
form. W rozwigzaniach analitycznych postuzytam sie wiec metodg wyrastajgcg z
koncepcji J6zefa Chominskiego koncentrujac sie na trzech zakresach badawczych:
materiale dzwiekowym, ukiadzie formalnym i cechach koncertujacych.
Nieocenionym zrédtem metodologicznym byta tu réwniez ksigzka Anny Nowak
Wspdtczesny koncert polski. Przemiany gatunku®® oraz prace Jolanty Szulakowskiej-
Kulawik® i wspomniane juz wczeséniej analizy Teresy Btaszkiewicz.

Dwa teksty poswiecitam muzyce Marka Czerniewicza. Ten wychowanek gdanskiej
Akademii Muzycznej, od lat silnie zwigzany z Wybrzezem, dziata aktywnie jako
kompozytor i pedagog. W jego dokonaniach ujawniajg sie wyraznie sfery twérczych
zainteresowan: Swiat osobistych refleksji religijnych, elektronika w obszarze
warstwy technicznej i brzmieniowej oraz filiacje z muzykg lzejszg — np. jazzem. W
moich obserwacjach szczegétowych skupitam sie na dwoéch obszarach muzyki
Czerniewicza. Jest to po pierwsze nurt muzyki religijnej, a szczegdlnie swoiste
podejscie kompozytora do tytutu (Semantyka tytutu jako klucz interpretacyjny w
religijnej tworczosci Marka Czerniewicza, 13), ktéry zazwyczaj okresla koncepcje
strukturalng utworu. Taka charakterystyka wskazuje jednoznacznie na semiotyczne
zrodto muzyki kompozytora, myslenie ikoniczne, zmierzajgce w kierunku
eksponowania muzycznych symboli. Adekwatne dla metody badawczej byty tu
wiec koncepcje semiotyczne wywiedzione z mysli Charlesa Pierce’a i Eero
Tarastiego.

Waznym nurtem, ktéry mozna takze charakteryzowac jako istotny idiom gdanskiej
tworczosci kompozytorskiej Il pot. XX w., s3 w dokonaniach Marka Czerniewicza
filiacje pomiedzy sztukg wysokg i niskg. Nurt ten zostat wzmocniony jego
doswiadczeniem studenckim w klasie Eugeniusza Gtowskiego. W tym sensie
obserwujemy tu rysujgcg sie ciggtosc stylistyczng. Szczegdlne miejsce w tej gatezi

18 A, Nowak, Wspdiczesny koncert polski. Przemiany gatunku, Akademia Muzyczna, Bydgoszcz 1997.

19 1, Szulakowska-Kulawik, Polski postmodernizm muzyczny — oglgd kontradykcyjny. Twérczosé Wiestawa
Cienciafy i Andrzeja Dziadka. Fale i dzwony — la change est la nature, [w:] J. Uchyta-Zroski (red.), Wartosci w

muzyce, t. 6, Uniwersytet Slaski, Katowice 2014, s. 15-38.
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tworczosci Czerniewicza zajmuje cykl piesni Mayne teg do tekstéw poetdw
zydowskich z poczatku XXw., ktére powstaty jako muzyka do sztuki wystawianej
przez André Ochodlo na deskach sopockiego teatru Atelier. Cykl ten omawiam w
tekscie Charakterystyka fenomenu brzmieniowego cyklu piesni <<Mayne teg>>
Marka Czerniewicza (14). Celem refleksji badawczej byto tu wiec $ledzenie jak
kompozytor kompiluje elementy jazzu i muzyki klasycznej z brzmieniowym
nawigzaniem do cech skalowych i wyrazowych muzyki zydowskiej.

Whnioski

Zakrojone szeroko konteksty badawcze ukazujg Srodowisko kompozytoréw w
powojennym Gdarsku jako odrebny fenomen. Pierwotnie, dzieki fluktuacji o podtozu
spotecznym, wyrastato ono z réznych muzycznych tradycji. To przenikanie sie
kulturowe stato sie najwazniejszg cechg wspodiczesnej tozsamosci muzycznej Gdariska.
Otwartos¢ srodowiska na wielorakie muzyczne prady pozwalata mu przyswaja¢ nowe
gatunki i tendencje. Jednoczesnie w kontekscie pokoleniowym wyraznie rysujg sie
obszary wspdlne, charakterystyczne dla catego kregu twoérczosci wyodrebniajacych sie
na Wybrzezu generacji.

Wobec grupy obecnie dziatajgcych twércéw — Krzysztofa Olczaka, Andrzeja Dziadka i
Marka Czerniewicza trudno jeszcze formutowac spostrzezenia ogélne. Kompozytorzy
ci nalezg do réznych generacji, a ich artystyczne postawy wydajg sie znaczaco
odmienne. Potrzebne jest wiec spojrzenie z dystansu, ktéry pozwoli w przysztosci na
pogtebiong charakterystyke dokonan tych twércéw w jej lokalnym wymiarze.

Nadal takze gdarskie srodowisko kompozytorskie jest intensywnie zasilane przez
zewnetrzne impulsy. Do nich zaliczam twoérczo$¢ Andrzeja Dziadka, ktéry jednak w
ciggu ostatnich dziesieciu lat juz wrést w muzyczng tkanke Tréjmiasta, nie tylko jako
pedagog akademicki, ale m.in. jako inicjator i organizator festiwalu muzyki
wspotczesnej Nowe Fale. W ostatnim okresie podobng pozycje kompozytora, ktéry
dopiero klimatyzuje sie na gdariskim Wybrzezu zajmuje Stawomir Zamuszko.
Dzisiejsza integracja $rodowiskowa przybiera wiec raczej forme integraciji
organizacyjnej, czyli wspdlnych dziatari, wokét ktérych koncentrujg sie kompozytorzy
regionu. Znakomitym przyktadem jest tu wspomniany juz festiwal z prezentacja
szeregu prawykonan dziet powstajacych w Gdarisku, w tym utworéw najmtodszego
pokolenia tworcow.

W zaprezentowanym ujeciu problemowym zagadnienia wspdiczesnej tozsamosci
Srodowiska rysujg sie jako wyraine przestrzenie wspdlne.  Niezaleznie od
indywidualnego podejscia kompozytoréw mozna méwi¢ wiec o identyfikujgcym to
srodowisko wspoétczesnym rysie tozsamosciowym.

Inne dziatania naukowe

Réwnolegtym nurtem prowadzonych przeze mnie badan byta refleksja postdoktorska,
skupiona wokét zycia i tworczosci Augustyna Blocha. Moje dziatania w tym zakresie
zmierzaty do poszerzenia i uzupetnienia tez zawartych w doktoracie. Gtéwnym celem
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byto takze upowszechnienie badan w zwartej formie. Intensywne prace nad ksigzkg o
Augustynie Blochu trwaty od roku 2013. W tym czasie odnalazta sie w archiwum
rodziny kompozytora niezwykle cenna czesc jego korespondencji do matki. Listy i kartki
pocztowe pieczofowicie zachowane przez seniorke rodu staty sie doskonatym
uzupetnieniem czesci biograficznej ksigzki. Odrebnych korekt wymagaty réwniez
wczesniejsze spostrzezenia analityczne, cennych wskazéwek udzielili mi recenzenci
dysertacji doktorskiej— prof. Mieczystaw Tomaszewski i prof. Jagna Dankowska. Nowg,
bardziej zwartg formute nadano aneksom. Ksigzka pod tytutem: Augustyn Bloch.
Twdrca, Dziefo, Osobowosc artystyczna ukazata sie w roku 2016 naktadem
wydawnictwa Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
Refleksja zaprezentowana w ksigzce stanowi z oczywistych wzgleddw rezultat pewnej
czesci prowadzonych badan. Szereg innych ujawniajgcych sie watkdw twdérczosci
kompozytora w wymiarze bardziej szczegétowym lub kontekstowym byto tematem
moich artykutéw i wystgpien na konferencjach naukowych. Uzupetnienie ksigzki
stanowi wiec dziewiec tekstéw, z ktérych ostatni prezentowatam w kwietniu 2018 roku
w Poznaniu®®. Siedem z nich zostato opublikowanych w réinych czasopismach i
monografiach pod redakcjg (Cz. Il, zat. nr 2).

Moje badania uzupetniajg inne epizody o charakterze refleksji naukowej i
publicystycznej. S3 to artykuty poswiecone kameralnej muzyce z udziatem klarnetu w
dorobku Witolda Lutostawskiego, ogdélnemu spojrzeniu na twoérczos¢ Kazimierza
Serockiego, muzyce pisanej dla dzieci w dorobku Andrzeja Hundziaka oraz
elektronicznym eksperymentom Marka Czerniewicza. W roku 2017 powrdcitam takze
do refleksji dotyczgcej dziatalnosci Pierre Bouleza, skupiajgc sie na jego korespondencji
z Johnem Cagem prowadzonej w latach 1949-54.

Waznym nurtem prowadzonych przeze mnie dziatan jest wreszcie udziat w
konferencjach naukowych. Jako badacz muzyki polskiej XX i XXI wieku niezwykle cenie
sobie spotkania z kolegami z innych osrodkéw, polemiki, uwagi krytyczne i aprobujace.
Po uzyskaniu tytutu doktora uczestniczytam tgcznie w 28 konferencjach naukowych, w
tym trzech zagranicznych, 12 miedzynarodowych i 13 ogdlnopolskich. Wyniki swoich
badan prezentowatam w Ljubljanie (Department of Musicology, Faculty of Arts,
University of Ljubljana), Wilnie (Lithuanian Academy of Music and Theatre) i walijskim

2Tytuty nieopublikowanych referatéw o twérczoéci Augustyna Blocha:

Refleksja egzystencjalna i patriotyczna w tworczosci Augustyna Blocha wobec idei poszanowania praw
czfowieka w nauczaniu Jana Pawfa Il (referat wygtoszony podczas Ogdlnopolskiej sesji naukowej:
Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawfa Il — cz. VIII w ramach XII DNI JANA PAWEA
Il ,,Prawa czfowieka — prawa narodu”, ktéra odbyta sie w Akademii Muzycznej w Krakowie w dniach 7-
8.11.2017);

Znaki i powtérzenia w muzyce Augustyna Blocha — préba reinterpretacji (referat wygtoszony podczas XV
Miedzynarodowej Konferencji Naukowej z cyklu Musica practica, musica theoretica, pt.: Powtérzenie w
muzyce - ontologia, aksjologia, konteksty, ktéra odbyta sie w Akademii Muzycznej w Poznaniu w dniach
17-18.04.2018).
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Bangor (Bangor University, School of Music/ Wales UK), a takze w uczelniach
muzycznych Gdanska, Bydgoszczy, Katowic, Poznania, Wroctawia, Krakowa,
Warszawy; na Uniwersytecie Wroctawskim (Instytut Muzykologii), Uniwersytecie
Adama Mickiewicza w Poznaniu (Instytut Muzykologii), Uniwersytecie Zielonogérskim
(Wydziat Artystyczny), Uniwersytecie Slaskim, filia w Cieszynie (Wydziat Artystyczny),
Uniwersytecie Warmirsko-Mazurskim w Olsztynie i w Akademii Pomorskiej w Stupsku.

Dziatalno$¢ dydaktyczna i organizacyjna

a) dziatalno$¢ dydaktyczna

Dziatalnos¢ dydaktyczng prowadze od momentu ukoriczenia studiow w roku 1997. Na
kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego w Olsztynie prowadzitam zajecia z ksztatcenia stuchu, historii muzyki,
analizy dzieta muzycznego, harmonii, seminarium krytyki i prelekcji, seminarium pracy
dyplomowej, czytania partytur, propedeutyki kompozycji i aranzacji oraz
instrumentacji. Ten katalog przedmiotéw obliguje mnie do intensywnej aktywnosci,
ciggtego poszerzania tresci i metod dydaktycznych. Réwnolegle pracowatam takze w
Ogolnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | i Il st. w Gdarsku (roczne zastepstwo w r. szk.
1998/99). W latach 2008-2010 wspétpracowatam takie z Akademig Muzyczng w
Gdarnisku prowadzac zajecia na Wydziatach Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki,
Instrumentalnym i Wokalnym.

W okresie po uzyskaniu stopnia doktora poprowadzitam osiem prac licencjackich z
zakresu kultury muzycznej regionu Warmii i Mazur, teorii muzyki i pedagogiki
muzycznej (Cz. Ill, podpunkt G).

Waznym doswiadczeniem pedagogicznym byt takze moj udziat w programie Erasmus+
Staff Mobility for Teaching. W dniach 9-12 maja 2016 prowadzitam zajecia na
Uniwersytecie w Lipsku w tamtejszym Instytucie Muzykologii (Fakultdt fir Geschichte,
Kunst- und Orientwissenschaften, Institut fiir Musikwissenschaft). Tematyka
wyktaddw byta muzyka polska XX wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci
kompozytoréw w Gdarisku.

b) dziatalno$¢ organizacyjna

Waznym polem moich dziatari organizacyjnych jest publicystyka muzyczna. Juz jako
studentka pisatam relacje z cotygodniowych koncertéw kameralnych, ktére do dzis
odbywajg sie w Dworku Sierakowskich w Sopocie w kazdy czwartek. W ten sposéb
powstata przeszto setka tekstow krytycznych, ktére w latach 1992-95 pojawiaty sig na
tamach tygodnika , Gazeta Miasta Sopot”. W latach 1993/94 wspétpracowatam takie
z dwumiesiecznikiem literackim ,, TOPOS” wydawanym przez Towarzystwo Przyjaciot
Sopotu. W kolejnych latach 1993-98 pisatam teksty do dziennika ,,Gazeta Gdariska”
oraz ,Dziennika Baftyckiego”. Ten okres mozna nazwac czasem zdobywania waznych
doswiadczenn w zakresie rytmu pracy krytyka muzycznego, jego zawodowej etyki i
warsztatu. W poiniejszym czasie publicystyke muzyczng uprawiatam raczej
sporadycznie.

¢
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Bardziej regularnie do krytyki i publicystyki muzycznej powrdcitam w roku 2015. Od
tego momentu pisze relacje z gdanskiego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej Nowe Fale
do Kwartalnika Kulturalnego ,Opcje” wydawanego przez Stowarzyszenie Inicjatyw
Wydawniczych w Katowicach (2015 nr 4, 2016 nr 4, 2017 nr4), do ,,Ruchu Muzycznego”
(2016 nr 13) oraz do czasopisma , Autograf” (2016 nr 6, 2018 nr 1) wydawanego przez
Gdariskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuki. Ponadto z ,, Autografem” nawigzatam w roku
2016 statg wspotprace, na jego tamach opublikowatam szereg tekstéw dotyczacych
zycia muzycznego Tréjmiasta. S3 to teksty o réznym charakterze: krytyki, relacje,
wywiady i przyczynki biograficzne.

Do nurtu publicystyki muzycznej zaliczam takze przedmowe do ptyty CONTEMPORARY
MUSIC FROM GDANSK, z utworami Krzysztofa Olczaka, Andrzeja Dziadka, Marka
Czerniewicza, Tadeusza Dixy i Radostawa tuczkowskiego, wydanej przez DUX w roku
2015, sygnatura: DUX 1257.

Wszystkie te dziatania majg charakter misyjny. Ich celem jest promocja dokonan
lokalnego $rodowiska muzycznego, wspieranie artystycznych dziatan w panoramie
miasta i regionu, a takze wymiarze ogélnopolskim.

Innym obszarem dziatalnoéci organizacyjnej byto w latach 2013-2015
wspotredagowanie czasopisma naukowego ,Ars inter Culturas” — migdzynarodowego
periodyku interdyscyplinarnego, wydawanego przez Akademie Pomorskg w Stupsku.
Moje zaangazowanie w dziatalnos$¢ redakcyjng obejmowato w tym czasie pozyskiwanie
autoréw i recenzentéw, umieszczanie artykutéw w bazach danych, prowadzenie
szerokiej korespondencji. Dzieki kilkuletnim, intensywnym staraniom w 2015 roku
czasopismo znalazto sie na liscie B MNiSW, otrzymato 7 punktow.

Do moich dziatan organizacyjnych w wymiarze naukowym nalezy takze
wspotorganizacja z dr llong Dulisz Miedzynarodowej Konferencji Naukowej pt. Feliks
Nowowiejski i jemu wspétczesni wobec idei muzycznych przetomu XIX i XX wieku”,
ktora odbyta sie w listopadzie 2016 roku. Byto to wydarzenie naukowe o szerokim
zasiegu — prelegenci reprezentowali oérodki naukowe catego kraju (Poznan, Bydgoszcz,
Gdansk, Warszawa, Krakéw, Katowice, Wroctaw, Torun, Lublin, Olsztyn) oraz osrodki
zagraniczne (Lipsk, Lwow, Ostrawa, Duesseldorf).

W roku 2018 zostatam przyjeta w poczet cztonkéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich,
sekcji Muzykologow.

Ponadto w ramach dziatan na rzecz Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego w Olsztynie wigczatam sie czynnie w prace powotywanych zespotow
organizacyjnych. Sporzadzatam m.in. wykazy danych dotyczacych dorobku naukowego
i aktywnosci artystycznej pracownikéw Instytutu Muzyki, ktére postuzyly do
sformutowania raportu dziatalnosci jednostki do Polskiej Komisji Akredytacyjnej w
roku 2016, przygotowywatam takze strategie rozwoju Instytutu Muzyki na lata 2014-
2020 w ramach dziatajgcego wéwczas Zaktadu Teorii Muzyki i Edukacji Muzycznej.
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