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1.Imig¢ i nazwisko:

Izabela Mrozek

2.Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy,

miejsca i roku ich uzyskania:

1987r. — Dyplom Magistra, uzyskany w Akademii Muzycznej im. [.J.Paderewskiego

w Poznaniu, w klasie prof. Andrzeja Murawskiego

2009r. - Dyplom Doktora Sztuki Muzycznej w dyscyplinie artystycznej

Instrumentalistyka, uzyskany w Akademii Muzycznej im. .J.Paderewskiego w Poznaniu

3.Informacje 0 dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach

naukowych/artystycznych:
Od 01.09.1987 — Orkiestra Kameralna P.R. ,,Amadeus” - muzyk orkiestrowy;

01.01.1991 — 30.06.2003 — Akademia Muzyczna im. 1.J.Paderewskiego w Poznaniu,
pedagog prowadzacy klasg altowki, stanowisko wykladowcy;

01.10.2003 — 30.09.2010 — Akademia Muzyczna im. I.J.Paderewskiego w Poznaniu,
pedagog prowadzacy klase altowki, stanowisko starszego wykladowcy;

Od 01.10.2010 — Akademia Muzyczna im. [.J.Paderewskiego w Poznaniu, pedagog

prowadzacy klase altowki, stanowisko adiunkta;

Od 01.09.2011 — Poznanska Ogodlnoksztalcaca Szkota Muzyczna II st. im. M.

Karlowicza w Poznaniu, nauczyciel altowki
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4.Wskazanie osiagni¢cia wynikajgcego z art. 1 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki (Dz.U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

Phyta CD:

J.Brahms — Sonata f-moll op.120 nr 1
L Allegro appassionato

1I. Andante un poco adagio

Il Allegretto grazioso

IV.Vivace

P.Hindemith — Trauermusik

J.Zieleniak — ,,Heart of machine” for viola and audio file

Kompilacja repertuaru na niniejszej ptycie CD jest proba zestawienia najbardziej
reprezentatywnych jakosci w aspekcie rozwoju literatury altowkowej. Samo postrzeganie
mozliwosci altowki ewoluowalo na przestrzeni wiekow, od usytuowania w warstwie tla
orkiestrowego, az do nadania jej pelnych praw instrumentu solowego, z powodzeniem
konkurujacego wirtuozerig i sitg ekspresji z innymi instrumentami. W literaturze altowkowe;j
jest wielka ilo$¢ przyktadoéw prezentacji pelnych mozliwosci instrumentu w zréznicowanych
— z uwagi na nieustanng ewolucje estetyki brzmieniowej — kontekstach. Wybér utworoéw byt
wiec z definicji problematyczny, gdyz — poza tzw. obiegowym repertuarem — dostgpna jest
cala gama znakomitych, rzadziej wykonywanych dziel solowych i kameralnych. W
ostatecznej selekcji kierowatam si¢ dwiema zasadniczymi kwestiami: zagadnieniem formy i
struktur brzmieniowych. Konstrukcja utworu jest dla wykonawcy aspektem kluczowym w

zakresie decydowania o doborze $rodkéw wyrazu w kontekscie przestrzeni do

et



zagospodarowania. A elementy definiujace charakterystyke struktur brzmieniowych stanowia
specyfikacje jakosci ekspresywnych, czyli okreslaja jezyk, w jakim wykonawca .. mowi” do
stuchacza. 7 punktu widzenia dydaktyka te dwa stwierdzenia sa az nazbyt oczywiste. Jednak
nie nalezy zapomina¢ o detalu, ktory poniekad okresla specyfike wykonawstwa muzyki —
kazdy aspekt interpretacji. kazdy srodek wyrazu traktowany selektywnie jest wartoscig
wzgledng. Dopiero przy $wiadomosci kontekstu, przy wprowadzeniu skali porownawczej
pojecia abstrakcyjne konkretyzujg swoje znaczenie. Najprostszym przykladem na relatywnosé
pojeciowg jest termin ,tonalnosé¢ rozszerzona™, ontologicznie niemozliwy do zaistnienia bez
bezposredniego odniesienia do tonalnosci tradycyjnej. Idac tym tokiem rozumowania, jakosci
reprezentatywne dla danego czasu w historii repertuaru altdwkowego uzyskaja wlasciwg im
symptomatyczno$¢ tylko w wyniku ewaluacji w szerszym konteks$cie. W zwiazku z tym
zastosowanie maksymalnego zroznicowania wybranego repertuaru pod wzgledem czasu
powstania bylo — moim zdaniem — najwlasciwszym zabiegiem. Dyferencja strukturalna jest
zjawiskiem wtornym, lecz rownie interesujgcym., zwazywszy na szerokie spektrum
stosowanych elementéw wyrazowych, przyjmujacych rézng posta¢ w zaleznodei od specyfiki

konstrukeji.



J.Brahms — Sonata f-moll op. 120 nr |

Dzieto powstate w roku 1894 w pierwotnej wersji przeznaczone bylo na klarnet i
fortepian. Adresatem dedykacji obydwu Sonat op. 120 — nr 1 f-moll, i nr 2 Es-dur, byl
przyjaciel kompozytora, Richard Miihifeld. Na prosbe wydawcy (Simrock), Brahms
sporzgdzil alternatywng wersj¢, przeznaczong na altdwke. Obydwie Sonaty zakorzenity si¢ w
repertuarze altdwkowym tak bardzo, ze staly si¢ wrgez sztandarowymi pozycjami
programowymi, nie obcigzonymi w $wiadomosci Srodowiska altowiolistow odium
transkryptywnym. Fakt zaistnienia wersji altéwkowej jako — w kolejnodci powstania —
wtornej, absolutnie nie wyklucza mozliwosci potraktowania jej w kategorii dzieta jakkolwiek
reprezentatywnego z uwagi na specyfike instrumentu. Heterogeniczno$¢ brzmieniowa
obydwu warstw instrumentalnych wynikajgca z charakterystyki wydobycia dzwigcku, w
wyniku zabiegdw kompozytorskich nabiera znamion ujednolicenia barwowego. Operowanie
niewielkimi dystansami rejestrowymi przy uzyciu dynamicznej pracy motywicznej w partii
altowki i fortepianu stwarza wrazenie homogenizmu brzmienia. Jednak to altbwka zawiera w
swoim glosie elementy, ktére w obszarach tematycznych decydujg o nasyceniu ekspresja:
duze skoki interwatlowe intensyfikujace napigcie we frazie, adnotacje kompozytora,
sugerujgce aktywne ksztaltowanie dlugich dzwigkow w catej dlugosci czasu ich trwania.
Zreszta odnoszac si¢ do konstrukcji poszczegolnych czesci trzeba stwierdzié, ze walor
melodyczny instrumentu zostal tu wyjatkowo wyeksponowany poprzez powierzenie altowce
prezentacji wiekszosci mysli tematycznych — odcinki solo fortepianu, otwierajgce pierwszg i
czwartg czgSC oparte sa o material motywiczny shuzacy w dalszym przebiegu do
skonstruowania fragmentéw lacznikowych, a wiec nie sa one z definicji autonomiczne. I to
jest wlasnie gtéwna cecha okreslajgca specyfike altowki — aspekt melodyczny, bedacy w calej
tworczosci okresu romantyzmu elementem determinujgcym postrzeganie instrumentu jako
posiadajacego glebi¢ przekazu emocjonalnego. Partia fortepianu w literaturze tego czasu
przeznaczonej na omawiany tu sklad instrumentalny zazwyczaj byla planowana w oszczedny
sposob, nie zagrazajacy ograniczonemu wolumenowi brzmienia altowki. W tworczosei J.
Brahmsa — paradoksalnie — znaczne rozbudowanie warstwy instrumentu klawiszowego, tak
pod wzglgdem dynamicznym jak i fakturalnym, intensyfikuje komunikatywno$¢ brzmienia
altowki. Rowniez w odniesieniu do aspektu formy utworu odnotowaé trzeba wystgpienie
diugodystansowego ksztaltowania napigé¢, powierzonego w duzej mierze wiasnie altéwce,

szczegbOlnie w pierwszej i drugiej czgsci, gdzie linia glosu wiodacego jest obecna w partii



altdbwki, wypelniajagc przestrzen calych segmentéw tematycznych. Charakterystyczne
struktury brzmieniowe, osadzone w do$¢ klasycznie potraktowanej konstrukeji cyklu
sonatowego definiujg altowke jako instrument nie posiadajacy ograniczen w zakresie

operowania jakosciami ekspresywnymi.

Sonata f-moll op. 120 nr 1 J.Brahmsa zostala zarejestrowana na plycie CD
12.01.2016 w Auli Nova poznanskiej Akademii Muzycznej. Parti¢ fortepianu wykonata dr

Marlena Lewandowska — Kamyszek.



P .Hindemith — Trauermusik

Tworczosé altowkowa Paula Hindemitha jest sama w sobie jakoscig reprezentatywna
w kontekscie szerze] rozumianego repertuaru altdwkowego. Kompozytor, sam bedac
czynnym altowiolista, dokonal nie tylko przefomu w zakresie ewolucji solistycznej autonomii
instrumentu. ale takze zapisal si¢ na kartach historii muzyki jako jeden z glownych
reprezentantow przemian w estetyce brzmieniowe] muzyki pierwszej polowy XX wieku. Z
tego chociazby wzgledu znajomosé wszystkich jego dziel przeznaczonych na altowke
powinna by¢ obligatoryjnym punktem procesu dydaktycznego, majacego na  celu
wyksztatcenie mlodych adeptow sztuki altowiolowej. Niniejsza ptyta CD zawiera nagranie
utworu, ktory by¢ moze w zakresie gabarytow ustgpuje innym pozycjom przeznaczonym na
ten instrument w jego tworczosci, ale jest niezwykle interesujacy z dwdch powodow:
okolicznodci powstania. i identyfikowalnych detali klasyfikujacych idiom ekspresywny
wynikajgcy z uwarunkowan instrumentalnych.

W styczniu 1922 roku w Londynie Hindemith miat wykona¢ Der Schwanendreher, z
towarzyszeniem BBC Symphony Orkiestra. Z powodu naglej smierci kréola Jerzego V koncert
zostal odwotany, ale organizator negocjowal z kompozytorem mozliwos¢ wystepu z
transmisjg radiowg bez zmiany terminu, ale z innym programem. I tak powstal utwor na
altowke i orkiestre smyczkowa. ktorego napisanie zajelo kompozytorowi kilka godzin, a
publiczne wykonanie nastgpilo tego samego dnia. W dziele czytelna jest odautorska
segmentacja, nie sugerujgca jednak wybiorczo traktujgcej przestrzen utworu tradycji
wykonawczej. Czesci: Langsam, Ruhig bewegt, Lebhafi, Choral: "Fiir deinen Thron tret ich
hiermit ", Sehr langsam sg odpowiednikami czterech roéznych modeli operowania jakosciami
ckspresywnymi, uzaleznionymi od poszczegdlnych elementdéw dziela muzycznego. Partia
altowki, podazajgca przewaznie niewielkimi skokami interwalowymi posiada charakterystyke
niemal werbalnej komunikatywnosci. Dwa  $rodkowe fragmenty wskutek bardziej
ofensywnego charakteru, wynikajgcego z aspektu metrorytmicznego stanowia jakos¢
przeciwstawna do skrajnych przestrzeni pelnych melancholijnej kontemplacji. Idiom
ekspresywny, charakterystyczny dla specyfiki instrumentu to wlasnie kompilacja elementow
zakresu komunikatywnosci melodycznej przy niewielkich wychyleniach 1 ruchliwosei linii
wiodgcej, z antynomiczng w stosunku do warstwy tla dzwigkowego jakoscia barwowa.
Oczywiscie zdefiniowanie tej zaleznosci jest punktem wyjscia dla interpretatora — nalezy wiec
w tym migjscu okresli¢ przestrzen bazows, ktorg dopiero w procesie opracowywania dziela
wypetnia si¢ konkretnymi odcieniami ekspresji. Wykorzystywana skala intensywnos$ci emocji

jest zalezna od indywidualnej wrazliwosci wykonawcy.

W orvginale dzicto zostato napisane na altéwkeg 1 orkiestrg smyczkows, jednak w
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tradye)i wykonmaweze] znalazla rowniez swoje miejsce wersja z towarzyszeniem fortepianu.



Rejestracja na plyte CD Trauermusik P.Hindemitha miala miejsce 29.03.2016 w Auli
Nova poznanskiej Akademii Muzyeznej. Parti¢ fortepianu wykonata Marlena Lewandowska —

Kamyszek.
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J.Zieleniak — ,,Heart of machine” for viola and audio file

Dedykowany mi utwor Jerzego Zieleniaka reprezentuje nowa jakos¢ w repertuarze
altbwkowym. Istnieje wiele znakomitych dziet tworcow wspolczesnych napisanych na
altowke, jednak — generalnie rzecz biorgc — wykorzystywany jest w nich tradycyjny sposob
generowania warstwy brzmieniowej, z zalozenia opierajacy si¢ na jakosciach zmiennych,
wynikajgcych z obecnego w 100% w warstwie wykonawczej czynnika ludzkiego. ,, Heart of
machine” for viola and audio file jest przeznaczony na altowke i1 warstwg¢ muzyczng
wyprodukowana elektronicznie, ktorg to mozna okresli¢ niezaleznie od wspdlistniejacych
czynnikéw jako element staly. Z punktu widzenia wykonawcy jest to dos¢ niezwykle
doswiadczenie: korespondowa¢ swojg kreatywnoscig artystyczng 2z niezmiennym
komponentem audytywnym, determinujgcym caloksztalt poruszania si¢ w czasie muzycznym,
ktory — jak wiemy z do$wiadczenia — jest pojeciem zdecydowanie wzglednym. Wspdtpraca na
linii wykonawca — elektronika nie jest niczym nowym w kontekscie ogodlnie pojetej
tworczosci instrumentalnej. Jednak dla instrumentalistow wychowanych na bazie repertuaru
tradycyjnego taki schemat postgpowania wymaga zdefiniowania zupelnie nowego, nie
wystepujgcego nigdy wcezesniej punktu odniesienia w procesie kreacji artystycznej.
Wiasciwie w tym przypadku sformulowanie ,,punkt odniesienia™ lepiej zastapi¢ przez ,,punkt
wyjscia”. Element odniesienia z definicji narzuca ograniczenia. Usytuowanie nowej jakosci w
punkcie wyjscia zmienia wszystko, tworzy nowg rzeczywistos¢, nowg przestrzen muzyczna,
w ktorej korelacje okreslonych detali determinowane s3 przez nowe zasady funkcjonowania.
Dzielo J.Zieleniaka zawiera antynomiczno$¢ ekspresywna, obecng w  dwoch
dwubiegunowych brzmieniowo warstwach: metronomicznie rownej elektronice zostala
przeciwstawiona postugujgca si¢ tradycyjnymi sposobami wydobycia dzwicku altowka. Ten
pozorny dysonans przyczynia si¢ do tworzenia fenomenalnej przestrzeni, gdzie ograniczenie
miarowoscig uplywajgcego czasu jest dopelnione poprzez antagoniste w postaci barwowych
fluktuacji w partii altowki.

Rejestracja na ptyte CD Heart of machine” for viola and audio file J.Zieleniaka
miala miejsce 29.03.2016 w Auli Nova poznanskiej Akademii Muzycznej.
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5.0mowienie pozostalych osiggni¢é artystyeznych,

W roku 1987, po ukonczeniu studiow w klasie prof. A. Murawskiego w poznanskiej
Akademii Muzyczne] rozpoczelam prace w  Orkiestrze Kameralnej Polskiego Radia
~Amadeus”. Tym samym, u progu kariery zawodowego muzyka — instrumentalisty zostal
okreslony — do dzisiejszego czasu — kierunek mojej dalszej ewolucji jako wykonawcey.
Wykonawstwo kameralne — bo tak trzeba okresli¢ specyfike tej pracy - jest jednym z
najtrudmejszych  wariantow kreacji  estradowych, stawiajacym przed instrumentalista
wymagania techniczne w niczym nie ustgpujace grze solowej. Jednoczesnie otwiera bezcenna
przestrzen interakcji z osobami wspolmuzykujgcymi, umozliwiajgca powslanie nowej
artystycznej jakosci, bedacej kompilacjg wizji czgstokroé¢ skrajnie réznveh artystycznych
indywidualnosci. W ciagu 29 lat nieprzerwanej wspolpracy z Orkiestra bratam udzial w
ponad 800 koncertach, nagralam okolo 260 godzin muzyki: 12 plyt dlugograjacych, oraz 35
CD. Koncertowalam w wigkszosci sal koncertowych w Polsce, biorac udzial w festiwalach i
wydarzeniach przeznaczonych dla zréznicowanej publicznosci, co niejednokrotnie stanowito
zywa motywacj¢ do pracy i osobistego rozwoju wszystkich cztonkdéw Orkiestry. Znaczaca
cze¢$¢ mojej dzialalnosci artystycznej przypada na zagraniczne tournée koncertowe. Mialam
okazj¢ wystepowa¢ w Niemczech, Wielkiej Brytanii, Bulgarii, Szwecji. Norwegii, Holandii,
Czechach, Irlandii, Turcji, Luxemburgu, Rosji, Brazylii, Kuwejcie. Meksyku, Japonii, Francji
i na Tajwanie. Warte wspomnienia sg koncerty w stynnych i prestizowych salach
koncertowych, m.in. w La Scali w Mediolanie. Gewanthaus w Lipsku, Queen Elizabeth Hall
w Londynie, w Sali Krélowej Elzbiety w Antwerpii, czy Tokyo Opera City w Japonii.
Rowniez niczwykle istotne z mojego punktu widzenia jest zetknigcie sie z wybitnymi
solistami, wspolpracujgcymi z Orkiestra. Wystep z m.in. Kajg Danczowska, Mischa
Maisky'm, Tabea Zimerman, Patrikiem Gallois czy Martha Argerich to bezcenny kontakt z
wiclkimi osobowo$ciami, ktorych wrazliwos¢ artystyczna pozostawia pigtno nie tylko w
sterze percepcji publicznosci, ale takze w przestrzeni naszej kreatywnosci jako
wspotwykonawcow. Inny wymiar, zwazywszy na specyfike pracy muzyka majg dla mnie
nagrania studyjne. Dziesigtki godzin nagran muzyki réznych stvlow i epok byly i sa
synonimem nieslabngeych wymagan warsztatowych i koniecznosci posiadania szerokiej
wiedzy z zakresu estetyki muzycznej, stanowigeej uzasadnienie dla selektywnie traktowanego
pola autonomii interpretacyjnej. Muzyka Bacha, Albinioniego, Telemanna, Vivaldiego,
Haydna, Morzarta, Mendelssohna, Brittena, Szostakowicza, Jarzgbskiego, Chopina,
Wieniawskiego, Astriaba, Bacewicz, Goéreckiego, Kilara, Pendereckiego, Tansmana i wielu
innych kompozytorow to ogrom palety przeroznych srodkow ekspresji dzwiekowei,
dopetniajagcych w sposob kompletny sfere emocjonalna kazdego odtwarcy. Podsumowujac
ten niezwykle istotny rozdzial mojej dzialalnosci artystycznej — wspélpraca z Orkiestra
stanowl element bezposrednio determinujgey rozwd] wiedzy 1 wrazliwosci muzyezne],

niezbednej do ksztaltowania mojej osoby jako swiadomego i wszechstronnego muzyka.
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W 1991 roku rozpoczelam pracg w poznanskiej Akademii Muzycznej na stanowisku
wykladowey na Wydziale Instrumentalnym w klasie altéwki. Dzialalno$¢ dydaktyczna, ktorg
prowadze nieprzerwanic od tego czasu stanowi réwnie istotny co gra w Orkiestrze
Kameralnej aspekt mojej drogi zawodowej. Pod moim kierunkiem studia ukonczylo 18
altowiolistow. Wigkszos¢ 7z nich pracuje teraz w charakterze muzykoéw orkiestrowych, lub
zajmuje sie nauczaniem gry na altéwce w szkolach muzycznych 1 i Il stopnia. Praca
dydaktyczna jest elementem w rownym stopniu ksztaltujgcym osobe uczona, co nauczyciela.
Kazdy, indywidualnie traktowany przeze mnie przypadek jest okazjg do wypracowywania
odrebnego schematu postgpowania tak od strony dydaktycznej — czysto instrumentalnej, jak i
psychologicznej. Ta druga whrew pozorom jest rownie skomplikowana. Warto wspomnie¢ w
tym miejscu, ze w programach zaje¢ metodyki nauczania prowadzonych w czasie studiow na
wydziatach instrumentalnych aspektom natury psychologiczne] w zasadzie nie poswieca si¢
wystarczajacej ilosci czasu, koncentrujgc si¢ na zagadnieniach czysto instrumentalnych. A
zajecia indywidualne wymagajg jednostkowego modelowania systemu komunikatow w
zaleznosci od sfery naturalnych preferencji odbiorcy. W zasadzie obydwa profile mojej
dzialalno$ci — artystyczny 1 dydaktyczny podlegajg tym samym normom regulujacym
funkcjonowanie: koniecznoéci nieustannego poszerzania wiedzy/repertuaru, i przymusowi

niekonczacej sie ewaluacji.

W 2008 roku zostalam uhonorowana Srebrnym Krzyzem Zaslugi za wieloletnia
dzialalnos¢ w strukturach Orkiestry Kameralnej ,,Amadeus”. W nastepnym roku uzyskatam
tytul doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka, 1 rowniez
otrzymatam Nagrode Rektorska III stopnia. W 2010 roku zostalam zatrudniona na stanowisku
adiunkta w poznanskiej Akademii Muzycznej., a rok pozniej podjelam prace w Poznanskiej
Ogolnoksztalcageej Szkole Muzycznej 11 stopnia im. M. Karlowicza. Ten zakres mojej pracy
zawodowej trwa w takim ksztalcie do dzisiaj, umozliwiajgc mi dzialalnos¢ dydaktyczng w
szerokim, wymarzonym przeze mnie zakresic. Wiele nagréd 1 wyrdznien uzyskanych przez
ucznidéw, pracujgeych pod moim kierunkiem w Poznanskiej Szkole Muzycznej przynosi mi
niestabngca satysfakcje i stanowi bodziec do dalszej, jeszcze bardziej wytgzonej pracy
pedagogicznej. Nagrody studentow — Ewy Pilarskiej 1 Mikolaja Barskiego — na konkursach
migdzynarodowych moge okreslic  jako dotychczasowe ukoronowanie poszukiwan
skutecznych sposoboéw przekazywania wiedzy 7z zakresu instrumentalistyki, 1 pracy nad
wrazliwodcia muzyezng i odpornoscia estradows z mlodymi ludzmi.

Istotng czgscig mojej dziafalnosci dydaktycznej sa cykliczne kursy mistrzowskie,
prowadzone w szkolach muzycznych w Wagrowcu, Koszalinie, Plocku, Zywecu, Poznaniu.
Jestem réwniez wspolorganizatorem Ogolnopolskich Kursow Altowkowych, odbywajgcych
si¢ na Akademii Muzyczne] w Poznaniu. Czterokrotnie zasiadalam w jury Szkolnego

Konkursu Smyczkowego, odbywajacego sie rokrocznie w Poznanskiej Ogdlnoksztalcacej
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Szkole Muzycznej. W grudniu 2015 bylam organizatorem, a zarazem dyrektorem
artystycznym 1 przewodniczaeg jury w 1 Ogolnopolskim Konkursie Altowkowym im. M.
Kartowicza w Poznaniu. Najnowszym owocem tych staran sg pisemne podzickowania od
Prezydenta Miasta Poznania za wklad w rozwdj dziedzictwa narodowego.

Po niespelna 30 latach dzialalnosci zawodowej postrzegam mojg prace w kazdej jej
odstonie jako niezwykle interesujgcqg i inspirujgcg. Wszelkie formy aktywnosci — wykonaweze,
czy te majgce zwigzek z dydaktykq - dajg mi poczucie wypelniania kazdego dnia

doswiadczaniem czystego pigkna, jakim jest muzvka.
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