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Referaty:

10.10-10.30

LUKASZ KOLAKOWSKI - AM Poznan, Szkota Doktorska Solowego i Zespotowego
Wspdiczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok I

Thierry Escaich — kompozytor, improwizator i organista.

Thierry Escaich to wspdtcze$nie zyjacy francuski kompozytor, improwizator i organista,
profesor kompozyciji i improwizacji w Conservatoire National Supérieur de Musique et de
Danse de Paris. Podczas prelekcji zaprezentowana zostanie sylwetka Thierry Escaicha —
poczatki jego zainteresowan sztukg dzwiekdw w dziecinstwie, szczeble edukacii, wreszcie
sciezka jego muzycznej kariery. Nastepnie poruszone bedg trzy aspekty jego tworczej
dziatalnosci: kompozycja, improwizacja i gra na organach. Oméwione zostang bliskie
zwigzki kompozycji z improwizacjg w tworczosci T. Escaicha. Przedstawione bedg liczne
zrodfa jego artystycznej inspiracji — nie tylko te muzyczne, ale rowniez te zaczerpniete
z innych dziedzin sztuki i zycia. Ponadto poruszone bedg zwigzki T. Escaicha z organami
i nakreslona zostanie jego twdrczo$¢ na ten instrument. Jej fragmenty autor zaprezentuje
podczas jednego z koncertow towarzyszacych konferenci.

10.30-10.50

KATARZYNA CENDLAK - AM Poznan, Szkota Doktorska Historycznych Praktyk
Wykonawczych i Budowy Instrumentéw (SD HPWBI), rok Il

Innowacyjnosé sztuki kompozytorskiej na dworze Wazdéw na przyktadzie twérczosci
instrumentalnej Giovanniego Valentiniego.

Przetom XVIi XVII wieku to okres wprowadzajacy wiele zmian w muzyce instrumentalne;.
Staje sie ona odrebnym bytem, usamodzielnia sie i rozwija, a kompozytorzy zaczynajg
traktowac idiomatycznie poszczegoine instrumenty. To rowniez czas okre$lajacy poczatek
panowania dynastii Wazow na polskim tronie. Krolem ogtoszony zostaje Zygmunt Ill Waza,
ktory postanawia rozbudowac kapele krolewska, sprowadzajac do kraju najwybitniejszych
muzykéw z ltalii. Wsrdd przybytych do Rzeczypospolitej Wiochéw znajduje sie miedzy
innymi organista Giovanni Valentini, prawdopodobnie uczen Gabrielego. Kompozytor, na
temat ktérego zachowaty sie szczatkowe informacje i ktdrego wiekszoS¢ spuscizny
zagineta lub ulegta zniszczeniu. Obecnie mamy jednak dostep do szeregu dziet
odnalezionych w manuskryptach w catej Europie, a takze wielu wzmianek
potwierdzajacych jego stawe, szczegOlnie podczas stuzby na kolejnym dworze -
u Habsburgdw. Styl kompozycji Valentiniego zadziwia oryginalno$cig oraz nietuzinkowymi
pomystami harmonicznymi i metrycznymi. Na przyktadzie zachowanej tworczosci
instrumentalnej Valentiniego z czasu pobytu muzyka na dworze Wazow chciatabym
przedstawi¢ jego fenomen i zwrdci¢c uwage na innowacyjno$¢ sztuki kompozytorskiej
w Rzeczypospolitej.



10.50-11.10

TOMASZ KUBON - AM Poznar, Szkota Doktorska Solowego i Zespotowego
Wspdiczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok I

Rola waltorni w systemie szkot artystycznych w Polsce.

Celem wygtoszenia referatu jest poruszenie problematyki spotecznej roli instrumentéw
w Polsce, a w szczegdlnosci waltorni. Tematyka ta koresponduje z przygotowywang
przeze mnie pracq doktorskg oraz Indywidualnym Planem Badawczym. W referacie
zostang zaprezentowane wyniki dotychczasowych badan oraz pokazane dane
statystyczne dotyczace umiejscowienia waltorni w polskim systemie ksztatcenia
artystycznego. Zaprezentowane zostang postulaty ewentualnych zmian, ktére mogtyby sie
przyczyni¢ do przetamania dotychczasowych stereotypow oraz postrzegania waltorni
W sposob obiektywny zarowno w ramach systemu szkét artystycznych w Polsce, jak
rowniez szerzej w spoteczenstwie.

Stowa klucze: rég, waltornia, przecietny obserwator, dyrektor placowki ksztatcenia
artystycznego, plan nauczania, zasada rownosci, parytet.

11.10-11.30

ANDREI YAKUSHAU - AM Poznar, Szkota Doktorska Kompozycji, Teorii Muzyki,
Rytmiki i Edukacji Muzycznej (SD KTRE), rok I

Synteza réznych technik kompozytorskich w utworze ,,Carme LXXXV”.,

24 wrze$nia 2022 roku odbyto sie prawykonanie utworu ,Carme LXXXV” na koncercie Kota
Mtodych przy Zwigzku Kompozytorow Polskich, zorganizowanym jako impreza
towarzyszaca 65. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej Warszawska
Jesien. Utwor zostat wykonany przez KO-MAT ENSEMBLE. Epigramat starorzymskiego
poety Katullusa (Gaius Valerius Catullus) Odi et amo (tac. Kocham i nienawidze) stuzy jako
podstawa tekstu utworu.

Utwor jest napisany na trio w obsadzie: sopran, fortepian oraz perkusja. Inspirowany
antyczng muzyka i wtoska polifonig epoki renesansu, faczy w sobie wspotczesne techniki
kompozytorskie oraz wykorzystuje tekst wiersza w trzech jezykach: facinskim, angielskim
| polskim.

Podczas autoanalizy utworu bedg omawiane przejawy inspiracji utworu, synteza technik
kompozytorskich, praca z tekstem, rysy wtasnego stylu, idiom i mozliwe drogi rozwiniecia
we wiasnej tworczosci kompozytora. Bedzie takze prezentowana partytura oraz fragmenty
nagrania utworu.

Przerwa

11.50-12.20

DOROTA NOWAK - AM Bydgoszcz, Szkota Doktorska, rok |

Gtos sopranowy w muzyce wspoéfczesnej — wyzwania techniczne i interpretacyjne.
Celem referatu jest przedstawienie podstawowych wyzwan technicznych (opartych
0 analize nowatorskich technik wokalnych i sposobow artykulacji) i interpretacyjnych
stawianych gtosowi sopranowemu w wybranych przyktadach muzyki wspoétczesnej
okreslenie istoty systematyzacji pracy wokalisty nad materiatem muzycznym (w oparciu



0 podstawy $piewu klasycznego). Na dwoch wybranych przyktadach utwordéw
skomponowanych w ostatnim dwudziestoleciu — Kilka minut obecnosci... czyli poemat
domniemany na gtos i akordeon (2017) Zbigniewa Bargielskiego oraz Smier¢ Pana S* na
sopran, altowke, fortepian i elektronike (2019) Rafata Gorzyckiego - zostanie
przedstawiony proces przygotowania dzieta do wykonania. W kontek$cie tych utwordw
zostanie rowniez podjety problem wspotpracy wokalisty z kompozytorem oraz wokalisty ze
wspotwykonawcami.

12.20-12.50

PATRYK KUSIAK - AM Bydgoszcz, Szkota Doktorska, rok Il

Trzy typy kot ekspresyjnych w utworze ,,EXPRESSIVE CIRCLES Three Pieces

for piano trio”.

Zainspirowany twdrczoscig Hannu Kulenty i jej wizjg tzw. musique surrealistique oraz
technikami zwigzanymi z surkonwencjonalizmem Pawta Szymanskiego zaczatem
wypracowywac swoj wiasny pomyst na organizacje formalng oraz dramaturgiczng dzieta
muzycznego. Tak powstafa idea kot ekspresyjnych. Koncepcja ta, pod wzgledem
architektoniki,  jest ~ wypadkowg  potaczenia  poszczegolnych  elementow
charakterystycznych dla roznych form muzycznych — kotowej, rondowej, tukowej oraz
wariacyjnej. W referacie przedstawione bedg 3 typy kot ekspresyjnych, ktdre pojawiajg sie
w moich utworach. Kazdy typ charakteryzuje si¢ odmiennym potraktowaniem podstawowe;
mysli tematycznej - sg to: konstrukcja zamknigta, konstrukcja otwarta (formujgca si¢) oraz
konstrukcja odwrdcona. Prezentacja poszczegdlnych typow kdt  ekspresyjnych
zobrazowana jest na przyktadzie witasnej kompozycji EXPRESSIVE CIRCLES Three
pieces for piano ftrio, ktdra zostata napisana jako muzyczna reprezentacja zatozen
architektonicznych i dramaturgicznych wypracowanej koncepcji. Kazda z czesci cyklu jest
przyktadem na wykorzystanie innego typu kota ekspresyjnego.

Przerwa

15.00-15.20

JAKUB STEFANIAK - AM Gdansk, Szkota Doktorska, rok I

Adaptacje organowych kompozycji Jana Sebastiana Bacha na akordeon — wybrane
zagadnienia wykonawcze.

Wykonywanie adaptacji utworéw organowych na akordeonie stanowi nieodtaczny element
dziatalnosci artystycznej akordeonistow oraz istotny aspekt edukacji muzycznej. Dobor
kompozycji z uwagi na dostepnos¢ tylko dwdch manuatow (brak klawiatury pedatowej)
oraz sposob adaptacji budzi jednak wiele watpliwosci i stanowi wyzwanie. Pytanie, ktore
zadajg sobie akordeonisci podchodzacy do realizacji materiatu dzwiekowego utworu
oryginalnie przeznaczonego na organy to czy powinni je nasladowac czy tez pozwoli¢
sobie na bardziej odwazng interpretacje wykorzystujac mozliwo$ci wiasnego instrumentu?
W erze popularyzowania si¢ wykonawstwa historycznego w mojej opinii tematyka ta
nabiera nowego znaczenia. Analiza zagadnien wykonawczych dotyczacych adaptacii
muzyki organowej pozwala na ukazanie problematyki zwigzanej z odpowiednim
przystosowaniem takiej kompozycji do wykonania na akordeonie oraz przedstawienie
wybranych rozwigzan. Na przyktadzie Preludium i fugi a-moll BWV 543 oraz choratow
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Erbarm dich mein, O Herr Gott oraz Wachet auf ruft uns die Stimme chciatbym pochyli¢
sie nad tg tematykg przedstawiajgc moje wtasne doswiadczenia z pracg nad powyzszymi
dzietami.

15.20-15.50

SZYMON WIECZORKIEWICZ - AM Poznan, Szkota Doktorska Solowego

i Zespotowego Wspdtczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok |
Bitonalnos¢ i niezaleznos¢ tonalna w jazzie - Béla Bartok i jego teoria AXIS.

W ramach wystapienia podczas konferencji naukowej, zaprezentuje gtowne zatozenia
innowacyjnego systemu AXIS autorstwa Beli Bartbka odnoszacego sie do harmonii
tonalnej. Erno Lendvai, wegierski teoretyk muzyki, opisat go szczatkowo w swojej pracy
naukowej Béla Bartok: An Analysis of His Music. System, o ktérym mowa
zrewolucjonizowat oraz wzbogacit nowoczesny jezyk improwizacji, kompozycji i aranzacji,
odnoszacy sie do muzyki jazzowej i rozrywkowe] XX i XXI wieku, poprzez umozliwienie
osiggniecia niezaleznosci tonalnej w dziele muzycznym. Harmonia tonalna to materia,
ktdra oferuje sporo mozliwosci zastepowania okreslonych akordéw innymi- pokrewnymi,
dzieki okre$lonym relacjom funkcyjnym. Reguty, jakimi kieruje sie muzyka klasyczna,
scisle okreslajg ramy reharmonizacji, nastepstw akordowych, ciggdw harmonicznych czy
tez stosowania substytutow. Muzycy jazzowi doskonale wykorzystujg owe reguty
szczegoOlnie w procesie improwizacji, jednak ich sposob rozumienia i zastosowania teorii
harmonii klasycznej wydaje sie by¢ swobodniejszy, niz w przypadku muzyki klasycznej.
Na owg swobode pozwala system stworzony przez Bartdka zaktadajgcy dodatkowe
pokrewienstwa miedzy tonacjami w kole kwintowym (oddalone sg od siebie o interwat tercji
matej), ktore zachwiaty tadem i porzadkiem teorii harmonii tonalnej. Warto zatem zadac
pytanie czy zaprzeczenie pewnym pojeciom harmonii tonalnej, w mysl| okreslonych zasad,
nie powinno sta¢ sie zrodtem do odnalezienia w muzyce nowej koncepcji harmonii?
Harmonii, ktéra bedzie tama¢ zasady odnoszace sie do trybu akordu w nastepstwach
kadencyjnych (Tonika, Subdominanta, Dominanta (TSD)), przedstawi szersze spojrzenie
na relacje kwintowe oraz tercjowe w oparciu o koto kwintowe, ktore tworzg uktad
podstawowych funkcji triady harmonicznej, a przede wszystkim zaprzeczy zasadzie
istnienia trybu akordu w wspomnianej wczesniej relacji (TSD), czego dowodzi teoria Beli
Bartoka. Na wyzej postawione pytania, odpowiem szczegdtowo podczas wygtoszonego
przez mnie referatu oraz przedstawie narzedzia, ktbére umozliwig wspoétczesnym
kompozytorom, aranzerom i instrumentalistom, osiggniecie niezaleznosci tonalnej
zarowno w dziele muzycznym jak i improwizagji.

15.50-16.10

ANNA DANDA - AM Krakow, Szkota Doktorska, rok I

Inscenizacja ruchowej interpretacji ,Wariacji Sacherowskiej”  Witolda
Lutostawskiego jako przedmiot badan. Tendencje oraz proba typologizacji.
Sceniczny wymiar metody rytmiki Emila Jaques’a-Dalcroze’a opiera sie na relacji utworu
muzycznego i choreografii. Celem artystycznego rozwinigcia koncepcji wychowania
muzycznego jest przygotowanie odbiorcy do bogatsze] percepcji utworu, poprzez
stuchowo-wzrokowe doswiadczenie. Jak moze sie¢ wydawac, intencjq autora ruchowe;
interpretacji utworu muzycznego nie powinno by¢ przygotowanie popisu tanecznego lub
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choreograficznego a ucieleSnienie partytury muzycznej w koncepcji ruchowo-
przestrzennej. Przed autorem kreacji scenicznej z zakresu plastique animée stojq liczne
mozliwosci traktowania materiatu muzycznego i kompozycji ruchowej, ktére wptywajg na
jej ostateczny ksztatt. Centralnym punktem jest wiec komunikacja, zachodzaca pomiedzy
widzem-stuchaczem a artysta. Ta za$ jest mozliwa, gdy umiejetno$ci wykonawcy opierajg
sie na wypracowanych technikach, sprzyjajacych ruchowemu wyrazeniu dzieta
muzycznego i jego odczytaniu przez widza-stuchacza. Celem referatu bedzie
przedstawienie intuicji dotyczacych przestrzennych konotacji uciele$nienia muzyki na
przyktadzie ruchowej interpretacji Wariacji Sacherowskiej Witolda Lutostawskiego.
Autorka referatu wyciagnie przed nawias wykorzystane narzedzia oraz problemy
napotkane w procesie tworczym {j. oddziatywania, wptywy oraz inspiracje stanowigce
teoretyczng oraz praktyczng podstawe dla ruchowej interpretacji utworu.

16.10-16.50

MAREK RACZYNSKI - AM Poznan, Szkota Doktorska Kompozycji, Teorii Muzyki,
Rytmiki i Edukacji Muzycznej (SD KTRE), rok Il

Od poszukiwania nowych wartosci brzmieniowych do budowania przekazu
symbolicznego - topofonia w muzyce XX i XXI r.

Topofonia, czyli zaplanowane przez kompozytora oryginalne rozstawienie wykonawcow
w przestrzeni, nie jest w muzyce zjawiskiem nowym. Slady takiego dziatania mozemy
odnalez¢ w partyturach i zapisach sprzed kilkuset lat. Jednak to w XX i XXI wieku
szczegoinie wielu kompozytoréw decyduje sie zastosowac¢ topofonie, czynigc z tego
elementu wazny aspekt swoich dziet. Przeglad literatury wskazuje, ze czynig to z rézng
intencja. Niektorzy wykorzystujg specyficzne ustawienie wykonawcow, aby uzyskac
oczekiwany efekt brzmieniowy, inni konstruujg w oparciu o nie forme kompozyciji. Jeszcze
inni starajg sie podkreslic w ten sposéb pozamuzyczne tresci. Referat bedzie probag
syntetycznego ujecia strategii wykorzystywania przez kompozytorow topofonii. W jego
ramach omowione zostang kompozycje polskich oraz zagranicznych tworcow pochodzace
z XX i XX w.

19.00
Koncert uczestnikéw konferencji, Aula Nova



Sobota, 17 grudnia, Sala Prezydencka

10.00-10.20

JUSTYNA WROBLEWSKA - AM Poznan, Szkota Doktorska Historycznych Praktyk

Wykonawczych i Budowy Instrumentéw (SD HPWBI), rok |

Uzytecznos¢ historycznych traktatow i podrecznikéw do nauki gry basso continuo
zZ perspektywy wspofczesnego klawesynisty.

Sztuka wykonywania basso continuo, czyli improwizowanego akompaniamentu na
podstawie linii basu i ewentualnych wskazéwek zawartych pod postacig cyfr, stanowita
przez wiele stuleci fundamentalng umiejetno$¢ wsrod muzykoéw, grajacych na
instrumentach klawiszowych. Z perspektywy klawesynisty, funkcjonujgcego w XXI wieku,
zajmujgcego sie wykonawstwem historycznie poinformowanym, dostep do oryginalnych
traktatow i podrecznikdw od czasdw renesansu az po wspdiczesne opracowania, daje
mozliwos¢ wyboru i decyzji w kwestii zrddet wykorzystywanych do nauki gry basso
continuo.

Referat stanowi¢ bedzie prébe przedstawienia mozliwie jak najwiekszej liczby traktatow
I podrecznikdw oraz uzasadnienia ich przydatnosci z punktu widzenia wspotczesnego
wykonawcy. Oméwione zostang przede wszystkim podstawowe zagadnienia oraz pojecia
zwigzane z generatbasem, basem cyfrowanym i basso continuo. Przedstawione bedg
takze roznice stylistyczne w konkretnej realizacji w zaleznosci od czasu i osrodka,
| zwigzang z tym konieczno$¢ siegania po traktaty pochodzace z réznych kregow
kulturowych (przede wszystkim wioskich, francuskich i niemieckich). Interesujgcym
aspektem, ktory zostanie poruszony w trakcie wystapienia, bedg rowniez podreczniki
powstajgce w XIX wieku, celem ukazania, w jaki sposob sztuka gry basso continuo i je]
pojmowanie zmieniaty sie na przestrzeni stuleci. Zaprezentowane i omdwione zostang
rowniez nowsze opracowania (Nutti, Christensen, Ledbetter), stanowigce zwykle zbior
I podsumowanie podstawowych informacji zawartych w réznych traktatach, zawierajace
wszelkiego rodzaju ¢wiczenia i wskazowki wykonawcze. Poruszona zostanie przy tej
okazji potrzeba siegania do oryginalnych zrodet z XVII i XVIII wieku, celem lepszego
opanowania sztuki gry basso continuo, uzyskania szerszego spektrum stylistycznego,
a takze budowania Swiadomej interpretaciji.

10.20-10.40

MACIEJ STRZELECKI - AM Poznan Szkota Doktorska Solowego i Zespotowego
Wspdtczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok |l

Salvatore Sciarrino — Wizja brzmieniowa utworéw na skrzypce solo.

Salvatore Sciarrino urodzit sie 4 kwietnia 1947 roku w Palermo. Zainteresowania muzykg
wynidst z domu. Jego mama i siostra pasjonowaty sie¢ muzyka i Spiewaty amatorsko. Nie
ukonczyt zadnej szkoty muzycznej, pobierat jedynie prywatne lekcje muzyki u znanych
wowczas we Wioszech postaci z dziedziny muzyki jak Antonino Titone oraz Turi Belfiore.
Sycylijski twérca sam przyznaje, ze jako kompozytor byt samoukiem, a jego droga do
zgtebienia wiedzy muzycznej byta trudna. Swdj stosunek do wtasnej tworczo$ci wyraza
nastepujacymi stowami: sciezka nauki byta nienormalna, ale nie zta, gdyz dawata swobode
tworczg. Wedtug niego nauka powinna stymulowac kreatywnosc dzieci i rozwija¢ w nich
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ciekawoS¢, mitoS¢ i zainteresowanie Swiatem. Jednak brak dyscypliny szkolnej,
pozytywnie wptyngt na swobodny wybor jego zainteresowan oraz sprzyjat rozwojowi
muzycznych pasji. Jego fascynacja muzykg pogtebiata sie na festiwalu muzyki
wspotczesnej. W Palermo, gdzie jako dorastajacy mtodzieniec uczestniczyt w koncertach
prowadzonych przez wybitnych dyrygentdéw i kompozytordw jak Igor Strawinski, Karlheinz
Stockhaus, czy Pierre Boulez. Byt nimi zafascynowany. Mozna zauwazy¢ w kompozycjach
Sciarrina, ze z jednej strony twérca zachowuje archetypy gatunkowe tytutdw, np. Sei
Capricci czy Sonatina Kwartet nr 7, a z drugiej tworzy transkrypcje, czy nowe rozlegte
reinterpretacje muzyki od Bacha po Beatlesow.

Dlatego, oscyluje pomiedzy radykalnym jezykiem, a niezwyktgq dbatoscig o tradycje.
Odchodzi od konstrukcji formalnej, tonalno$ci i wirtuozerii instrumentalnej, a koncentruje
sie na zagadnieniach brzmieniowych, odczuciach czy wrazeniach. Chce, aby instrument
podporzadkowat sie woli mysli, a nie innowacjom technologicznym.

10.40-11.00

PIOTR DEC - AMKL Wroctaw, Szkota Doktorska, rok I

Robert Muczynski - Zzycie i twdrczo$¢. Analiza w kontekscie literatury
na instrumenty dete drewniane ze szczeg6lnym uwzglednieniem ,Time Pieces
na klarnet i fortepian”.

Roberta Muczynskiego mozna uznaC za przedstawiciela neoklasycznej szkoty
kompozytorskiej, zwolennika tradycyjnych wartosci, ktory w zdecydowany sposob wyrazat
swoj sprzeciw wobec Owczesnie panujgcych trendow w muzyce (serializm, muzyka
elektroniczna, awangarda). W catej swojej karierze muzycznej Muczynski zdobyt reputacje
Swietnego pianisty oraz uznanego kompozytora. Swo¢j styl i jezyk muzyczny
podporzadkowat tradycjom”, a jego determinacja i lojalnoS¢ wobec wiasnej ekspresji
zaowocowaty bardzo wyjgtkowym, muzycznym gtosem — mozna argumentowac, ze
muzyka Muczynskiego ma charakter pronowoczesny.

Dziefa napisane na instrumenty dete drewniane to skoncentrowana i intensywna muzyka,
ktéra mija szybko i pozwala do$wiadczy¢ stuchaczowi wielu emocji w skréconej formie.
W swoim bogatym dorobku artystycznym jako kompozytor ma ponad piecdziesiat
utwordw, z czego dwa na saksofon solo (Sonata op.29 i Koncert op.41), sq powszechnie
wykonywane i na state weszty do $wiatowego repertuaru saksofonowego. W przewodniku
Repertuar saksofonowy Jean-Marie Londeix’a, autor stwierdza, ze: Muzyka Roberta
Muczynskiego jest bardzo melodyjna, w stylu Aarona Coplanda, bardzo rytmiczna
I perkusyjna — amerykanski Béla Bartok. Unikalne potaczenie tych dwoch odmiennych
trendow, wraz z regularnym stosowaniem jazzowych struktur harmonicznych stanowi
0 esencji stylu Muczynskiego.

W swoim wystgpieniu przyblize sylwetke kompozytora oraz przedstawie cechy
charakterystyczne dla jego stylu kompozytorskiego. Majac na uwadze kontekst
historyczny, wptywy oraz witasne interpretacje jego dziet, podejme sie proby opisania
estetyki muzycznej. Ze wzgledu na ramy czasowe, swojg prezentacje oraz analize
ogranicze do kilku wybranych dziet ze szczegdlnym uwzglednieniem Time Pieces na
klarnet i fortepian.



11.00-11.20

NIKODEM WOJCIECHOWSKI - AM Poznan, Szkota Doktorska Solowego

i Zespotowego Wspdtczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok I

Grupowe nauczanie gry na fortepianie jako innowacyjny system ksztatcenia
w szkolnictwie polskim.

Metode grupowego nauczania gry na fortepianie miatem okazje dogtebnie poznaé podczas
moich studiéw w USA jako stypendysta Fulbrighta. Gtownym zatozeniem grupowego
nauczania gry na fortepianie jest tzw. laboratorium fortepianowe (z ang. piano lab). Sktada
sie ono z kilku lub kilkunastu pianin cyfrowych potaczonych poprzez sie¢ stuchawek
i mikrofonéw. Kazdy z uczniéw oraz nauczyciel tacza sie poprzez specjalny zestaw
stuchawkowy, co umozliwia nauczycielowi komunikowanie sie z uczniami i sprawdzanie
postepdw uczniow indywidualnie lub w grupie. Zasadnicza roznica pomiedzy nauczaniem
grupowym, a nauczaniem jeden na jeden podczas indywidualnych lekcji fortepianu jest
taka, Ze grupowe nauczanie stuzy gtéwnie do nauczania tzw. funkcjonalnych umiejetnosci
muzykowania, w tym poje¢ muzycznych oraz zwigzanych z technikg i fakturg fortepianowa.
Nalezg do nich m.in.: gamy, pasaze, harmonizacja, improwizacja, transpozycja, czytanie
nut a vista, czytanie partytur choralnych oraz rézne rodzaje zagadnien z zakresu teorii
muzyki. Grupowe nauczanie gry na fortepianie przeznaczone jest gtownie dla tych, ktorzy
chcg rozpocza¢ nauke gry na fortepianie lub jg udoskonali¢. Jest tez dedykowane tym, dla
ktorych fortepian jest dodatkowym instrumentem, np. skrzypkom czy wokalistom.
Znakomicie nadaje si¢ do nauki gry na fortepianie seniorow, jak i najmtodszych adeptow
sztuki pianistycznej. Wierze, ze w przysztosci grupowe nauczanie gry na fortepianie
dostepne bedzie we wszystkich wigkszych placowkach muzycznych i kulturalnych

w Polsce. Mysle, ze jest to nieunikniony krok naprzdd w systemie edukaciji naszego kraju.

Przerwa

11.40-12.00

PAWEL POPKO - UMFC Warszawa, Szkota Doktorska, rok |

Muzyka wspétczesna a muzyka poprzednich epok - refleksje wykonawcze.
Przewazajaca wigkszos¢ dzisiejszych wykonawcow i odbiorcow muzyki ksztattuje swojg
wrazliwos$¢ bazujgc na utworach powstatych w latach 1700 - 1900, z rzadka wkraczajac
nieco gtebiej w wiek XX (wystarczy przejrze¢ programy koncertowe, katalogi wytworni
ptytowych, programy radiowe). Wyksztatcony w zwigzku z tym pewien standard obcowania
z muzykq klasyczng znacznie determinuje jej odbior: czytelne konwencje rzadzace
postrzeganiem materii muzycznej i wykonawstwo, ulegajace co prawda przemianom na
przestrzeni lat w zwigzku z rozwojem techniki instrumentalnej i stanem badan nad
tworczoscig poszczegoinych kompozytorow, tworzg wespot oczywiste schematy.
Tymczasem od poczatku XX wieku liczba stylow, praw, konwencji jest nieokreslona.
Wykonawca obraca sie¢ w materii, wywodzacej sie z réznych kierunkow, stylow i technik,
takich jak miedzy innymi: dodekafonia, serializm, punktualizm, aleatoryzm, minimalizm,
sonoryzm, postmodernizm. Rozwdj techniki spowodowat rowniez rozwoj muzyki
elektroakustycznej, konkretnej. Mamy do czynienia z wielkg iloScig kompozycji, ktdrych
wartos¢ nie jest jeszcze (tak jak w przypadku muzyki poprzednich epok) zweryfikowana
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przez historie. Poruszamy sie wiec w przestrzeni nieoswojonej, nowej, zmiennej, ale przez
to dla niektérych niedostepnej i niebezpiecznej, a dla innych frapujace;.

Na czym wigc wspotczesny wykonawca moze sie oprzec?

W oparciu o whlasne doswiadczenia wykonawcze, obejmujace muzyke rdznych epok,
w tym wspdiczesnos¢, ktdrg cenie i propaguje, przedstawie podobienstwa i rdznice
w wykonawstwie muzyki nowej i wczesniejszych epok. Przesledze wybrane elementy
muzyki, ktére w wykonawstwie byly i sg najwazniejsze, takie jak instrumentarium, forma
utwordw, tekst nutowy, zawarto$¢ techniczna, czas muzyczny, wyraz muzyczny — czyli role
emocji i wyobrazni.

12.00-12.20

JAKUB WOSZCZALSKI - AGH Krakéw, Szkota Doktorska, rok I

Nauczanie gry na organach dawniej i dzis: analiza porownawcza XIX, XX-wiecznych
i wspotczesnych polskich podrecznikéw do nauki gry na organach.

Referat dotyczy analizy pordwnawczej XIX, XX-wiecznych i wspotczesnych polskich
zbioréw utworéw na organy o przeznaczeniu dydaktycznym. Na przestrzeni ostatnich
dwustu lat metodyka nauczania gry na organach podlegata ewolucji w wielu aspektach.
Podreczniki z XIX i XX w. (m.in. aut. KA. Freyera, H. Makowskiego/M. Surzyrskiego)
zawierajg liczne Cwiczenia majagce na celu wzmocnienie aparatu gry, swobodne
poruszanie sie we wszystkich tonacjach, nabycie umiejetnosci gry w Scistym legato.
Autorzy zakfadajg przyswojenie podstawowych informacji z zakresu teorii muzyki, a takze
wczesniejsze przygotowanie fortepianowe ucznidw (co nie jest oczywiste w nauczaniu
wspotczesnym). W czesci podrecznikow taczy sie opanowanie podstaw techniki gry
z zagadnieniami dot. gry liturgicznej. Sugestie wykonawcze (palcowanie tuki, registracje)
zarowno zawarte w utworach pisanych éwczesnie, jak i dawnych, az po | pot. XX w. sg
charakterystyczne dla epoki romantyczne;.

Tendencje rozroznienia wykonawstwa muzyki dawnej i romantycznej obserwuje sie
w polskich podrecznikach dopiero w |l pot. XX wieku. Na ten okres przypada intensywny
rozwoj szkolnictwa organowego w Polsce. Oprécz ¢wiczen technicznych wydawano
wowczas rowniez trudno dostepng literature zagraniczng, opracowywang wedtug
owczesnej wiedzy na temat muzyki dawnej. Do omawianych podrecznikow z Il pot. XX
wieku nalezg m.in. Manuatowe utwory dawnych mistrzéw B. Rutkowskiego (wyd. 1954)
oraz Organowe c¢wiczenia pedatowe J. Chwedczuka (wyd. 1956).

Wspotczesnie wykorzystuje sie w nauczaniu czes¢ powstatych w XIX i XX wieku
podrecznikow. Stosuje sie takze wydania specjalistyczne (powstajgce m.in. w Niemczech
i USA) poswiecone okreSlonym epokom stylistycznym, a nawet konkretnym
kompozytorom. W Polsce kontynuowane sg natomiast dawne serie wydawnicze.

12.20-12.40

KINGA JENDRYSIK - AM Krakéw, Szkota Doktorska, rok Il

Metody nauczania Spiewu i ich skuteczno$¢ w kontekScie rozwoju kompetencji
wokalnych dzieci w klasie pierwszej szkoty podstawowej — stan badan wiasnych.
Wystgpienie nawigzywa¢ bedzie do podjetego przeze mnie tematu rozprawy doktorskiej:
Metody nauczania Spiewu i ich skutecznoS$¢ w kontekscie rozwoju kompetencji wokalnych
dzieci w klasie pierwszej szkoty podstawowej. Zakres tematyczny pracy doktorskiej
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wpisuje sie w obszar edukacji muzycznej na etapie wczesnoszkolnym opartej na Spiewie.
Te forme wychowania muzycznego uwazam za podstawowg aktywnos¢ ucznidw
w klasach I-lll. Wyniki dotychczasowych badan (B. Kaminska, 1997) sktonity mnie do
zorientowania si¢ w dzisiejszym ich stanie i zainspirowaty do podjecia tematu rozprawy
doktorskiej. Moje badania zostaty przeprowadzone w roku szkolnym 2021/2022.
W badaniach braty udziat dwie grupy: uczniowie i nauczyciele. Badania uczniow dotyczyty
rozwoju poziomu kompetencji wokalnych po roku nauki, a ich istotng cechg jest
pordwnanie zarejestrowanych indywidualnych wykonan dwéch piosenek z repertuaru
muzycznego folkloru dzieciecego. W badaniach nauczycieli istotng role petnit autorski
Dzienniczek nauczania piosenki, ktory stanowi opracowanie sposobu dokumentacii
przebiegu nauki piosenki i zastosowanych metod nauczania. W swoim referacie
chciatabym przedstawi¢ zatozenia i cele moich badan, a takze zaprezentowac aktualny ich
stan po przeprowadzeniu dwdch prob badawczych.

12.40-13.00

ADAM MAKSYMIENKO - UMFC Warszawa, Szkota Doktorska, rok Il

Przestrzen stereofoniczna jako Zrédfo inspiracji dla twdrcow literatury
akordeonowey.

Gtowng problematykg dysertacji doktorskiej pt. Przestrzen stereofoniczna jako Zrddfo
inspiracji dla tworcow literatury akordeonowej jest interpretacja pojecia stereofonii jako
techniki kompozytorskiej i wykonawczej. Jej obecno$¢ odnalez¢ mozna pod postacig
charakterystycznej faktury dzieta, ktora jest przedmiotem badan niniejszej pracy. Referat
przyblizy przemys$lenia autora na temat istnienia stereofonii w utworze muzycznym.
Zostang réwniez zaprezentowane mozliwosci stereofoniczne akordeonu przy omowieniu
specyfikacji jego budowy, ktéra ma bezposredni wptyw na uzyskanie tego specyficznego
brzmienia.

Przerwa

15.00-15.20

ADAM DIESNER - AM Gdansk, Szkota Doktorska, rok I

Graduat Zarnowiecki jako zrédto inspiracji w autorskim utworze ,,Missa pro pace”
na sopran, baryton, organy i orkiestre deta.

Wystapienie sktada¢ bedzie sig z trzech zasadniczych komponentow. W pierwszym z nich,
dotyczacym  XV-wiecznego Graduatu Zarnowieckiego, przedstawione zostang,
okolicznosci jego powstania, proces ksztattowania w czasie ponad piecsetletniej historii,
a takze w syntetyczny sposob zarysowana zostanie sama zawartos¢ manuskryptu. Drugim
elementem wystgpienia bedzie prezentacja efektéw przeprowadzonej transkrypcii,
zawierajgca istotne odkrycia dotyczace historii Graduatu. Przedstawiony zarys badan
stanowi tlo do trzeciego komponentu wystapienia, czyli autoprezentacji utworu Missa pro
Pace na sopran, baryton, chor, organy i orkiestry, ktory oparty wstat na motywach
zaczerpnietych z Graduatu Zarnowieckiego. Najistotniejszym watkiem autoprezentagji
bedzie wskazanie w jaki sposob materiat zrodtowy przefiltrowany zostat przez pryzmat
idiomatycznej poetyki kompozytorskiej. Referat zakonczony zostanie konkluzjg
zawierajacg wnioski w ujeciu syntetycznym.
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15.20-15.40

TOMASZ RAFF - AM Gdarisk, Szkota Doktorska, rok |

Od manuskryptu do studia nagran — odkrywanie zapomnianych pie$ni Mieczystawa
Weinberga.

Mieczystaw Weinberg przez niemal cate swoje kompozytorskie zycie pisat piesni. Pierwsze
opatrzone sg op. 4 i skomponowane zostaty w 1940 roku, ostatnie to op. 134 z roku 1981.
Napisat ich okoto 150, wiekszo$¢ w jezyku polskim i rosyjskim. Utwory te odzwierciedlajg
artystyczne inspiracje i dgzenia kompozytora oraz czesto komponowane byty w korelacji
z wigkszymi formami muzycznymi. O ile te ostatnie, jak Pasazerka op. 97 czy VIII Symfonia
.Kwiaty Polskie" op. 83 sg dzietami poznanymi przez wykonawcow oraz ich publicznosc,
0 tyle tworczos¢ piesniarska nadal pozostaje nieodkryta, a czes¢ z nich nadal czeka na
swoje prawykonania. Autor niniejszego referatu zajmuje sie lirykgq wokalng Weinberga
napisang na gtos basowy i fortepian. W latach 2018-22 dokonat prawykonan, pierwszych
Swiatowych nagran oraz polskich, austriackich i niemieckich premier wszystkich piesni do
stow polskich poetéw na bas z fortepianem, konsultowat takze przygotowanie materiatow
nutowych tych pie$ni do publikacji wydawniczych. Podczas referatu zarysowany zostanie
profil Mieczystawa Weinberga jako kompozytora piesni — na wybranych przyktadach
z tworczosci kompozytora naszkicowana zostanie zaleznoS¢ miedzy pieSniami,
a powstajacymi czesto symultanicznie wiekszymi utworami oraz zaprezentowane zostang
dotychczasowe osiggniecia autora na polu odkrywania i propagowania dziet
z gatunku liryki wokalnej Weinberga.

15.40-16.20

JULIAN PAPROCKI - AM t6dz, Szkota Doktorska, rok I

Jak sfuchamy muzyki? Percepcja, recepcja i fazy poznania emocjonalnego.
Zaistniata w XVII wieku nowa optyka humanistyczna odchodzi od dosSwiadczen
empirycznych (tego co mozna dotkngg), ku doswiadczeniom transcendentalnym (temu co
mozna  dostrzec  wyrazajagc  potrzebe  glebszego  zrozumienia).  Zwrot
w pojmowaniu zagadnienn stuchu oraz stuchania widoczny jest w pracach Kirchera.
Kartezjariska res cogita bedaca warstwg subiektywng poznania, okresla w kontekscie do
muzyki reakcje stuchacza na bodzce. Przesunigcie akcentu wyartykutowane zostaje przez
fenomenologie, z tradycji ktdrej wywodzi sie koncepcja stuchania akuzmatycznego.
Przywotujac muzyke ambient, uwidacznia sie polaryzacja poje¢. Sposoby stuchania oraz
typy stuchaczy przedstawione sg w odniesieniu do Adorna, dla ktérego aspektami
ksztaftujagcymi stuchanie jest wyksztatcenie, doSwiadczenie i zaangazowanie. Za
Szendy’im okreSlony zostaje kierunek, w ktorym ewoluuje postawa wspotczesnego
stuchacza muzyki. Dopetnienie stanowi pojecie ,stuchania odpowiedniego”
zaproponowane przez Stockfelta. Percepcja — odnoszaca sie do poznania zmystowego;
i recepcja — czyli rozwazanie faktéw w konteksScie kulturowym sg procesami niezbednymi
do rozumienia i interpretowania muzyki. Pojecia kontekstu kulturowego i elementéw
ksztattujgcych typy stuchacza skonfrontowane zostajg z koncepcjq przed-sadow
Gadamera w odniesieniu do hermeneutyki. W dalszej czesci referatu analizowane sg fazy
poznania emocjonalnego: emocja wstepna okreslana za Ingardenem jako spostrzezenie
czysto zmystowe, emocja wewnatrzestetyczna opierajgca si¢ na zaleznosci miedzy
husserlowskimi Wahrnehmung i Wertnehmung oraz emocja finalna, ktora okresla wptyw
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przezycia estetycznego na Swiat realny i posiada potencjat nadbudowywania
doswiadczen. Stwierdza sig, ze sposdb stuchania ksztattuje odczuwanie emociji, ktére
majq istotng role w mozliwosci zaistnienia doswiadczenia estetycznego.

16.20-16.55

KAROLINA DABEK - AM Krakéw, Studia doktoranckie, rok V

Topofonia i muzyka przestrzenna. Proba definicji zjawisk.

Referat stanowi probe odpowiedzi na pytania, czym jest topofonia i muzyka przestrzenna.
Wspotczesnie w ogdinomuzycznym rozumieniu oba pojecia zazwyczaj taczy sie z muzyka,
w ktorej w jakis sposdb wazny jest aspekt przestrzenny. Jest to skojarzenie stuszne, jednak
takiemu ujeciu brakuje szczegdtowosci — nie wyjasnia ono bowiem czym (jesli w ogdle)
jedno rozni sie od drugiego, ale tez na przyktad jak sie majg sie one do wielochdrowosci,
elektroakustycznych instalacji czy chociazby soundscape’u. Do rozwazenia pozostajg
takze pytania: czy muzyka przestrzenna i topofonia sg zjawiskami zupetnie nowymi, czy
tez siegajg dawnych praktyk; czy implikujg okreslong obsade wykonawczg, forme,
technike; jakie kryteria musi spetnia¢ utwor, by zosta¢ uznany za przestrzenny. Nad tymi
zjawiskami w muzyce polskiej rozwazania prowadzone byly od okoto 1960 roku, gdy
nastapit rozkwit zainteresowania przestrzennym aspektem muzyki wsréd dwczesnych
kompozytorow. Analiza koncepcji Bohdana Pocieja, Bogustawa Schaeffera, Jozefa
Michata Chominskiego i innych autoréw pomoze zrekonstruowac wczesne rozumienie obu
pojec, ich ewolucje i podja¢ probe zdefiniowania ich ze wspdtczesnej perspektywy.

19.00
Koncert uczestnikéw konferencji, Aula Nova
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Niedziela, 18 grudnia, Sala Prezydencka

10.00-10.40

MALGORZATA BLEJA - AM Poznan, Szkota Doktorska Solowego i Zespotowego
Wspotczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok I

Kameralistyka wiolonczelowa w ujeciu dydaktycznym oraz artystycznym - zarys
problematyki.

W swoim wystapieniu sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie o przyczyne wysokiego obecnie
zainteresowania kameralistykq wiolonczelowg wsrod wykonawcow, jak i czestego jej
wykorzystania jako narzedzia dydaktycznego.

Przyktady pierwszych utworéw na homogeniczne zespoty wiolonczelowe odnalez¢ mozna
juz w literaturze XVII-wiecznej. Na przestrzeni lat utwory tego typu z rézng czestotliwoscig
pojawiaty sie w repertuarach wiolonczelistow, jednak z pewnos$cig poczatek wzmozonego
zainteresowania tg dziedzing nastgpit w wieku XX. Popularnos¢ ta zaowocowata zaréwno
powstaniem licznych nowych kompozycji, jak i formacji. Skala oraz mozliwosci
sonorystyczne wiolonczeli czynig jg instrumentem o duzym potencjale dla wspoétczesnego
kompozytora, rowniez w powielone] obsadzie. Jak jednak na uprawianiu kameralistyki
wiolonczelowej skorzysta¢ mogq wiolonczelisci na réznych poziomach zaawansowania
oraz co interesujgcego oferuje stuchaczowi? Odpowiadajac na to pytanie, postuze sie
najwazniejszymi dla zagadnienia informacjami historycznymi, a takze wiasnymi
obserwacjami oraz opiniami pozyskanymi metodg wywiadu.

10.20-10.40

MAGDALENA BIALECKA - UMFC Warszawa, Szkota Doktorska, rok |l
»Przerwane biografie” — spofeczno-kulturowe podstawy zapominania w odniesieniu
do kompozytorek XVII-XIX wieku.

Mdj doktorat dotyczy nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki. W toku mojej pracy
nad dysertacjg, wyodrebnitam kilka zjawisk, majgcych liczne reprezentacje we wszystkich
omawianych przeze mnie okresach historycznych (od XVI do XIX wieku) oraz wystepujace
w roznych kontekstach zwigzanych z nieobecnoscia. Jednym z najciekawszych wydaje mi
sie zjawisko, ktdre nazwatam ,przerwang biografig”. Polega ono na nagtym przerwaniu
badz umniejszeniu sig znaczenia kariery kompozytorki.

Mimo jaskrawych roznic w ksztattowaniu sie przerwanych biografii, wszystkie one dajg sie
wpisa¢ w podobny schemat zaleznosci historycznych, powigzanych z mechanizmami
pamieci zbiorowej. Zeby uzmystowi¢ sobie ich kontrastowo$¢, wystarczy zestawié ze sobg
chocby losy kompozytorek Marii Malibran oraz Fanny Robinson; trywialna z pozoru zmiana
nazwiska tej pierwszej w perspektywie historycznej doprowadzita do tego samego, do
czego depresja i samobojstwo drugie;.

W moim referacie przedstawie problematyke ,przerwanych biografii” na przyktadzie par
kompozytorek, ktore zestawitam, przyjawszy kryterium pokrewienstwa:

wszystkie sg rodzonymi siostrami. Dobratam po jednej parze z trzech r6znych stuleci: XVII,
XVII i XIX wieku. M6j wybér padt na Elisabeth Jacquet de la Guerre i Anne Jacquet,
Marianne Auenbrugger i Caterine Franziska oraz Pauline Michelle Ferdinande Viardot-
Garcia i Marie Malibran. Na podstawie integralnej interpretaciji ich twérczosci przedstawie
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hipotezy dotyczace ,przerwanej biografii’, ktdéra wystepuje w odniesieniu do jednej
z kompozytorek w kazdej z par siostr.

10.40-11.00

MICHAL BIEN - AMKL Wroctaw, Szkota Doktorska, rok I

Henriétte Bosmans - sylwetka zapomnianej kompozytorki oraz jej twdrczo$é
kameralna na wiolonczele i fortepian.

Henriétte Bosmans byta czotowg postacig holenderskiego srodowiska muzycznego XX
wieku, prowadzac aktywng dziatalno$¢ artystyczng jako pianistka oraz kompozytorka.
Mimo braku umiejetnosci gry na wiolonczeli instrument ten byt stale obecny jako medium
wypowiedzi w pierwszym okresie tworczosci kompozytorki, bedac obecnym w jej zyciu juz
od dziecinstwa.

Pomimo jakosci odebranego przez nig wyksztatcenia, rodzinnych tradycji muzycznych
oraz laur zebranych w latach zycia za swoje umiejetno$ci pianistyczne oraz
kompozytorskie, tworczos¢ Bosmans do dzi$ jest znana niewielkiemu gronu odbiorcow.
Jakie sg tego przyczyny? W tym referacie sprobuje przyblizy¢ styl oraz zamyst artystyczny
utwordw przeznaczonych na wiolonczele i fortepian kompozytorki oraz przedstawi¢
czynniki spofeczne, ktore mogty wptyng¢ na rozgtos artystyczny kompozytorki i mogtyby
odpowiedzie¢ na powyzsze pytanie.

11.00-11.20

ZUZANNA DANIEC - AM Krakow, Szkota Doktorska, rok Il

O idei ,,muzycznego ugniatania”. Muzyka Gyérgy Ligetiego wobec filozoficznej
kategorii plastycznosci.

Europejska tworczos¢ lat siedemdziesigtych — czasu okreslanego niekiedy przez
teoretykbw muzyki ,zmierchem modernizmu” — to szeroki pejzaz odmiennych postaw
kompozytorskich, technik i stylow. Sposrod niego szczegdine miejsce zajmuje muzyka
Gyorgy Ligetiego. Tematem mojego referatu bedzie analiza i interpretacja jednej z jego
kompozycji — Melodien (1971). Dokonam jej w odniesieniu do konceptu plastycznosci —
projektu myslowego, stworzonego i opisanego przez wspotczesng filozofke Catherine
Malabou (ur. 1959). Kategoria plastycznosci, stanowigca punkt wyjscia dla tematu mojej
przysztej pracy doktorskiej, wywiedziona zostata w duzej mierze z etymologicznego zrodta
tego terminu — oznaczajacego dostownie akt modelowania (gr. plassein) dokonywanego
metodg metamorfozy. Ta stanowi zas wazny aspekt tworczo$ci wegierskiego kompozytora
—twierdzacego, iz ,dzwieki i zachodzace miedzy nimi zwigzki budzg [w nim] stale wrazenie
barwy, konsystenciji i widocznej, namacalnej formy”.

11.20-11.40

JAN CZAJA - AM Poznar Szkota Doktorska Solowego i Zespotowego
Wspdtczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok I

Wybrane cechy chinskiej tradycji estetyczno-muzycznej w utworach
wiolonczelowych Tan Duna i Brighta Shenga.

Na przyktadzie tworczosci i inspiracji dwoch urodzonych w Chinach kompozytoréw: Tan
Duna i Bright Shenga zaprezentowane zostang koncepcje transkulturowosci
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i interkulturowosci. Tan Dun (Z /& pinyin: Tan Dun, i Bright Sheng (8% 5= 5= pinyin: Shéng
Zongliang) po obcowaniu z folklorem chiriskim w latach mtodosci wyjechali do Stanéw
Zjednoczonych i rozwijali jezyk kompozytorski, ktory okreslic mozna jako wywodzacy sie
z kultury zachodniej (europejskiej i potnocnoamerykanskiej).

Daje to mozliwos¢ wgladu w szczegolnie interesujacq forme interkulturowosci
| transkulturowo$ci w muzyce - mamy bowiem do czynienia z twércami zakorzenionymi
w wiecej niz jednym tzw. kregu kulturowym, w szczegdino$ci pojmowanym szeroko
(zachodnioeuropejski krag kulturowy, wschodnioazjatycki krag kulturowy), co przejawia sie
w ich dzietach. Referat bedzie zatem wstepng i czastkowg prébg odpowiedzi na pytanie:
w jaki sposob spotykajg sie w muzyce tych twércow odrebne kultury, reprezentowane
przez wartosci, takie jak np. estetyka?

Przerwa

12.00-12.30

STANISLAW ALEKSANDROWICZ - AM Poznan, Szkota Doktorska Solowego

| Zespotowego Wspotczesnego Wykonawstwa Muzycznego (SD WWM), rok |l

Czas w muzyce - analiza perfekcji wykonawczej muzyki elektronicznej w odniesieniu
do feelingu muzyki jazzowej i hip hopowej.

Rytmika — jeden z elementoéw dziefa muzycznego. Porzadkuje ona materiat dzwigkowy
w czasie przez ustalenie czasu trwania dzwiekow i wzajemnych relacji miedzy nimi. Przez
setki lat wykonawstwa muzycznego, rytmika byta przez wiekszo$¢ kompozytorow
traktowana podrzednie w stosunku do innych elementéw dzieta muzycznego - melodyki
czy harmoniki. Rytmika pozostawata czesto w korelacji z agogikg - zmiany dynamiczne
czesto wplywaly na zwolnienia, albo przyspieszenia frazy muzycznej. Precyzja
wykonawcza byta takze ograniczona mozliwosciami muzykéw. Jednym z pierwszy
kompozytordw, ktdry cytujgc Maty Informator Muzyki XX wieku B. Schaeffera wypowiedziat
wojne dotychczasowemu schematyzmowi rytmu i metrum jako organizacji rytmicznej byt
lgor Strawinski. Kompozytor 6w rozpoczat eksperymenty przetamywaniem symetrii,
regularnosci i okresowosci rytmiki i uznawany jest za tworce tzw. Rytmiki Nowoczesne;.
Takze w muzyce jazzowej od zawsze obecny byt specyficzny feeling. Pulsacja swingowa,
niemozliwa jest do petnego opisania za pomocg nut. W teorii zapis takowy mozna opisac
za pomocg pulsacji triolowej, lub szesnastkowej, w praktyce wykonawcze] jednak
realizacja rytmiki odbywa sie w oparciu o indywidualny dla kazdego artysty sposob
swingowania. Rownolegle, na przestrzeni tysiecy lat w muzyce ludowej i etnicznej, rozwijat
sie specyficzny sposob wykonywania rytméw. Mowa tutaj o zjawiskach mikrorytmicznych,
czyli bardzo matych przesunieciach wartosci rytmicznych wzgledem siebie. Zjawisko to,
jest takze obecne w muzyce hip hopowej. Prekursorem takiego podejscia w produkcji
muzycznej byt James J Dilla Yancey. Zapoczatkowat on proces humanizacji elektrofondw
wprowadzajac czynnik ludzki do programowanych sekwencji. W niniejszym referacie
postaram sie przedstawiC rozne poglady na traktowanie rytmiki, roznorakie jej
wykorzystanie w odmiennych stylistykach oraz przedstawi¢c dominujace koncepcje
w programowaniu elektrofondw na przestrzeni lat 80., 90. oraz wspotczesnych.
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12.30-12.50

KRZYSZTOF RAU - AMKL Wroctaw, Szkota Doktorska, rok I|

Problemy technologiczne kompozycji interaktywnych.

Referat, ktdry przedstawiony bedzie na XI Ogélnopolskiej Konferencji Doktorantéw Uczelni
Muzycznych, przybliza i wyjasnia problemy technologiczne zwigzane z tworzeniem
utworéw interaktywnych, w szczegolno$ci w takich oprogramowaniach jak Unity, FMOD,
Unreal Engine, z uzyciem VR (Virtual Reality), a takze przybliza jak kompozytorzy i artySci
wizualni radzg sobie z problemami w sposéb bardziej techniczny (np. poprzez usuniecie
zbednej ilo$ci materiatu) badz bardziej kreatywny (uzycie symulowanego systemu HDRT).
Referat pokaze rdwniez jak dziatajg niektore wyzej wymienionych programéw do tworzenia
muzyki interaktywnej oraz przedstawi dzieta stworzone w nich a takze stworzone projekty
dziet interaktywnych kompozytoréw wroctawskich.

a. Konspekt referatu:

I. Wprowadzenie

ii. Unity, Unreal Engine, FMOD, Steam Audio — opis technologii

iii. Problemy zwigzane z VR

iv. Problemy zwigzane z latencjq

v. Oskryptowanie wydarzen

vi. Przykfady

vii. Rozwdj muzyki interaktywnej / Zakonczenie

13.00-16.00
Spotkanie dyrektorow Szkoét Doktorskich i kierownikow Studiéw Doktoranckich

19.00
Koncert uczestnikéw konferencji, Aula Nova
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