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Czgsto zadawane pytanie “od czego zaleza ludzkie losy” po dzi$ dzien pozostaje bez
jednoznacznej odpowiedzi. Na pewno niezwykle istotnym jest kogo spotka si¢ na swojej
drodze zycia. Dla mnie brzemienne w skutki okazato si¢ spotkanie Iriny Renowej, mojej
pierwszej nauczycielki w Specjalistycznej Szkole Muzycznej w Jekatierinburgu, gdzie jako
pigcioletnia dziewczynka rozpoczetam nauvke gry na fortepianie. Wciagu 13-tu lat pracy Irina
Renowa wyposazyla mnie w znaczne umiej¢tnosci pianistyczne, wypracowata gust
muzyczny, wrazliwos¢ na urod¢ dzwigku, wyobraZni¢ muzyczna, wyksztalcila pracowitosé
Oraz ...... charakter. Przede wszystkim jednak zarazila mnie pasja do muzyki, do grania na
fortepianie, co zawazyto na catym moim Zzyciu tak zawodowym, jak i osobistym. Wdzieczna
jej jestem réwniez za to iz inicjujgc prawie codzienne wyjscia na koncerty, do Opery, Teatru
Muzycznego, muzeéw rozwingta we mnie potrzeb¢ uczestniczenia w Zyciu artystycznym
toczacym si¢ wokol mnie. Nie bez znaczenia dla mego rozwoju byt réwniez klimat panujacy
w szkole. Dodatkowo atrakcje stanowily wieczory muzyczno-kabaretowe. Czynnie
uczestniczyli w nich zaréwno uczniowie jak i pedagodzy. UczyliSmy si¢ bawi¢
instrumentami, gltosem, ruchem, slowem. Pisaliémy wiersze, teksty i muzyke, a pdzniej
wykonywalisSmy to przed cala szkola i przychodzacymi na te wystepy absolwentami.
Rozwijalo to nasz potencjal tworczy, artystyczny i wirtuozowski, uczylo obycia ze
sceng. W pewnym sensie pomyst na ktérym opieraly si¢ nasze wystepy poréwnaé mozna do
stylu prezentowanego przez polska grupg MoCarta. W Liceum czulam sig, jak w duzej
rodzinie. To poczucie bliskosci, nicrozerwalne wigzi tworcze sa nadal aktualne mimo
odleglosci migdzy krajami w ktorych zyjemy (Rosja, USA, Argentyna, Hiszpania,
Chorwacja, Izrael). Szkote ukonczytlam w 1989 roku ze Srebrnym Medalem.

Uczgszezajae do Liceum miatam okazj¢ z bliska przyjrze¢ si¢ pracy w Akademickim
Teatrze Opery i Baletu Jekatierinburga. W roku 1989 jako solistka chéru bratam udziat w
spektaklu "Borys Godunow" M. Musorgskiego. Juz wtedy zachwycila i oczarowala mnie
muzyka wokalna...

W latach 1989-1993 studiowatam w Uralskim Panstwowym Konserwatorium w
Jekatierinburgu, w klasie fortepianu pelnigcej obowiazki dr hab. Olgi Rusiny. Byla to
pianistka obdarzona wielka latwoscig gry w zakresic techniki pianistycznej. Nieskrepowana
wyobraznia podpowiadala jej czgsto pozamuzyczne okreSlenia poprzez kiére przyblizata
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studentowi zawarto$¢ emocjonalng opracowywanego dzieta. Czulam, Ze ten sposob pracy
korzystnie wplywa na méj rozwdj zarébwno techniczny jak i interpretacyjny.

Do niezaprzeczalnych waloréw studiowania w Jekatierinburgu nalezy zaliczy¢ odbywajace
si¢ kilka razy w roku goScinne wykiady i kursy wybitnych pianistéw i pedagogéw z
renomowanych uczelni Moskwy, St. Petersburga czy Nowosybirska. Wyktadom towarzyszyty
koncerty w wykonaniu studentéw tych profesoréw. W ten sposéb miatam mozliwosé
uczestniczenia w kursach mistrzowskich prowadzonych przez miedzy innymi Wiere
Gornostajewag, Wladymira Krajniewa, czy Michaila Pletniowa. Wtedy tez zostalam
laureatka dwoch ogdlnouczelnianych konkurséw pianistycznych: Konkursu na najlepsze
wykonanie Koncertu J.S Bacha (I miejsce), a takze na najlepsze wykonanie sonaty Ludwika
van Beethovena (Il miejsce). Ze wzgledu na panujgcy wowezas w Rosji uktad polityczny nie
byly mozliwe wyjazdy za granice na kursy mistrzowskie.

W trakcie studiéw pracowatam na etacie jako akompaniator w Specjalistycznym Liceum
Muzycznym w Jekaterinburgu w klasie skrzypiec prof. Mariny Loginowskiej. Byt to czas na
wdrazanie w praktyke wiedzy zdobytej na zajeciach.

Decyzja mojej pedagog o przeniesieniu si¢ do Polski sprawita, z¢ w roku akademickim
1993/1994 zostalam studentkg Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroclawiu,
otrzymujgc Stypendium Naukowe. Wspominam ten rok z entuzjazmem: lapczywie
poznawatam nowa dla mnie kulture, jezyk, ludzi. Upajatam si¢ brzmieniem muzyki
oratoryjnej, wezesniej bardzo malo mi znanej.

Wiosng 1994 r. wziglam udzial w Migdzynarodowym konkursie im. Marii Canals w
Barcelonie przechodzac do drugiego etapu. Studia ukoficzylam w 1994 roku uzyskujac
stopiefl magistra sztuki. Zwienczeniem ostatniego roku studiéw bylo wykonanie III koncertu
fortepianowego C-dur Sergiusza Prokofiewa z towarzyszeniem Orkiestra Panstwowej
Filharmonii we Wroclawiu pod dyrekcja Adama Rajczyba.

Przez caly okres nauki zaréwno w Rosji jak i pdzniej w Polsce méj rozwdj pianistyczny
wzbogacatam o umiejgtnosci w zakresie kameralistyki. Szczegdlne miejsce zajmowalo tu
nabieranie doswiadczenia w pracy z wokalistami. Pierwsze proby wykorzystania nabytej
wiedzy mialy miejsce jeszcze w Rosji, gdy pracowalam  jako akompaniator w
Specjalistycznym Liceum Muzycznym w Jekatierinburgu w klasic skrzypiec prof. Mariny
FLoginowskiej. Wyniesione stamtad do§wiadczenia, jak réwniez moje zainteresowanie pracg
z wokalistami sprawily, ze przystapilam do konkursu na stanowisko akompaniatora w

Akademii Muzycznej we Wroclawiu. Zostalam zatrudniona jako akompaniator w klasie

It

spiewu znakomitego Spiewaka prof. dra hab. Bogdana Makala.



PRACA-DOROBEK ARTYSTYCZNY
Wszystkie kolejne lata mojej pracy zwigzane sa do dnia dzisiejszego z wroclawskg Akademig
Muzyczng. W niedlugim czasie praca ze studentami okazata si¢ tylko jednym z wielu
elementéw mojej wspolpracy z prof. B. Makalem. Bardzo wazna stala si¢ dla mnie
wspolpraca z nim jako $piewakiem, z ktérym na przestrzeni kilkunastu lat osiagneliémy
duzy dorobek artystyczny,
Jestem gleboko przekonana, ze prawdziwy rozwdj osiaga si¢ poptzez r6znorodno$é w
doborze zaréwno repertuaru jak i wspélpracownikéw. Dlatego cenitam sobie mozliwosci
pracy rdwniez z instrumentalistami. Wymienié¢ tu nalezy prof, Jerzego Mrozika wspélprace z
jego klasa w roku akademickim 1999-2000. Byt to rok wyzwan: w krétkim czasie konieczne
stato si¢ przyswojenie repertuaru fletowego. Zaowocowalo to mojag wspdlpracg =z
dwoma flecistkami : Agnieszka Kaéma (Polska) oraz Swietlang Roginska - Gorzalchik
(Izrael), byla solistka orkiestry Teatru Muzycznego im. B, Pakrowskiego w Moskwie.
Wirdd instrumentalistow z ktorymi wspolpracowatam znaleZli si¢ takze skrzypkowie: Dymitr
Pejsel (Rosja) - wiodgcy solista Swierdtowskiej Filharmonii Panstwowej w Jekatierinburgu;
Bartosz Bryla (Polska) - wybitny wykonawca, pedagog; Eugenia Epshtein (Chorwacja-Izrael)
- znakomita solistka, kameralistka koncertujgca na catym $wiecie; byla koncertmistrz Opery
Dolnoslaskiej wiolonczelistka $w. p. Saskia Schreder (Niemcy).
W roku 2001 nawigzatam wsp&lpracg z Chérem Uniwersytetu Wroclawskiego "Gaudium"
oraz z zespolem muzyki folkowej "Sierra Manta". Rezultatem tej wspoOlpracy staty si¢ liczne
wykonania Misa Criolla oraz Navidad Nuestra A. Ramireza. Utwory te byly prezentowane
podczas prestizowych koncertow w Auli Leopoldina UW, Filharmonii Wroctawskiej, w
Bazylice sw. Elzbiety we Wroclawiu oraz podczas finalowego Koncertu Ogélnopolskiego
Festiwalu Barborkowego Chéréw Studenckich we Wroctawiu.
Od kilku lat wspolpracujg¢ réwniez z Kameralnym Chérem Angelus oraz Zespolem
Kameralnym Cantus Olaviensis pod dyr. Barbary Szarejko.

Dnia 8 kwietnia 2009 roku uzyskatam stopiefi naukowy doktora sztuki muzycznej
w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka. Temat mojej pracy doktorskiej brzmiat "Rola

partii fortepianowej w realizacii koncepcji artystycznej na przvkladzic wvbranych utwordéw S.

Rachmaninowa, P. Czajkowskiego i M. Musorgskiego". Promotorem przewodu doktorskiego

byla prof. Alicja Faryniarz, recenzentami prof. Grazyna Bozek-Wota oraz prof. Katarzyna
Jankowska-Borzykowska.

W niniejszym autoreferacie zostanie przedstawiona moja dzialalnos¢ artystyczna i

dydaktyczna - od momentu wszczgcia przewodu doktorskiego (23.05.2007r.). Nie mniej
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jednak chcac wyrazisciej przyblizyé mdj dorobek zawodowy przypomne najwazniejsze
osiagni¢cia przed doktoratem. Oto niektére z nich:

1. Recitale z wokalistami

Przewdd kwalifikacyjny II stopnia prof. M Czechowskiej-Krélickiej (Akademia Muzyczna
w Lodzi) kwiecien 1997r.;

przewody kwalifikacyjne prof. B. Makala (Akademia Muzyczna we Wroclawiu) I 1 II
stopnia czerwiec 1998 r., czerwiec 2001r.

2. Recitale z instrumentalistami

z Agnieszka Kaémg (flet) m.in. w Filharmonii Kieleckiej

ze Svetlana Roginskaya-Gorzalchik (flet) oraz Dmitrijem Pejselem (skrzypce),

Jekatierinburg (Rosja) 1998r.

z prof. Bartoszem Brylg (skrzypce) oraz Saskig Schreder (wiolonczela), Wroclaw 2008 r.

3. Akompaniament na kursach mistrzowskich

Wspdlpracowatam na master-kursach z takimi pedagogami jak prof. Gerard Kahry (Austia)
(1996, 1997, 1998, 2001 r.), prof. Cristian Elsner (Niemcy) (1996, 1997 r.), prof. Carol
Richardson (USA) 2006 r., prof. Krystyna Szostek-Radkowa, prof. Eugeniusz Sgsiadek, prof.
J. Mrozik (2000), prof. B. Makal ( lata 1999-2010), Maestra Teresa Zylis-Gara (Monaco)
(czerwiec, lipiec, pazdziernik 2007 r.)

4. Akompaniament na konkursach wokalnych

Akompaniator konkursu: Migedzynarodowy Konkurs Wokalny im. Ady Sari (Nowy Sacz
2001r.).

Akompaniator na konkursie :

Ogolnouczelniane Konkursy Wykonawstwa Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie w
latach 1995, 1999, 2005;

IV Migdzyuczelniany Konkurs Wokalny w Dusznikach-Zdroju w 1996 r.;

Migdzynarodowy Konkurs Wokalny im. A. Kucingisa w Wilnie w 2005 r.;

Miedzynarodowy Konkurs Wokalny Juventus Canti, Vrable (Stowacja) czerwiec 1999 r.;
Miegdzynarodowy Konkurs Akompaniatoréw "XXI Century Art", Kijéw (Ukraina) w
pazdzierniku 2003 r. oraz w styczniu 2006 1.;

5. Wystepy na festiwalach

Migdzynarodowy Slaski Festiwal Muzyczny "Porozumienie”, Opole 1996 1.;
Dni Muzyki Bukowskiego, Wroctaw 19941 1995 r.;

Festiwal Pianistyczny im. F. Chopina w Dusznikach-Zdroju 1995 i 2003 r.;
Swidnickie Dni Muzyki Kameralnej 1997 r.;
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XV Muzyczne Swieto Kwitnacych Azalii, Moszna 1999 r.;
Forum Musicum, Wroctaw 2005 r,

6. Nagrody na konkursach

I nagroda na Migdzynarodowym Konkursie Akompaniatoréw "XXI Century Art" w Kijowie
w pazdzierniku 2003r. oraz II nagroda w styczniu 2006r.

Nagroda dla najlepszego akompaniatora:

Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. A. Kucingisa w Wilnie w kwietniu 2005 . ;

Migdzynarodowy Konkurs Wokalny Juventus Canti Vrable (Stlowacja) czwerwiec 1999 r.;
Dyplomy uznania za wyrézniajacy sie akompaniament

Ogodlnouczelniane Konkursy Wykonawstwa Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie w
latach 1995, 1999, 2005;

IV Miedzyuczelniany Konkurs Wokalny w Dusznikach-Zdroju w 1996 r.

6. Udzial w pracach jury

W kwietninu 2001 roku bylam zaproszona do Wilna w charakterze czlonka jury
Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. A. Kucingisa.

7. Uczestnictwo w Mi¢dzynarodowej Konferencji Naukowej
w Wilnie (Litwa) w 1998 r. z wykladem Praca akompaniatora z wokalistq.

DIAEALNOSC ARTYSTYCZNA PO 23.05.2007 ROKU

1. Recitale z wokalistami

Prof. Tadeusz Pszonka - tenor, Jadwiga Postroina - mezzosopran. VII Letni Festiwal
Pie$ni kompozytoréw Polskich (Warszawa, Lazienki Krolewskie), lipiec 2007 r.

Wiktor Gorelikow - bas, solista Opery Wroclawskiej: Rosyjskie Centrum Nauki i Kultury
(Gdansk), listopad 2009 r.; koncert w ramach Zimowego Kursu Wokalnego ( Duszniki-
Zdroj), Koncert muzyki rosyjskiej (Legnica) luty 2010; cykl koncertéw muzyki rosyjskiej
(Wroctaw) 2017 1.

Aleksandra Winiarska-Bernakiewicz - sopran Wels (Austria), w lipcu 2010 r.;

Aga Winska — sopran, Koncert w ramach XXIX Zimowego Kursu Wokalnego,
Duszniki-Zdréj, w lutym 2011 r.;

Dr hab. Monika Kolasa-Hladikova — mezzosopran (L6dZ, Wroclaw) w marcu 2018 r.;
Soner Yildirim - bas: Summer Festival, Didim (Turcja) w kwietniu 2018 r.; koncert w Buca
(Turcja) w pazdzierniku 2018 r,

2. Recitale z instrumentalistami

Agnieszka Kaéma - flet, Recital w Filharmonii Swit;tokrzyskiej (Kielce), 2008 r.;
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Koncert wiosenny, Palac Staniszéw, kwiecien 2009 r.;

XXVI Festiwal Muzyczne Swigto Kwitngcych Azalii, Moszna maj 2010 r.;

Dr hab. Eugenia Epshtein - skrzypce, Koncert finalowy Konferencji miedzynarodowej
Kameralistyka fortepianowa w utworach kompozytorow batkanskich 1.0dZ; koncerty w
Trogirze oraz Splicie (Chorwacja), grudzien 2016, lipiec i sierpien 2017 r.;

Swietlana Roginskaya-Gorzalchik flet Raanana (Izrael), styczen 2018 r.;

dr Veronika Ananjina - fortepian, Dmitrij Pejsel - skrzypce, Jekatierinburg (Rosja),
sierpien 2018 r.

3. Przygotowanie muzyczne partii wokalnych oraz wykonanie partii orkiestry w

spektaklach operowych
2011 rok - S. Rachmaninow "Aleko",
2014 rok - J. F. Rameau "Les Indes Galantes”,

2015 rok - K. Kurpinski "Jan Kochanowski w Czamym lesie",

2016 rok - W. A. Mozart "Don Giovanni",

2017 rok - W.A. Mozart "Wesele Figara".

3. Akompaniament na kursach wokalnych

Stefania Kaluzanka - solistka Opery w Zurychu (grudzien 2009 r.), prof. Elisabeth Wilke
(wrzesien 2009 r.), Maestro Andrzej Dobber - baryton swiatowej slawy (maj 2011 r.), prof. B.
Makal (2008, 2009, 2010, 2011 r.), Andreas Baumann - Kurs aktorskiej interpretacji
wokalnej (Hochschule fuer Musik "Carl Maria von Weber", Dresden (Niemcy), listopad 2009
r.), prof. Agata Mlynarska (luty 2016 r.), prof. Nelli Manuilenko ( listopad 2017 r.).

4. Akompaniament na konkursach wokalnych

Akompaniator konkursu

VII Migdzynarodowy Konkurs Wokalny im. S. Moniuszko (Warszawa), maj 2010 r.;

IV Dolno$laski Konkurs Pie$ni Artystycznej dla solistéw amatorow (Wroctaw),

styczen 2016 r.

Akompaniator na konkursach

VIII Migdzyuczelniany Konkurs Wykonawstwa Polskiej Piesni Artystycznej im. Edwarda
Kossowskiego (Warszawa), listopad 2007 r.;

Konkurs Wokalny im. Jana, Edwarda, J6zefiny Reszkéw (Czestochowa), marzec 2009 r.;

VII Dolno$laski Konkurs Pie$ni Artystycznej dla solistow amatoréw (Wroclaw), listopad
2018r.
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5. Najwazniejsze nagrody i wyréZnicnia

I miejsce wsrdd akompaniatoréw na IIl Miedzynarodowym konkursie mtodych wokalistow
"Piesn o miescie", Kowno (Litwa), 17-20.11.2009.

Medal Mickiewicz-Puszkin nadany przez Stowarzyszenie Wspdtpracy Polska-Wschod za

dziatalno$¢ i zaangazowanie na rzecz umacniania wigzi miedzyludzkich, trwale
wzbogacajacych nasza kulture i przyblizajgcych kulture Narodéow Wschodu mieszkancom
Dolnego Slaska, Warszawa, 20.06.2016 r.

Medal Srebrny za dlugoletnia stuzb¢ nadany przez Prezydenta Rzeczypospolitej Polski,
03.07.2018 .

6. Udzial w pracach jury

W listopadzie 2017 r. bylam zaproszona do udzialu w pracach jury na XIX
Mig¢dzynarodowym Przegladzie Zespotéw Kameralnych w Jaworze.

Analizujgc moj dorobek artystyczny tatwo jest zauwazy¢ trwajacg péitora roku cezure
w dziatalnosci artystycznej oraz dydaktycznej. Jest ona wynikiem wielkiego wydarzenia w
moim Zzyciu. W marcu 2012 urodzitam moje pierwsze 1 jedyne dziecko-céreczke Elizavete.
Moja nowa sytuacja rodzinna sprawita, ze zamieszkatam w St.Petersburgu - Kulturalnej
Stolicy Rosji. Chetnie korzystatam z nie ograniczonego dostepu do najwyzszej rangi teatrow,
muzedw, wystaw itp. Poznawalam wiele ciekawych osob, spotykatam si¢ ze starymi
przyjacidimi, z ktérymi wspolnie grali$my (m.in. warto przypomnie¢ koncert kameralny w
Jekatierinburgu w styczniu 2013r.). Jestem przekonana ze pod wzgledem rozwoju osobowosci

byl to czas bardzo owocny.

DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA

Moja dzialalnos¢ dydaktyczna w Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu
rozpoczela si¢ w pazdzierniku 1994 roku, kiedy to zatrudniona na stanowisku wykladowca
rozpoczetam pracg akompaniatora na Wydziale Wokalnym w klasie $piewu solowego
Bogdana Makala. Mojej pracy towarzyszy duze zaangazowanie, jak i powazne rozumienie
roli pedagoga. Staram si¢ przekazywal calag swoja wiedze zdobyta w obu krajach od
wybitnych  przedstawicieli sztuki wokalnej i instrumentalnej. Jednym z wazniejszych
aspektdw mojej pracy jest egzekwowanie rozumienia priorytetowego charakieru zapisu
kompozytorskiego, jego nadrzedno$¢ nie moze byé przedmiotem sporu. Do kazdego ze
studentow podchodze indywidualnie: wazny jest sposdb dotarcia do jego wnetrza. Jedni
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oczekujg wyjasnienia wszelkich szczegblow, do innych przemawia obrazowy opis, a jeszcze
inni przejmujg emocje pedagoga, by w konsekwencji przetworzy¢ je na wlasne.

Za niezwykle interesujagca w mojej praktyce akompaniatora uwazam dwoisto$é
obecna w relacji student-$piewak i pedagog-akompaniator. Pianista — akompaniator studenta
w akademii musi podczas zajeé pelni¢ role pedagoga: prowadzi¢ przyswojenie partii, dbaé
o wlasciwg emisje, jak tez interpretacje utworu. Z kolei na estradzie, w czasie studenckiego
koncertu, czy egzaminu przejgcie inicjatywy tworczej, odpowiedzialno$é za ksztalt kreacji
utworu nalezy do studenta. Pianista —akompaniator uczy go wowczas jak kierowaé
wykonaniem, jak by¢ , liderem” .

Szczegblnym rodzajem pracy pianisty z wokalisty jest praca korepetytora operowego.
Sledzenie wyciagéw fortepianowych, praca ze $piewakiem nad jego rolg wymaga od pianisty
specyficznych umiejgtnosci. Duzo satysfakcji data mi mozliwod¢ podzielenia si¢ swymi
doswiadczeniami w tej dziedzinie ze studentami-pianistami, gdy w roku akademickim
2016/2017 prowadzitam przedmioty Czyfanie wyciggow fortepianowych oraz Przygotowanie
partii operowych.

Pozostale przedmioty prowadzone przeze mnie to:

- Seminarium liryki wokalnej,

- Akompaniament ( w klasie fletu) 1999/2000,

- Fortepian dla wokalistow 2017-2019,

- Praca nad plastyka ciata 2017-2019,

- Opracowanie muzyczne partii operowych (dla wokalistow i pianistéw) 2013-2018,

- Opracowanie sceniczne partii opcrowych 2013-2018,

- Czytanie wyciagdw fortepianowych 2016/2017.

Przygotowatam sylabus dla przedmiotu Seminarium kameralistyki stowianskiej.

Z mojego doswiadczenia w opracowywaniu partii operowych i operetkowych wielokrotnie
korzystali spiewacy-soli$ci teatrow muzycznych w Polsce i za granicg. Byli to m. in.:

Wiktor Gorelikow (partia Borysa, Pimiena i Warlaama z opery "Borys Godunow" M.
Musorgskiego, Zachariasza z opery "Nabucco", Monterone i Sparafucile z opery "Rigoletto”
G. Verdi'ego, Mefistofelesa z opery "Faust" Ch. Gounoda, Kaspera z opery "Wolny Strzelec"
C.M. Webera, Dulcamara z opery "Napdj mitosny” G. Donicetti'ego, Chana Konczaka i
Ksi¢cia Galitzki'ego z opery "Kniaz Igor” A. Borodina),

Arnold Rutkowski (partia Lefiskiego z opery "Eugeniusz Oniegin" P. Czajkowskiego,

Natalia Kowalowa (partia Alice z opery "Falstaf” G. Verdi'ego),
Joanna Dobrakowska (partia Olgi z opery "Eugeniusz Onicgin" P. Czajkowskiego),



Tomasz Jedz (partia Alfredo z opery "Traviata", Ismaela z opery "Nabucco" G. Verdi'ego,
Don Jose z opery "Carmen" G. Bizeta, Boni'ego i Feri'ego z operetki "Ksiezniczka Czardasza"
I. Kalmana, Barinkaya z operetki "Baron Cyganski" J. Straussa, Jezusa z musicalu "Jerry
Springer - The Opera" S. Lee i R. Thomasa itd).

DZIALALNOSC POPULARYZATORSKA I ORGANIZACYJNA

Jako osoba ciggle poszukujgca i rozwijajgca si¢ pianistka w pewnym momencie
mojego zycia zainteresowalam si¢ terapeutycznym oddzialywaniem muzyki i gry na
fortepianie na czlowieka, jego umyst, emocje i cialo. Konsekwencja tych zainteresowan jest
ukonczenie Dwuletnich Podyplomowych Studiéw Muzykoterapii przy Akademii Muzycznej
we Wroclawiu w 2012 r. i obrong pracy dyplomowej Aspekty terapeutyczne elementéw gry
na fortepianie u dzieci opdinionych w rogwoju napisane] pod kierunkiem mgr Danieli
Kolonny-Kasjan. Od marca 2015 do chwili obecnej prowadze zajecia muzykoterapeutyczne z
elementami gry na fortepianie w placdwce przedszkolnej Akademia Pana Kleksa we
Wroclawiu oraz w praktyce prywatne;j.

Od roku 2000 jestem czlonkiem organizacji The International Friends of Wroclaw,
ktéra zrzesza obcokrajowcéw i zajmuje si¢ pomoca expatom w adaptacji w Polsce oraz
dziatalno$cia charytatywna. Organizowatam kilka koncertéw m. in. w Ratuszu Wroctawskim.

W latach 2017-2018 przygotowatam cykl prelekcji z ilustracjami muzycznymi o
kompozytorach rosyjskich. Wspétwykonawcg byl rosyjski bas Wiktor Gorelikow.

"Za dzialalno$¢ 1 zaangazowanie na rzecz umacniania wiezi miedzyludzkich trwale
wzbogacajacych nasza kulture i przyblizanie kultury Narodéw Wschodu mieszkaicom
Dolnego Slaska” w maju 2016 zostalam nagrodzona Medalem Mickiewicz-Puszkin
Stowarzyszenia Wspotpracy Polska-Wschod.

W lipcu 2018 roku otrzymatam Medal Srebrny za dlugoletnia stluzbe nadany przez
Prezydenta Rzeczypospolitej Polski Andrzeja Dudy.

NAGRANIE TRZECH CYKLI NA GLOS I FORTEPIAN -
MOJE OSIAGNIECIE ARTYSTYCZNE

Mo;j staty kontakt z literaturg wokalno-fortepianowsa sprawit, iz stalo sie oczywiste, ze
moim osiggni¢ciem w rozumieniu art. 16 ust. 2 , zgodnie z wymogami Ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (t. j. Dz. U. z 2017 r. poz. 1789), musi by¢ moja wypowiedZz dotyczaca cyklu
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wokalnego. Che¢ kontynuacji tematyki przewodu doktorskiego oraz nieustajgca fascynacja
muzykg rosyjska przesgdzila o wyborze repertuaru.

Materiat na plycic zostal zarejestrowany w marcu 2017 roku w Studiu Nagran Akademii
Muzycznej im. Karola Lipifskiego. Jest to rezultat mojej wspolpracy z dr hab. Monikg
Kolasa-Hladikovg. PoznalySmy si¢ wiele lat temu na Zimowym Kursie Wokalnym
w Dusznikach Zdroju, w ktorych to kursach uczestniczymy nieprzerwanie od 1994 roku .
Wiedzialam, ze Monika od dawna zafascynowana jest muzyka rosyjska, ze zna jezyk rosyjski.
Tak wige, gdy rozpoczela prace w naszej Akademii pomyslatam, ze moglybySmy polaczyé
nasze energie i zaczal ,tworzy¢” razem. Do mojej propozycji odniosta si¢ z wielkg checig
1 Zaangazowaniem.

Plyta CD, ktéra nagraly$my, zawiera trzy cykle wokalne (21 $ciezek dzwickowych)
trzech znanych rosyjskich kompozytoréw.: Dziewigé piesni do stéw Aleksandra Bloka Georgia
Swiridowa, Hiszpanskie piesni Dymitra Szostakowicza do stéw ludowych w tlumaczeniu S.
Bolotina i T. Sikorskiej na jezyk rosyjski oraz Placz gitary Marka Minkowa do tekstow Garcii
Lorki.

Piesni te zajmuja szczegdlne migjsce w tworczosci kazdego z ich kompozytoréw.
Najbardziej interesujgce jest Ze nie s one charakterystyczne, ani typowe dla stylu zadnego z
nich.

Dymitr Szostakowicz' - charakterystyczna dla jego tworczoéci roznorodnosé fascynuje
mnie od wielu lat. W swojej tworczosci wokalnej kontynuowat lini¢ mojego ulubionego
rosyjskiego kompozytora Modesta Musorgskiego: charakterystyczne sg: jakby niespiewna
partia wokalna, (bardziej parlando), dominacja psychologicznych 1 filozoficznych monologéw
i dramatyczny scen. Przy tym instrumentalna (u Szostakowicza czgsto orkiestrowa) partia
funkcjonuje jako samodzielny nosnik tematu, nie za$ wylgcznie akompaniujacy. Jednak
Piesni Hiszpariskie sa typowo Spiewne.

Georgij Swiridow, cho¢ jest uczniem Szostakowicza, swojg wokalng tworczoscia
nawigzuje raczej do M. Glinki, P. Czajkowskiego i ich piesniarskiej tradycji wywodzacej si¢ z
romansu bytowego. Tematyka cyklu umieszczona jest catkowicie w partii wokalnej. Lecz w
dziewigciu piesniach do tekstéw Bloka Swiridow podaza raczej stylistyka wynikajacg z
poetyki stowa (podobnie do R.Schumanna).

Mark Minkow w Placzu gitary prezentuje nowatorski styl komponowania przetamujgc

szczegoblne cechy andaluzyjskiego $piewu i rytmiki Spiewem mowionym (singspiele).

! Wiszystkie dane biograficzne i muzykologiczne oparte s na literaturze wymienionej w bibliografii.
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Chciatabym si¢ podzieli¢ swoimi spostrze2eniami dotyczacymi wszystkich trzech
cykli, przeprowadzajgc krétka subiektywna analize kazdego z nich.
G. Swiridow, 9 piesni do sléw A. Bloka.
1. Budowa cyklu. Caly cykl mozna podzieli¢ na 3 mniejsze czgéci: pieé piesni, trzy i jedna.
Na koficu pierwszej oraz drugiej grupy znajduje si¢ dramatyczna pieshi kulminacyjna.
Ostatnia piesh ma charakter basniowo-epicki.
2. Tematyka cyklu zawiera trzy nurty:
-teksty z gatunku poezji symbolizmu (A. Blok - poeta-symbolista) nr 1, 2, 6 i 7. Symbolizm

przesigka rowniez tkanke muzyczna w partii fortepianu. Mozna ustysze¢ bicie zegara (symbol
przeszlosci) w piesni nr 2; miarowy dzwiek jadacego pociagu (nieustepliwosé¢ losu) w piesn
nr 5 lub w piesni nr 4 - opadajace krople wiosennego deszczu {ozywienie przyrody i duszy).

- teksty realistyczne w nr 3, 4, 51 8. Warto zauwazy¢, iz dramatyczne kulminacje wystepuja
wylacznie w piesniach do tekstéw realistycznych, a ostatni utwér - spokojny, epiczny,
wielobarwny - wedlug mnie moze nies¢ nastgpujace przestanie: "Odnalezienie spokoju duszy,
sensu istnienia, pozbycie si¢ probleméw lezy w powrocie do Zrédel, w bliskosci z ludem, w
shuchaniu wlasnego serca"”.

- tekst basniowy w nr 9.

3. Wszystkie piesni zaczynaja si¢ od motywow zawierajacych kwart¢ Iub kwintg -
interwaléw niosacych poczucie wprowadzania, opowiadania, odiegtosci, pustki do
wypelnienia.... Kulminacyjne momenty w partii wokalnej to roOwniez interwat kwarty, chociaz

juz bardziej energiczny. Tylko w nr 7 Nie kus mnie, wolnosci jest to oktawa - wierzch
emocjonalny, odniesienie do losu i nieba.

5. O bliskim zwigzku z folklorem rosyjskim $wiadczy duza ilo$é portament w partii wokalu i
czeste proste choralne akordy w akompaniamencie.

6. Interesujace wydaje mi si¢ wykorzystywanie materialu melodycznego jednej piesni w
innej: w piesni nr 6 - z nr 3, w pieéni nr 7 - Z numeru 4.

Flugier. Charakterystyczne w tej piesni sg triole w przebiegu calego utworu (tréjdzwigk Des-
dur). Na tym tle sg puste, przestrzenne oktawy oraz brzmiace jakby z daleka akordy.
Wrazenie przestrzeni - wzrost dynamiki, ambitusu, pojawienie si¢ tenuto i akcentow.
Stworzenie obrazu jakby z punktu widzenia kogucika na dachu: rézne dachy, strony $wiata. ..
Za gorami, lasami... Miarowe akordy, wrazenie statycznosci. Wyrazista kulminacja istnieje

tylko w partii wokalnej i, co ciekawe, w pierwszej czesci utworu. Partia fortepianu zawiera

oot

dzwigki przypominajace bicie zegara lub dzwonu.



Poranek w Moskwie. Wspolnote mieszkaficow miasta symbolizuje popularny taniec walc.
Piesn napisana jest w stylu popularnych kompozycji I. Dunajewskiego. Prosta melodia partii
wokalnej jest dublowana w partii fortepianu. Polski koloryt - motyw mazurka w teksScie
literackim Panno moja.

Wiosna Podobne do Flugera narastanie faktury i dynamiki od poczatkowych pojedynczych
"opadajgcej kaskady" interwaléw, alegorii pierwszych wiosennych kropli, do klimatu
wesotosci 1 $wiatta w zakoficzeniu pieSni. Na koficu utworu cicha kulminacja nastrojem
bliska jest ostatniemu utworowi cyklu Carica i Cariewna, jak przestanka, iz prawdziwe
pigkno i szczescie jest ciche, intymne, duchowe, zestane "z nieba".

Pod nasypem, w rowie nie skoszonym. W tej pie$ni pojawia si¢ pierwsza kulminacja
dramatyczna cyklu. W partii fortepianu faktura jest wielowarstwowa. Kulminacja
umieszczona jest tylko w partii fortepianu (tonacja d-moll, bardzo daleka od ogdlnej c-moll,
ale bardzo symboliczna - Requiem). Przez caly utwér wystepuje ostinato (6semki - ilustracja
pedzacego pociggu lub bicia serca..)— Idea moze by¢ nawiazaniem do industrialnego
wyparcia wsi przez miasto, ktérego specyfika i mentalno$¢ mieszkaficéw zabija wies - Dusze,
Serce".

Wiatr prryniost 7 daleka... Ledwie styszalne pojedyncze dzwicki zblizaja sie przypominajgc
daleki moskiewski walc (z piesni nr 3 Poranek w Moskwie)... i znéw oddalajg sie lekkimi
akordami arpeggio.

Nie ku$§ mnie, wolnosci... Duzy kontrast z poprzednim romansem - uczucie ciezkosci,
nieodwracalnosci losu, pustka po stracie bliskiej osoby, b6l przy wspomnieniach o wiosnie:
(nawigzanie do piesni nr 4 Wiosna) - punktowany rytm, czeste tenuto, zmiany tenuto i
akcentéw, choralna faktura akompaniamentu. W kulminacji partii wokalnej oktawa w gore,
jako krzyk duszy.

Panna Mloda. Druga dramatyczna kulminacja ale w ironicznej formie: temat pogrzebu,
delikatna parodia marsza pogrzebowego - szybkie tempo, prosty "gitarowy" akompaniament,
przenikliwie smutna melodyka (duet glosu i dtugich fraz partii fortepianu). Wszystko to
obrazuje powierzchowno$¢ uczué u wspdlczesnych spolecznosci w miastach , braku
glebszego sensu istnienia, kariery( np. literackiej, mitosci z rozsadku...)

Caryca i Cariewna. Tonacja Des-dur w opozycji do d-moll tonacja pelna, ciepta, gleboka -
szczgsliwe zycie - przeciwiefistwo $mierci (w 5 utworze: dramatyczna kulminacja). Metrum

zmienne, jak w ludowych bajkach, forma zwrotkowa - jedyna w cyklu. Faktura przypomina
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gre na geslach®. Kompozytor maluje obraz szczesliwej ojczyzny jak z basniowego Swiata
ludowych podan, gdzie dusza zawsze jest dobra, skromna i delikatna. W utworze nie ma

kulminacji, jest dtugi i spokojny, jak rzeka.

Piesni hiszpariskie Dymitra Szostakowicza (1906-1975).

Stuchajgc muzyki Szostakowicza, cz¢sto mozna zauwazy¢ bezposrednie nastepstwo
ironiczno-groteskowych fragmentéw =z prawdziwie lirycznymi, bogatg polirytmie,
wykroczenie poza ramy tonalnosci. Jednak w cyklu Piesni hiszpariskie kompozytor uproscit
jezyk na rzecz maksymalnej komunikatywnosci wyrazu i nieskomplikowanej formy. Cykl
sklada si¢ z szesciu piesni. Wszystkie melodie i poezja sg ludowe, thumaczone na jezyk
rosyjski. W strukturze pie$ni Szostakowicz utrzymuje zwrotkowsg budowe (Gwiazdeczki,
Czarnooka), jednak w cyklu przewaza trzyczeéciowa budowa z kontrastows srodkows czescig
(Pierwsze spotkanie, Sen), lub swobodna preludyjna (Zegnaj Granado").

Konstrukcja cyklu przypomina R. Schumanna Frauenliebe und Leben tylko w odwrotnym
szyku. Schumann buduje cykl chronologicznie rozpoczynajgc piesnig o rodzgcej sie mitosci,
zatem szczesliwym malzenstwie i dopiero na koficu o $mierci. Szostakowicz przeciwnie, juz
w pierwszej piesni Zegnaj Granado méwi o ukochanej, ktora odeszta w mrok $mierci, a
dopiero potem rozwija watek historii milosnej. Cykl Piesni Hiszpa#iskie powstal w 1956 roku.
Dwa lata przed skomponowaniem tego cyklu kompozytor pochowal swoja ukochana zong
Ning. Gorzkie wspomnienia bohatera o zmartej ukochanej maja i osobiste podloze. Dlatego
tez w cyklu dominuja molowe bemolowe tonacje: g-moll, f-moll, c-moll, a w Rondzie nawet
es-moll.

W moim odczuciu gléwnym nosnikiem obrazu jest nie tylko wokalna partia, ale nawet
bardziej, fortepianowa. Fortepian staje si¢ gléwnym opowiadaczem odzwierciedlajac
poetyckie detale, rozbudowujac, wzbogacajgc, zageszczajac cmocjonalne napigcie. To
wlasnie faktura partii fortepianu oznajmia tragizm wigkszosci piesni (précz Zzartobliwej
"Gwiazdeczki", kontrastowej seguidilli z kapry$nym rytmem i na$ladowaniem gitarowe;
faktury w partii fortepianu), zmieniajac szkice w przejmujacg opowie$é o minionym
szczesciu.

Zegnaj, Granado! Piesn utrzymana w nastroju nostalgii i cierpienia. Istnieje rozbiezno$é¢ w

okresleniu tonacji pie$ni. Znaki przykluczowe wskazujg na B-Dur, natomiast styszalna jest

? ros. gusli — ludowy instrument strunowy
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tonacjg D-Dur. Stwarza to wrazenie ukrytego dramatyzmu, oddalenia, dotkliwego bélu przy
Zewnetrznym spokoju.

Gwiazdeczki Tonacje C-Dur - f-moll - F-Dur: kontrastowa, zartobliwa seguidilla z kaprysnym
rytmem i nasladowaniem gitarowej faktury w partii fortepianu.

Pierwsze spotkanie - wyznanie milo$ci osobie, ktdra odeszta, g-moll - G-Dur, Largo - marsz
zalobny (miarowe akordy), Walc - powtarzajace si¢ motywy jako ciggle nawracajaca mysl,
meczace otoczenie. Vivace - taniec, z lekka histeryczny, smiech przez tzy (samobdjstwo w
depresji, w obliczu oboj¢tnosci otoczenia). Motyw walca przechodzi w vivace, moll w Dur,
zaostrza si¢ rytm - przeciaga si¢ struna i Zyla peka z ostatnim akordem.

Ronda G-Dur-es(Es)-G-Dur. Gorzkie wspomnienie o lirycznym bohaterze miesza sie z
hatasliwym echem karnawatu. Gitarowa faktura fortepianu utrzymana jest w technice tzw.
abandolao, charakterystycznej dla stylu flamenco: 1) zmiany metrum, nasladowanie gitary 2)
rytm ostinato, staccato imitujace kastaniety. Pie$ urywa sie na kulminacji.

Czarnooka C-Dur. Odrgtwienie, meczarmie mitosne, uczucie samotnos$ci, bolu przy mysli o
ukochanej. Wszystko przemija gdzie$ obok nie si¢gajac glebiny duszy. Juz zabrakto tez.

Sen Barcarolla, Es-Dur. Trzycz¢sciowa budowa z kontrastowa srodkowa czgscig. Rytm
seguidilli, hymn wiecznej miltosci, cud Zzycia czlowieka. Pasaze jako burzliwe fale zycia,
czasami nieregularny rytm (obraz spienionych wiréw wodnych).

Fortepian staje si¢ w cyklu gléwnym opowiadaczem nie tylko odzwierciedlajac poetyckie
detale, ale rozbudowujac, wzbogacajac, zageszcza emocjonalne napigcie. To wiasnie faktura
partii fortepianu oznajmia tragizm wigkszosci pieSni (procz zartobliwe] Gwiazdeczki)
zmieniajgc szkice w przejmujgcg opowiesé o minionym szczesciu.

Cykl nie koficzy si¢ dramatycznie, co moze $wiadczy¢ o optymistycznym spojrzeniu
kompozytora na Zzycie, o wierze w mitos¢. Udziela si¢ to wykonawcom oraz zapewne
stuchaczom.

Mark Minkow cykl Placz Gitary na mezzosopran i fortepian do stéw Federico Gacia Lorki z
cyklem D. Szostakowicza taczy hiszpariski motyw przewodni.

Mark Minkow (1944 — 2012), kompozytor znacznie mlodszego pokolenia, zyl i
tworzyl w drugiej potowie XX wieku. Znany jest przede wszystkim jako tworca muzyki
filmowej tak kinowej jak i telewizyjnej (D. Szostakowicz roéwniez tworzyt muzyke do
filméw). Pisal réwnicz niezliczong ilo$¢ muzyki do sztuk teatralnych i musikali. W jego

dorobku jest takze mnéstwo masowych i estradowych pieéni. Wokalny cykl Placz gitary jest
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wczesng pracg, ale juz samodzielna, nie studencka.



W odrdznieniu od Hiszpanskich piesni Szostakowicza, bgdacych zbiorem opracowan, piesni
Minkowa sg absolutnie oryginalnie skomponowane, jedynie utrzymane w hiszpatiskim stylu.
Bardziej w ogdlno hiszpariskim niz andaluzyjskim. Kompozytor nie wychodzi poza tonalny
tryb, chociaz ucieka si¢ momentami do palety rozszerzonej skali i harmonii w jej
postromantycznych zdobyczach oraz technik wokalnych odkrytych w XX wieku np.
moéwienie na tle brzmienia fortepianu.

Pierwszy wiersz w cyklu Lorki nazywa si¢ Gitara’, ale poczatek tekstu brzmi ...Rozpoczyna
sig placz gitary 1 stad nazwa cyklu Minkowa. W sferze muzycznej anonsujg jg pierwsze
arpeggio ostre akordy z duzym napieciem harmonii. Pojawia si¢ wigc skojarzenie z chaccong,
sarabanda.

Placz gitary Rozpoczyna si¢ od osobistej wypowiedzi gitary: akordy arpeggiato na crescendo
dochodzag do improwizowanej lamentowej kulminacji podobnej do $piewu "biatym"
dzwigkiem charakterystycznym dla wykonawcéw flamenco. Partia wokalna zaczyna
opowiadanie o ptaczu duszy gitary na tle nasyconych harmonicznie rozlozonych akordow.
Rusza Tango rzucajac sluchaczy do sSwiata pragnien, bélu, rozterki. Sugerowane
kompozytorem diwigczne uderzenia nogi o pedal powinny przypominaé uderzenia rekg o
gitare. Zmiany dynamiki i tempa rubatissimo $wiadczg o chwiejnosci 1 zmiennosci nastrojow
bohatera tej piesni - gitary.

Zostawcie mnie bym pltakal na tym polu... Juz nie placz o przemijaniu mitosci, tylko krzyk,
przenoszony wiatrem porywistym, czasem porywistym, innym razem lekkim ledwie
kolyszacym powietrze. Istniejg 2 wersji piesni: w I wydaniu w tlumaczeniu W. Dubrowina
(1983r.) Nikt nie widzi fez na tym polu, i w 11 - w tlumaczeniu A. Jakobsona (2011r.) z
tekstem Zostawcie mnie bym plakal ze skrocong partia wokalna, kiedy pozostaje tylko
fortepian. Wybralysmy druga wersje jako bardziej dramatyczng w naszym odczuciu.
Balladilla o trzech rzekach (thum. A. Stolbowa) Mito$¢ przemineta, bol, smutek, narzekania
plyng rzekami Granady...a moze to tylko mirt i pomarancze?.. Czgste zmiany metrum,
wprowadzenie réznych motywéw w partii fortepianu stwarzaja obraz szumigcej rzeki z jej
zakretami, opadami, falami. Recytacja na melodii w fortepianie moze wydawaé sie
lagodniejsza wersja $piewu podobnego do mowy w stylu flamenco.

Taniec i Smier¢ (ttum. M. Samajewa) Przeplataja si¢ fragmenty zycia, tafica, $mierci, widma.

Zmiana tempa, dynamiki, charakteru tego samego materiatu muzycznego wywoluje mysl, ze

3 Cykl "Poema de canto jondo" (Poemat piesni glgbokiej) - teksty do Placzu gitary (1921r.) Canto jondo -
cygafiski §piew "melancholijny, patetyczny, bolesny i placzacy", ¥*** F, G. Lorka, Od pierwszych piesni do
ostatnich (wiersze, proza, listy, wypowiedzi. Thum. Z. Szleyen, Wydawnictwo literackie, Krakéw 1987r.



wszystko w tym $wiecie jest iluzjg, a jednoczesnie swoja przeciwnoscia. Rozlozone akordy
arpeggiato a zatem charakterystyczny taneczny rytm przywotuje wspomnienia o pierwszej
piesni... Tanczacych 6 cyganek w wiankach z kwiatéw...A w matym domku jedna umiera...To
jest cze$¢ historii po ktoérej placze gitara... Majaczenie odchodzacej cyganki lub gitary z
pekajacymi od bolu strunami wyraza si¢ w ostrych suchych dysonansowych akordach w
fortepianie i dramatycznie recytujacego glosu na okre§lonej wysokoéci przechodzacego w
stekanie 1 szept...Wszystko umarlo...ale jednak powoli zaczyna odradzaé taniec jako poczatek
nowego Zycia i nowej historii. W tej piesni odczuwa si¢ taczenie rzeczywistosci ze snem, tak
charakterystyczne dla tworczosci Lorki.

Pejzaz (tham. M. Cwietajewa) 4/4 Spokojne miarowe akordy oparte na dtugim basie ostinato,
pigkna przejmujaca melodia przekazujg obrazy przestrzeni, uczucie zatrzymania si¢ czasu.
Brzmienie fortepianu nawigzuje do specyfiki akompaniamentu gitarowego razem z
wpleceniem motywoéw linii melodycznej. Przeplatanie partii wokalnej i fortepianu stwarza
wrazenie 3D :) drzew oliwkowych pelnych uwigzionych w nich ptakéw.

Karmen (thim. A. Gieleskula) Dysonansowe, jakby rwace struny akordy w fortepianie w
narastajagcym napigciu wprowadzaja shuchacza w obraz tanczacej na ulicach Sewilli oblgkane;j
starej cyganki Karmen. Gwaltowne dysonansowe pasaze jak dreszcz przechodzacy po ciele,
ostre rzucane mordenty jak ciosy noZzem na tle akordéw ostinato, gardiowe $piewanie,
przechodzace na kulminacji w krzyk razem stwarzaja uczucie niebezpieczenistwa, zagrozenia.
Rzeczywisto$¢ jest odrazajaca. Wszystko przemija: Pigkno, Mlodo$é, Mitoéé... Piesn Karmen
i caly cykl koficzy si¢ pgknigciem strun gitary wyrazonym krotks triolg ff z pojedynczym
dysonansowym akcentowanym akordem. Kompozytor calkowicie rezygnuje ze zwrotkowej
formy, gdyz jest to i tak nierealne do poezji Lorki. Najwazniejszym ogniwem tgczagcym cyklu
jest monotematycznos¢ laczaca wszystkie pie$ni - wszystkie tematy kolejnych picéni
wywodza si¢ konsekwentnie z jednego pomystu pokazanego w pierwszej z nich. Jest to
wstepujacy kierunek melodii z jekliwym powrotem. Czwarta czg§é "Taniec smierci” ma ten
motyw zstgpujacy w tonacji kontrastowej C — dur, lecz nie od dominanty a odwrotnie od
toniki. Czasem ten motyw uzyty jest w inwersji ("Pejzaz") najpierw placzliwy zstgpujacy a
potem poélonowy jekliwy wstgpujacy. Inaczej niz bemolowe Hiszpanskie piesni
Szostakowicza, cykl Minkowa jest gtownie w krzyzykowych tonacjach od fis-moll w Gitarze

do powrotu tej tonacji w ostatniej piesni Karmen, utrzymanej w catosci na dominantowym

L

kontrapunkcie dla utrzymania napiecia.



ZAKONCZENIE

Zarejestrowanie na plycie CD frzech cykli wokalnych rdznigcych sie¢ znacznie, bylo
niewatpliwie podsumowaniem do$wiadczenia zdobytego przeze mnie we wspolpracy
z wokalistami.  Stalo si¢ réwniez motywacja do dalszego rozwoju. Praca nad tak
zréZnicowang muzycznie, pianistycznie 1 wokalnie literatura przyniosta nowe do§wiadczenia,
za§ forma cyklu dala okazjg do wzbogacenia moich umiej¢tnosci interpretacyjnych. W calej
mojej dotychczasowej pracy etap ten jest dla mnie waznym krokiem do dalszego rozwoju

i poszukiwan tworczych.
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